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Jan Zelbromski

»SAD OSTATECZNY" — FRESK Z KAPLICY RODZINY VON RESTISOW
W FARZE WROCLAWSKIEJ

W 1982 r. podczas prowadzenia prac badawczych
we wnetrzu kosciota Sw. Elzbiety we Wroctawiu
odkryty zostat fresk z przedstawieniem ,Sadu Osta-
tecznego”. Malowidto wykonat w latach 1456-1458
mistrz Piotr: ,,mstrPetry dem maler... czu demegemil-
de an dem kor das Gericht Got, als Got czu gerichte
sitzt”1 W konicu XVII w. podczas przebudowy kapli-
cy przy powiekszaniu biblioteki Rehdigerow czes¢
malowidta zostata zniszczona poprzez przebicie ot-
woru drzwiowego, a pozostaty fragment zostat zatyn-
kowany2. Pamie¢ o malowidle przetrwata, ale miej-
sce zostato zapomniane. Wzmiankowane wyzej okre-
$lenie ,,an dem korl (przy chorze) okazato sie mato
precyzyjne, poniewaz wyobrazenie Sadu znajduje sie
na $cianie wschodniej kaplicy rodziny von Restisdw.
Pomieszczenie przylega do pétnocnej $ciany nawy
péinocnej w szerokosci przesta pseudotranseptu.

Budowe kaplicy ukonczono okoto 1380 r. i byta
ona fundacjg rodowg3 W 1388 r. J. von Restis z syna-
mi scedowat patronat nad kaplicg Ottonowi z Nysy4,
ten za$ swe prawo wiasnosci przekazat na syna
Leutka, ktérego corka wniosta kaplice w wianie do
rodziny Bankow w 1449 r.5 Siedem lat pdzniej Ban-
kowie przeprowadzili remont kaplicy. W tym czasie
musiata by¢ zapewne zawarta umowa z mistrzem
Piotrem, w ktérej okreslony zostat zakres prac i temat
przedstawienia. Od konca XIV w. do 1456 r. Sciany
we wnetrzu kaplicy byty tynkowane, bielone wap-
nem i pokryte graficznymi liniami imitujgcymi bonio-
wanie. Pola wysklepkéw, rowniez tynkowane i bie-
lone, kontrastowaty z czerwienig malowanych zeber
sklepiennych. Wewnetrzne krawedzie otworow i teki
pozbawione tynkéw pokryte byty czerwong farba,
spod ktérej widoczna byla faktura ksztattowanych
recznie cegiet.

Rozpoczete w 1456 r. prace remontowe objety re-
peracje tynkow sklepien, Scian, a takze ich bielenie.
Zebra sklepien i krawedzie ponownie pomalowane
zostaly farbg czerwona, a fugi farbg bialg, nie zawsze
zgodnie z faktycznym uktadem materiatu ceramicz-
nego. Powstata dwubarwna tynkowo-ceglana archi-
tektoniczna polichromia $cian, ktérg znajdujemy
w wielu wroctawskich S$wiatyniach zbudowanych
badz tez remontowanych okoto potowy XV w.

Opisanej dwubarwnos$ci przeciwstawiona zostata
wielobarwno$¢ dzieta mistrza Piotra, ktore od tej pory
podkres$lato charakter i range wnetrza. Cata Sciana
wschodnia kaplicy, wysoka ponad 7 m, a szeroka na
5 m, pokryta zostata centralng, symetryczng kompo-
zycjg z przedstawieniem Chrystusa w ujeciu frontal-
nym, siedzacego na teczy z atrybutami wiadzy. Po-

1 1. C H. Schmeidler, Die Evangielische Haupt und Pfarrkirche zu
St. Elisabeth, Breslau 185%7, s. 132; L Burgemeister, G. Grundrnann,
Die Kiinstdenkmaler der Stadt Breslau, t. Il, Breslau 1933 s. 77
2. L Burgemeister, op. cit., s. 95.

3. M Niemczyk, Kaplica w kosciele $w. Elzbiety we Wroctawiu (w:)

nad tym wyobrazeniem pokazano anioty dmace
w trgby wzywajgce na sad przed oblicze Pana. Poni-
zej inne anioty niosty symbole Meki Panskiej. Po
prawej stronie Chrystusa znajdowata sie posta¢ Matki
Boskiej, z lewej strony catopostaciowe wyobrazenia
Swietych, ponizej — moce piekielne walczace o swoj
tup. W dole kompozycji umieszczono rozwartg pa-
szcze Lewiatana, ktéra pochtaniata potepionych tto-
czacych sie w piekielnej czelusci.

Malarz tworzac swe dzieto wykorzystat zatozenia
kompozycji strefowej, ale nie postuzyt sie zdecydo-
wanym liniowym rozdziatem dobra od zia. Rozgra-
niczenie stref jest bardziej intuicyjne niz graficzne.
Mistrz Piotr byt kolorystg znajgcym doskonale sym-
bolike barwy i wykorzystat swojg wiedzg o niej.
Srodki artystycznego wyrazu uzupetnione zostalty
przez zastosowanie kontrastow — nie tylko bar-
wnych, lecz rowniez poprzez zestawienie scen sta-
tycznych i dynamicznych.

Otoczenie Chrystusa namalowane zostato na nie-
bieskim tle symbolizujagcym niebo i wieczng szczesli-
wos¢ raju. Realizm tego miejsca podkreslajg barwy
zywe, 0 peinym nasyceniu. Sfera zta malowana jest
szaroscig i czernig bedaca ttem dla mocy piekielnych
i wystannikéw szatana szukajacych tupu. Piekto jest
malowane jednorodng czerwienig transparentng
0 duzej gtebi koloru. Nie widzimy ptomieni, ale wy-
czuwamy temperature miejsca okreslong przez kolor
lekspresje twarzy wykreconych w bélu os6b pote-
pionych. Na tym tle zywo rysujg sie szaroczarne
postacie diabtéw. Zewnetrzne krawedzie kompozycji
obwiedzione zostaty w calej przestrzeni szerokg bor-
diurg z motywem stylizowanych lisci akantu malowa-
nych szarg farbg na jednorodnym tle.

Zwraca uwage technika wykonania fresku. Mistrz
Piotr odrzucit technike allfresco wymagajacg dnidw-
kowego zaktadania podtoza, poSpiechu w pracy oraz
koniecznosci przygotowania ogromnego wielobar-
wnego kartonu stanowigcego wzorzec realizacyjny.
Fresk suchy dawat mozliwos¢ réwnolegtego podma-
lowywania catej przestrzeni kompozycji i wprowa-
dzania korekt, byt wiec w organizacji pracy zblizony
do sposobu, w jaki buduje sie obraz w technice
temperowej. Czternastowieczne tynki zostaty uzupet-
nione i wyszpachlowane cienkg warstwg zaprawy
wapienno-piaskowej. Rysunek catej kompozycji wy-
konany zostat ,z reki” (prawdopodobnie na podsta-
wie wczesniej przygotowanego szkicu), szarg farba
na mokrym jeszcze tynku bez precyzyjnego zazna-
czania szczeg6téw. Dalsze prace prowadzone byly
po doktadnym wysuszeniu tynkédw. Powierzchnia nie

Badania kosciota $w. Elzbiety we Wroctawiu, praca zbiorowa, tzw.
Raport nr 57 IHASIT Politechniki Wroctawskiej, Wroctaw 1978, s. 8,
masz.; L Burgemeister, op. cit., s. 94.
4.1 C H. Schmeidler, op. cit., s. 93; L Burgermeister, op. cit., s. 94.
5. I. C. H. Schmeidler, op. cit., s. 93.
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1. ,,Sad Ostateczny”—fresk z XV w. odkryty we wroctawskiejfarze
p. w. $w. Elzbiety. Fot. J. Zeloromski

1 ,,The Final Judgement”— a fresco from the fifteenth century
discovered in the St. Elisabeth parish church in Wroclaw. Photo: J.
Zelbromski

byta bielona, a kolor zaktadany byt warstwowo przy
uzyciu spoiwa wapiennego. Mistrz znat techniki ma-
larstwa $ciennego, ale zapewne uprawiat przede
wszystkim malarstwo sztalugowe. Przemawia za tym
technika pracy oraz ogromna precyzja. Namalowane
zostaty szczegoty, ktérych nie widaé juz z odlegtosci
dwoéch metréw, takie jak mate spinki z ornamentami,

paseczki z bogatg dekoracjg. Malarze ,,uprawiajacy”

malarstwo $cienne stosujg uproszczenia odpowied-
nie do wielkosci realizacji i odlegtos$ci miejsca, z ktd-
rego kompozycja jest oglagdana. Mistrz Piotr musiat
zatem by¢ malarzem w zakresie technik sztalugo-
wych, ktére cenione byly za perfekcje i technike
wykonana. Nawet partie kryte ptatkowym ziotem
(traby, nimby), ktére mogtyby oddziatywaé wytacz-
nie przez kolor, pokryto laserunkowym rysunkiem
oraz Swiattocieniowym modelunkiem.

6. A Fedorowicz, Obraz Madonna w komnacie. Z zagadnien
malarstwa $laskiego 2 potowy XV wieku (w:) ,,Roczniki Sztuki
Slaskiej”, t. 111, 1965, s. 95-102 (tam tez literatura przedmiotu).

7. Podobienstwo postaci anielskich w obrazie ,Madonna w kom-
nacie” i w oftarzu $w. Barbary widzieli P. Knothel, Der Pleyden-
wurffsche Hochaltar der Elisabeth Kirche, in Breslau, ,Schlesiens
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Zadne ze znanych dziet sredniowiecznego $laskie-
go malarstwa $ciennego w technice wykonania, ani
w rysunku, nie przypomina pracy mistrza Piotra. Fi-
nezja rysunku widoczna jest nie poprzez obrys, ale
wyczuwamy ja na styku plam barwnych. Dazenie do
realizmu w ksztattowaniu przestrzeni i znajdujgcych
sie w ,,jej powietrzu” postaci istnieje zar6wno w 0gol-
nym traktowaniu wyobrazen, jak w interpretacji
szczeg6tow. Swiatto rzeczywiste, wpadajgce do ka-
plicy przez duze okno w p6tnocnej $cianie organizu-
je przestrzeA malarska. Namalowane zostaty refleksy
Swietlne na grzbietach floratur, nimbach, trgbach,
wiosach, Poétony zyskaly Swiatto przez pogitebienie
cieni az do czerni (krawedzie i todygi floratur). Za-
miarem mistrza nie byto zatem tylko przekazanie
sensu dydaktycznego poprzez proste $rodki ikono-
graficzne witasciwe przy realizacji takiego tematu jak
»3ad Ostateczny”. Tworca dazyt do ,,otwarcia prze-
strzeni” wschodniej Sciany kaplicy przez stworzenie
perspektywy i umozliwienie przestrzennego widze-
nia przedstawien figuralnych.

Jakosci warsztatowe uzyskane w malowidle $cien-
nym przez mistrza Piotra mozna poréwnac¢ z doko-
naniami znanymi z przyktadow malarstwa sztalugo-
wego, i to z tymi, ktdre w szczegdlny sposob okre-
$lajg pozycje dokonan $laskich. Znajdujacy sie w Mu-
zeum Narodowym we Wroctawiu obraz ,m adonna
w komnacie”8, wigzany z mistrzem ottarza $w. Bar-
bary7, a taze ,Veraicon” z kosciota $w. Barbary
w wielu szczegdtach i rysunku przywodzg skojarze-
nia z dzietem mistrza Piotra. Postaé Chrystusa z ze-
wnetrznych drzwi ottarza sw. Barbary jest w rysunku
powtdrzeniem kompozycji z kaplicy rodziny von Re-
stisow. Twarze, wilosy, rece, spos6b modelowania
szat i elementow roslinnych sg analogiczne. Nawet
krzyz trzymany przez aniota w ,,Veraiconie” z koScio-
fa Sw. Barbary jest identyczny w proporcjach i prze-
strzennym widzeniu do tego, jaki dzierzy w swych
dtoniach aniot po prawicy Syna Bozego w ,Sadzie
Ostatecznym™. Btedy rysunkowe popeinione przez
malarza przy kresSleniu architektury wnetrza w obra-
zie ,Madonna w komnacie” sg podobne do wykona-
nych w przestrzeni architektonicznych elementéw le-
wej strony kompozycji z kaplicy rodziny von Resti-
sOw. Miesiste akanty ryte w ztoconym tle Srodkowej
tafli ottarza Sw. Barbary sg analogiczne do wypetnia-
jacych bordiure fresku z kaplicy fary elzbietaiskiej.
W kazdym z wymienionych dziet malarskich poru-
szamy sie pomiedzy dgzeniem do realizmu i ideali-
zmem, pomiedzy obserwacjg zjawisk realnie istnieja-
cych, a og6lng wiedza o przedmiotach, ktéra ulegta
subiektywnej transformacji.

Doskonatos$¢ fresku mistrza wspominano i stawio-
no az do czasu, gdy proces destrukcji nie zatart
w powaznym stopniu waloréw artystycznych i tre-
sciowych dzieta. Ostatecznie, w koncu XVII w.
w trakcie prac przy powiekszaniu pomieszczeri bib-

Vorzeit im Bild und Schrift”, Bd IX, 1928, s. 66-67, M Otto,
Zagadnienie wroctawskiego ottarza $w. Barbary, ,,Biuletyn Historii
Sztuki”, R XVII, 1965, nr 1, s. 448, A Stawska, Obraz Matki Boskiej
z donatorami z kosciota w Drzeczkowie, ,,Biuletyn Historii Sztuki,
R XX, 1958, nr 1, s. 394-395, A Labuda, Wroctawski ottarz $w.
Barbary ijego tworcy, Poznah 1984, s. 186.



liotecznych cze$¢ malowidta zniszczono, a reszte za-
tynkowano.

Odkryte przed kilkoma laty fragmenty ,,Sadu Osta-
tecznego” i analiza poréwnawcza pozwalajg ocenic

warto$¢ dzieta mistrza Piotra, ale takze upowazniajg
do postawienia hipotezy, ze ten wroctawski malarz
byt rowniez twdrcg dziet malarstwa sztalugowego
przypisywanych dotad anonimowym mistrzom.

»The Final Judgement" — a Fresco from the von Restis Family Chapel in the Parish Church in Wroctaw

A fresco depicting ,, The Final Judgement”was discove-
red in 1982 during research conducted in the interior of the
St. Elisabeth church in Wroctaw. The painting was executed
in 1456-1458 by Master Piotr. In the seventeenth century it
was destroyed during the rebuilding of the chapel which
accompanied the enlargement of the library.

The discovery of fragments of the fresco makes it
possible to evaluate the merits of the work and, in the
opinion of the author, to propose a hypothesis that Master
Piotr was also the author of works which up to now have
been regarded as anonymous: the ,,Madonna in a Cham-
ber” or ,,Veraicon” in the St. Barbara church in Wroctaw.
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