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Wojciech CIESIELSKI

Akademia Sztuki w Szczecinie

JUZ PO OSIEKACH?

Bozena Kowalska, piszac w 1975 roku pochwalne
stowa na temat Osiek i podkre§lajgc ich prekur-
sorski charakter oraz ukonstytuowanie wzorco-
wego modelu spotkan artystycznych, utrwalila
niemal legendarny status tej imprezy.! Celem
niniejszego tekstu nie jest podwazanie tego statu-
su czy prdba blyskotliwej reinterpretacji i oceny
artystycznych dokonan lub polityczno-historycz-
nych uwarunkowan. Bez watpienia Miedzynaro-
dowe Spotkania Artystow, Naukowcow i Teorety-
kéw Sztuki, potocznie nazywane ,Osiekami” lub
»Plenerami w Osiekach” byly jednym z najistot-
niejszych dokonan w polskiej artystycznej historii
drugiej potowy dwudziestego wieku. Stopniowo
zapominane, najpierw programowo, w postmo-
dernistycznym odrzuceniu ich awangardowego
rodowodu, pézniej juz z powodu coraz wiekszego
uplywu czasu. Byly jednak czym$ wiecej niz reali-
zacja dawnych utopii. Cechy, ktore wlasnie owa
awangardowo$¢ ostatecznie przekraczaly, posta-
ram sie przedstawié w tym tekscie — by w ten spo-
s6b wykazaé niezwyklo$¢ propozycji, ktéra prze-
rosla w pewnym sensie swoich inicjatorow.

Waga i rozpieto$¢ tematu sugeruja podej-
Scie o wiele szersze niz standardowo przyjete lata
1963-81. Zrozumienie fenomenu Osiek zalezy od
zrozumienia pewnych obecnych w ich lonie ,stra-
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tegii”, ich ducha i energii, nie tylko umieszczenia
w kontekscie historycznym i dokumentacji doko-
nan. Wydaje sie, ze o pelnym pojeciu ich znacze-
nia i wplywu na historie polskiej sztuki decyduje
oczywiScie spu$cizna, lecz nie tylko ta bezposred-
nia, materialna i archiwalna zgromadzona w mu-
zeach i w niewielkiej liczbie publikacji. Mierzac
ta miara bylyby Osieki jedynie martwa legenda,
a nie faktem, nadal inspirujacym i przez to ciagle
aktualnym.

Wydarzenia, ktére mialy miejsce po 1981
roku $wiadcza o niezwyklej sile oddzialywania
Osiek i powracajgcej potrzebie stojacej za wiek-
szo$cig podobnych dzialan. Pozwalaja zrozumieé
zjawisko specyficznych metod organizowania sie
samych artystow i powolywania sytuacji oraz
przestrzeni, zapewniajacych im jak najwieksza
wolno$¢é wypowiedzi, tworzenia i funkcjonowa-
nia. Skupie sie tu gléwnie na latach osiemdziesia-
tych i na kilku zaledwie przykladach, nalezy jed-
nak pamietac, ze oméwione tu wzorce powtarzaly
sie w takze w wielu réznych inicjatywach podej-
mowanych w kolejnych dekadach.

Osieki zamknely sie w dziewietnastu spo-
tkaniach, to bardzo konkretna i wygodna dla
badaczy periodyzacja. Jednak ich historia, jak
kazdego innego zjawiska artystycznego przebie-
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1 Linia, Osieki 1980, wydawnictwo towarzyszqce spotkaniom. Fot. Fundacja Moje Archiwum.
2 Rytm czasu, rytm sztuki, rytm pokolen, Osieki 1981, wydawnictwo poplenerowe. Fot. Fundacja Moje Archiwum.

gajacego w dluzszym czasie, w tak sztywnych ra-
mach zamknieta by¢ nie moze. Uniemozliwia to
chociazby ich awangardowy rodowod. Ostatecz-
nie wszystkie charakterystyczne dla Spotkan ele-
menty mozemy odnalez¢ w wielu wcze$niejszych
przedsiewzieciach podejmowanych juz u zarania
tej artystycznej, miedzynarodowej formacji. Osie-
ki w zadnym razie nie byly pierwszym plenerem
(chociaz ten termin wydaje sie niefortunny), spo-
tkaniem reprezentantéw réznych dziedzin sztuki
czy nauki w ramach wydarzenia artystycznego,
cykliczng impreza i zywa legenda juz w trakcie
swojego istnienia. Wszystko to odnajdziemy juz
wezeéniej: w szalenstwach dadaistow, sympo-
zjach konstruktywistéw i innych przedsiewzie-
ciach artystow wezesniejszych pokolen.

Z jednej strony byly zatem Osieki owo-
cem wieloletniej tradycji awangardowych idei
czy strategii i charakterystycznego dlan optymi-
zmu — wiary w autentyczna, sprawcza moc sztuki.
Z drugiej strony powolane do istnienia z konkret-
nej potrzeby samych artystow staly sie katalizato-
rem najwazniejszych zjawisk obecnych w polskiej
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sztuce pomiedzy rokiem 1963 a 1981 i umozliwily
istnienie licznym zjawiskom artystycznym wiele
lat po swoim zniknieciu z kalendarza wydarzen.
Powolane w szczegélnym kontekscie histo-
rycznym i politycznym moga by¢ rozpatrywane
w ten wlasnie sposob — jedynie jako wyraz swoich
czasow. Wszakze I Miedzynarodowy Plener Kosza-
linski (oficjalna nazwa pierwszej edycji) byl moz-
liwy dzieki przekazaniu daru Galerii Krzywe Koto
do muzeum w Koszalinie i zastosowaniu przez
Mariana Bogusza odpowiedniej ,antyrewizjoni-
stycznej i panstowianskiej” strategii, trafiajacej do
lokalnych wladz.? Jednakze, jak stusznie zauwaza
Marcin Szelag: ,,Warszawskie inicjatywy Bogusza
zwigzane z dzialalno$cia galerii »Krzywe Kolo«
ujawnialy wyrazny dystans wobec realiow polity-
ki kulturalnej, ktérej rozwiazania proponowala
artystom wladza komunistyczna. Przede wszyst-
kim dystans ten wyrazany byl przez tworzenie
»niezaleznych« przestrzeni ekspozycyjnych, poza
muzeami i kulejaca siecia pawilonéw wystawo-
wych BWA”.3 OczywiScie owa potrzeba samoor-
ganizacji nie ograniczala sie jedynie do Warszawy
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3. Janusz Zagrodzki, Sztuka w poszukiwaniu miejsca, Koszalin 1988. Fot. Fundacja Moje Archiwum.
4. Fabryka, £todz, 1982, wydawnictwo artystyczne. Fot. Fundacja Moje Archiwum.

i osoby Bogusza. Wroclaw, Lublin, Krakow — nie-
mal wszedzie istniala co najmniej podwoéjna struk-
tura funkcjonowania sztuki. Ta oficjalna, w pelni
sponsorowana i odpowiadajaca na potrzeby par-
tii i panstwa, i ta przyzwolona, marginalizowana,
lecz funkcjonujaca w miare legalnie, spetniajaca
wymogi artystow i ich odbiorcow. Zreszta owa ,le-
galizacja” miejsc przystepnych dla awangardy byla
jedna z przyczyn pokoleniowego konfliktu obecne-
go w dekadzie lat osiemdziesiatych.4

Ta potrzeba ,tworzenia niezaleznych miejsc”
nie byla wlaéciwa tylko dla tego czasu, stanowila
raczej od dawna rozpoznana i funkcjonujgca strate-
gie. Takim miejscem mialy by¢ Osieki — jednak nie
jako kolejna przestrzen ekspozycyjna, lecz miejsce
dla artystycznego eksperymentu i przede wszystkim
— miejsce spotkania i dialogu. Tylko dla niepoznaki
propozycja ta pierwotnie zostala nazwana ,,plene-
rem” — chociaz faktycznie znaleZli sie tworcy, ktorzy
malowali na wolnym powietrzu, a w kolejnych la-
tach powstawaly dziela pokazujgce otaczajgca prze-
strzen. Ow wakacyjno-plenerowy model by} jednak-
ze nadzwyczaj atrakeyjny i przyjal sie znakomicie.>
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Istniejace od 1963 roku Osieki byly miej-
scem wielu znaczacych wydarzen i przeobrazen
w lonie sztuki, powoli porzucajacej dogmaty mo-
dernizmu na rzecz o wiele bardziej ptynnych pro-
pozycji. Bylo to doskonale sprzezenie czasu i miej-
sca: czasu glebokich przemian w sztuce i miejsca
umozliwiajacego owe przeobrazenia. OczywiScie
prowadzilo to do licznych konfliktéw pomiedzy
uczestnikami, a sama impreza stopniowo ewolu-
owala w kierunkach nie do konca przewidzianych
przez pierwszych organizatoréw.

Kolejna data, ktéra wyznaczyla koniec
funkcjonowania Miedzynarodowych Spotkan
Artystow, Naukowcéw i Teoretykéw Sztuki, czy-
li 1981 rok, takze moglaby byé¢ rozpatrywana
jedynie w kontekscie politycznym. Wprowadze-
nie stanu wojennego wydaje sie wystarczajaco
dramatycznym zakonczeniem historii Spotkan.
Jednak wspomniany juz wcze$niej konflikt po-
koleniowy, ktory wyjatkowo mocno zaznaczyl sie
w dwoch ostatnich edycjach, sugerowal, ze impre-
za i tak w dotychczasowej formule funkcjonowaé
dalej nie mogla. Tak wiec Osieki, ktére pojawily
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5. Tango, t6dz, 1983, wydawnictwo artystyczne. Fot. Fundacja Moje Archiwum.
6 Tango, £édz, 1983, wydawnictwo artystyczne. Fot. Fundacja Moje Archiwum.

sie z potrzeby i inicjatywy samych artystow, tez
z ich woli zostaly zakonczone.

Organa panstwowe, wbrew zdaniu $rodo-
wiska tworcow awangardowych i postawangardo-
wych, probowaly impreze reaktywowac. XX Spo-
tkania Artystow, Naukowcow i Teoretykdw Sztuki
Osieki ‘84 w najmniejszym stopniu nie nawigzywa-
ly do zalozen Osiek '81, ktore w zalozeniu mialy by¢
rozpisane na dwie edycje. Byl to zwykly plener ma-
larski zrealizowany pod dumnym i znanym tytu-
lem, porzucajacy koncepcje intelektualnej enklawy
o awangardowym rodowodzie, koncepcje miedzy-
pokoleniowej dyskusji, organizowany przez innych
ludzi i ze zmienionym skladem zaproszonych gosci.
Na wystawie poplenerowej dominowaly pejzaze,
zwlaszcza morskie.® Zorganizowany w dwa lata
pozZniej plener, mimo ze odbywajacy sie w Ustroniu
Morskim, otrzymal miano Osieki '86, z podtytu-
lem: Spotkania Artystow, NaukowcoHw i Teorety-
kow Sztuki, a hastem przewodnim byly wiele mo-
wigce: ,,Odpowiedzialno$¢ i aktywno$é tworcza”.”
Oba opisane wyzej wydarzenia nie sg uznawane za
nalezgce do kanonu ,wlasciwych Osiek”.
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Nadzwyczaj trudna dekada lat osiemdzie-
sigtych obfitowala w szereg zjawisk obejmuja-
cych zréznicowane grupy, Srodowiska i postawy,
ktore podobnie do Osiek, obrosly legenda. O bo-
gactwie wydarzen tej epoki §wiadcza chociazby
dwa kalendaria, przygotowane przez Aleksandra
Wojciechowskiego8 i Maryle Sitkowska9. Daja
one skromny wglad w obraz aktywno$ci arty-
stycznych podejmowanych poza oficjalnym me-
cenatem panstwowym.

Ofiarg takiej ,mitologizacji” tego okresu
stal sie jeden z najciekawszych i waznych
nurtéw obecnych w sztuce lat osiemdzie-
sigtych, jakim byla tzw. sztuka prywatna.
Wzmianki o nim sa bardzo rozproszone,
a material dokumentacyjny opracowa-
ny fragmentarycznie. Ruch ten nie tylko
preznie sie rozwijal, lecz stanowil faktycz-
ng warto$¢, znaczaco odroézniajaca pol-
skich artystow tego czasu od dzialan po-
dejmowanych na Zachodzie.!©
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W ramach wlaénie tego nurtu przede
wszystkim odzwierciedla sie spu$cizna Osiek.
Mozna tu wymieni¢ chociazby takie inicjatywy,
jak Pielgrzymka i Koleda Artystyczna, plene-
ry w Teofilowie i Karlinie, dzialalno$é l6dzkiego
Strychu oraz wiele innych.

Janusz Zagrodzki w szkicu ,,Sztuka w po-
szukiwaniu miejsca” tak opisal wlasciwosci ,sztu-
ki prywatnej”: ,Coraz czeSciej arty$ci zwracajg
szczegblng uwage na miejsce prezentacji i jego
specjalne znaczenie. Sa to miejsca bardzo od-
mienne od stereotypowych sal wystawowych, bez
troski o obrone czy wytyczanie granic wlasnej
tworczosSci. Swoim istnieniem nie sugeruja cha-
rakteru dzialan artystycznych. Sztuka, ktéra wy-
nika z intymnych doznan uczu¢ osobistych, jest
z zasady nie sprecyzowana, zatarta, nie do konca
jasna i pewna swoich racji (...). Dzialania sztuki
prywatnej wymagaja innego spojrzenia, uwazne-
go, odsrodkowego, spojrzenia zupelnie z bliska,
wnikajacego w atmosfere intymnej osobowosci.”
Pojecie ,sztuki prywatnej” Zagrodzki sformulowat
juz w 1984 podczas odczytu wygloszonego w ra-
mach sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki.'?

Bylo to przejScie na nowy poziom samo-
organizacji, bardzo czesto w jak najmniejszym
stopniu uzalezniony od jakiegokolwiek zewnetrz-
nego mecenatu, co bylo szczeg6lnie istotne w przy-
padku coraz silniejszej polaryzacji spoleczenistwa.
~W okresie stanu wojennego zjawisko »zycia ar-
tystycznego« bynajmniej nie zaniknelo, raczej
przybralo postaé mimikry, stajac sie niewidocz-
ne dla obserwatoréw spoza najsciSlejszego kre-
gu sympatykow i oczywiScie uczestnikéw ruchu
awangard, nie tylko fotograficznych. OsobiScie
widzialem w tym wzmozonym ruchu wielki tryumf
normalno$ci nad nienormalnoécia i uciazliwymi
niedogodnos$ciami zycia codziennego” — pisal Je-
rzy Busza.’3 Problem funkcjonowania sztuki w jej
obecnej postaci, niepasujacej zupelie do trady-
cyjnie pojmowanej formy muzeum czy galerii, wy-
nikal takze z przemyslen i dokonan artystow po-
przedniej dekady. Podporzadkowanie kultury czy
wszelkiej dziatalnoéci tworczej oraz systemu roz-
powszechniania informacji tradycyjnym jednost-
kom administracyjnym, powodowalo pozbawianie
jej aktualnych wartoSci i skazywato na funkcjono-
wanie w usztywnionym konwencjg kontekécie.'4
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Mozna sie spiera¢, idgc za glosami samych
uczestnikdéw i organizatoréw, co do zakresu ini-
cjatyw zawierajacych sie w poszczegblnych zjawi-
skach, list uczestnikow czy hierarchii wydarzen,
nie zmienia to jednak faktu, Ze mialy one miejsce.
Charakterystyczny jest tutaj przyklad fenomenu
tzw. Kultury zrzuty, co do ktoérej do tej pory to-
cza sie zazarte spory o czlonkowstwo i charakter.
Dla niektérych uczestnikéw pokoleniowe podziaty
nadal pozostaja aktualne, niemal czterdzieéci lat
p6Zniej.’5 Wiele z powyzszych probleméw wynika
oczywiécie ze strategii budowania indywidualnych
mitow.

Sa jednak pewne cechy charakterystyczne,
wspolne, jak sie wydaje, dla wiekszo$ci inicjatyw
bedacych wynikiem tworzenia przez artystow
samoorganizacyjnych struktur. Jest to obecnosé
czterech podstawowy elementéw: relacji i kon-
taktdéw osobistych uczestnikow tworzacych kregi
wspolpracy o zmiennej dynamice; miejsc — en-
klaw pozwalajacych na organizowanie wydarzen
i konfrontacje postaw, jednorazowych i udostep-
nianych cyklicznie; aktywizowania i anektowania
dzialan os6b spoza §rodowiska artystycznego oraz
wydawanie wlasnym sumptem publikacji. Nie
wszystkie one musza wystepowaé jednoczeénie.
Motorem, wprawiajacym wszystkie te dzialania
w ruch, bylta przede wszystkim potrzeba kontaktu
realizowanego na wlasnych warunkach oraz po-
trzeba wytworzenia sfery osobistej i artystycznej
wolnoSci, szczegolnie silna w kontekscie ograni-
czen stanu wojennego.

Elementy te byly obecne w sposobie funk-
cjonowania Osiek, poczawszy od okoliczno$cio-
wych publikacji sktadanych przez samych uczest-
nikow i pomiedzy nich dystrybuowanych, przez
poszerzanie kregu uczestnikéw o osoby spoza
tzw. $wiata artystycznego, po poszukiwanie al-
ternatywnych miejsc sprzyjajacych takim spotka-
niom i konfrontacjom.

W latach
ogromne nasilenie wydawanych przez artystow

osiemdziesiatych nastgpilo

pism, ksigzek, magazyndéw, plakatow i ulotek.
Byly one czym$ wiecej niz zwyczajnymi publi-
kacjami, bowiem kazda z prezentowanych prac
byta zarazem oryginalnym wytworem artysty.
Pierwsza wieksza realizacjg byta Fabryka z 1982
roku — ksigzka/katalog/zbidér oryginalnych prac
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przygotowany w nakladzie 200 egzemplarzy
przez l6dzkie érodowisko zwigzane z inicjatywa
Konstrukcja w Procesie, miedzynarodowa wy-
stawa zorganizowana rok wezesniej.!® Na tej sa-
mej zasadzie skonstruowane bylo Tango. Zesp6l
redakcyjny, dla ktérego praca nad Fabrykq byla
bezposrednim wzorcem,” zwiazany byl z }odzkim
Strychem, chociaz swoje prace pokazali w nim
takze artySci oddaleni od Lodzi i niebedacy czlon-
kami fodzi Kaliskiej. Grupa pracujaca nad ko-
lejnymi zeszytami z numeru na numer zmienia-
la sie i powiekszala. Tango stalo sie lacznikiem
i polem wymiany idei i informacji, sala wystawo-
wa i elementem spajajacym te réznorodng spo-
lecznoéc artystyczng. Od 1983 do 1985 ukazato
sie dwanascie zeszytow Tanga.'® Zamieszczano
w nim manifesty, kolaze fotograficzne, rysunki,
odbitki szablonéw, réznorodne teksty, a czasem
nawet formy przestrzenne. Naklad kazdej edycji
pozwalal na rozeslanie kazdemu z uczestnikow
przedsiewziecia ich wlasnego, oryginalnego eg-
zemplarza wraz z zestawem prac pozostalych
tworcow.

Te forme zaadaptowaly inne wydawnic-
twa, jak na przyktad Hali Gali i Hola Hoop Jacka
Kryszkowskiego. Takze takie publikacje formacji
transawangardowych, jak Oj dobrze juz Gruppy
czy Magazyn Luxus wroclawskiego Luxusu byly
pochodnymi koncepcji Fabryki i Tang. Bogaty
spis wydawnictw prywatnych prezentuje Jozef Ro-
bakowski.l9 Byly to manifesty, teksty teoretyczne
i krytyczne, ksiazki artystyczne, pocztéwki, zbiory
hasel i zawolan, maszynopisy i odbitki ksero.

Krazace po kraju w nieoficjalnym obiegu
publikacje oczywiScie nie mogly zastapié bezpo-
$redniego kontaktu. Poszukiwano zatem alterna-
tywnych miejsc prezentacji i spotkan. Czesto role
sal wystawowych pehlily prywatne mieszkania.
Kontakt taki, zgodnie z osieckim modelem nie
mogt sie ograniczac jedynie do powieszenia obra-
zO6w na $cianie i cichej ich kontemplacji. Jolanta
Ciesielska tak opisuje jedno z najbardziej charak-
terystycznych miejsc w Lodzi:

Klimat panujacy na ,Strychu” tworzyli
przebywajacy tam ludzie — artySci i niear-
tySci, cho¢ podzialy te nie odgrywaly naj-
istotniejszej roli, a nawet czyniono wie-
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le zabiegow by granica miedzy ,scena”
a publicznosScia nigdy nie z zostala wyto-
czona, by problem rozgraniczenia sztuki
na ,profesjonalna” i ,nieprofesjonalng”
uznac¢ za niemodny i nieistotny, i pozo-
stawi¢ go niektorym, meczacym sie nim
do dzi§ muzeologom. Te sytuacje ulatwial
dodatkowo fakt ogromnego wymieszania
sie érodowisk i profes;ji, jakie reprezento-
wali poszczegdlni uczestnicy wydarzen na
»Strychu”, bez wzgledu na to czy przyna-
lezeli oni do grupy ,artystow” (wsrod kto-
rych byli: architekei, biolog, chemik, histo-
rycy sztuki, filmowcy, lotnik, znalezione
kurioza ,fauny ludzkiej” — jakby to powie-
dzial Kryszkowski, ponadto fotografowie,
performerzy, poeci, muzycy, etnografowie,
aktorzy, a najmniejszg grupe stanowili tzw.
wyksztalceni plastycy) czy ,,odbiorcow”.2°

Prawdopodobnie najwieksza manifesta-
cja Kultury zrzuty i ,sztuki prywatnej”, a wedlug
Janusza Zagrodzkiego pierwsza tak duza, byla
Pielgrzymka Artystyczna zorganizowana we
wrzeéniu 1983 roku w £.odzi.?! R6znorodne wyda-
rzenia artystyczne odbywaty sie wtedy w ciagu kil-
ku dni, niemal nieprzerwanie, zaréwno w dzien,
jak i w nocy, w kilkudziesieciu mieszkaniach pry-
watnych i pracowniach. Program kazdego spotka-
nia ukladany byl na goraco, a uczestnicy przecho-
dzili od jednego do drugiego ustalonego miejsca.
W ramach Pielgrzymki odbywaly sie wystawy,
koncerty, pokazy filmowe, akcje, performance
i wystapienia teoretyczne prezentowane na row-
nych zasadach i zawsze koniczace sie wielogodzin-
nymi dyskusjami. Natomiast Koleda Artystyczna
zorganizowana w dniach 10-12 lutego 1984 roku
w Koszalinie, byla odpowiedzia i rewanzem za
zaproszenie koszalinskich artystow na zorganizo-
wang poét roku wezesniej Pielgrzymke.??  Aktyw-
ny udzial wszystkich uczestnikéw i spontanicz-
ny charakter wystapien nadaly temu spotkaniu
szczegdlnie indywidualny charakter. Odrzucono
system sztywnego ustalania programu i organi-
zacji, zostawiajac artystom swobode. Stworzono
sytuacje pozwalajaca uczestnikom samodzielnie
decydowa¢ o formie spotkania.”23 To takze model
organizacji charakterystyczny dla Osiek.
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Jednak najbardziej wyraznym przykladem
cigglosci i zywotnoSci idei osieckiej byly, orga-
nizowane mniej lub bardziej oficjalnie, spotkania
plenerowe. Wspomniane préby reaktywowania
Osiek podjete przez wladze wojewddzkie i prow-
adzone nieudolnie, spowodowaly jedynie de-
waluacje imprezy, doprowadzajac ostatecznie
do calkowitego jej upadku. Imprezy, takie jak
Pielgrzymka i Koleda Artystyczna byly z kolei
zbyt trudne do realizacji, by mogly sie przerodzié
w wydarzenie stale. Zarazem ich nieco chaotyc-
zny charakter nie spelnial wszystkich oczekiwan,
zar6wno widzow, jak i samych artystow. Istniala
nadal potrzeba powstania imprezy cyklicznej,
trwajacej dluzszy czas, podczas ktbrej zaistniala-
by mozliwo$é¢ pelniejszej prezentacji i wymiany,
niz podczas trzydniowych spotkan. Nalezy tu
wymieni¢ dwie takie inicjatywy. Pierwsza byly
spotkania, ktore odbyly sie w Teofilowie, przy-
gotowane przez ludzi zwigzanych z }6dzkim Stry-
chem. Pierwotnie zaistnialy jako platforma dla
powstania pigtego numeru magazynu Tango,
ostatecznie odbyly sie ich cztery edycje w latach
1983, 1985, 1987 i 1990. Co nadzwyczaj istotne,
postawa czlonkéw Eodzi Kaliskiej podczas XIX
spotkan osieckich wyraZnie wskazywala na odrzu-
cenie formuly proponowanej w ramach pleneru.
Jednak na swoj sposob zostala ona zaadaptowana
na potrzeby Teofilowa, w postaci kilkudniowego
spotkania wypelnionego dyskusjami i wspolna
praca, jednocze$nie bez programowej dyscypliny
i awangardowego budowania imprezy wokot
okres$lonego problemu.

Kolejna inicjatywa sa — niemal zupelnie
zapomniane — plenery Spichrz w Karlinie. W ich
przypadku model osiecki zostal przeniesiony nie-
mal w niezmienionej formie, jedynie bez silnego
zaplecza teoretycznego, a listy zapraszanych osob,
czeSciowo pokrywaly sie z tymi z dwoch ostatnich
edycji Miedzynarodowych Spotkan Artystow,
Naukowcow i Teoretykow Sztuki.?4 Oczywiscie
skala i dorobek tych spotkan nie mogta w zaden
sposdb rownaé sie z pierwowzorem. Plenery mia-
ly cztery edycje w latach 1987-1990, z ktorych
ostania odbyta sie w Darlowie.?5 Organizatorami
byli Andrzej Stowik, Maria Idziak, Andrzej Cie-
sielski i Wojciech Zamiara dzialajacy w oparciu
o Koszalinskie Towarzystwo Spoleczno-Kultu-
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ralne i Karlinski O$rodek Kultury. Podobnie jak
w przypadku Osiek czeSciowo wykorzystano lo-
kalne zaplecze mecenatu panstwowego w celu
powolania wlasnej inicjatywy. W ramach pleneru
zaanektowano dziewietnastowieczny spichlerz,
w ktorym powstawaly realizacje poszczegblnych
artystow, pokazy i spotkania z publiczno$cig.

Wymienione tu inicjatywy i wiele innych po-
dejmowanych w dekadzie lat osiemdziesigtych laczy
niezwykla energia i nieszablonowa odwaga uczest-
nikow. Nie wynikaly one jednak jedynie z konfron-
tacji z 6wczesng sytuacjg politycznag, lecz, tak jak
iw dekadach poprzednich, z immanentnej wartosci
przenikajacej ducha sztuki — potrzeby wolnosci. Jak
po latach stwierdzil Janusz Zagrodzki:

Wyzwolenie sztuki, a wlaSciwie jej ponow-
ne narodziny, stalo sie dla tworcoéw czyms
niezbednym, od dawna wyczekiwanym.
Tej eksplozji dzialan nie da sie wytluma-
czyt systemowym kryzysem komunizmu,
nie mozna jej tez utozsamiaé¢ z naglym
usunieciem zelaznej kurtyny. Sztuka stala
sie integralna cze$cig epoki odradzajacych
sie warto$ci. Zdarzenia z przelomu lat 70.
i 80. umozliwily wyzwolenie istniejacej
w ukryciu wazkiej idei — idei wolnoéci.2®

Znaczenie tej idei w sztuce pokreslita Anka
Ptaszkowska podczas spotkania prezentujace-
go Panoramiczny Happening Morski Tadeusza
Kantora. Powiedziala o Osiekach, ze ,(..) to
bylo miejsce dyskusji, miejsce, ktore bylo jedyne
w Polsce w tym okresie. To byt zupelie unikalny
przyklad stworzenia inteligentnej bazy dla twor-
czo$ci artystycznej, dla wymiany artystycznych
pogladoéw”.27 Bylo to wiec miejsce, ktdre funkcjo-
nowalo wbrew panujacej wokoét sytuacji zniewo-
lenia. Osieki stanowily dozwolona przez panstwo
enklawe, w ktorej spotykaly sie rézne postawy
i poglady, $cierajac sie w nieskrepowanej dysku-
sji. Enklawa powolana z inicjatywy i zarzadzana
glownie przez samych artystow.

Wydawac¢ by sie mogtlo, ze wraz z przemi-
nieciem epoki realnego socjalizmu strategie, kt6-
re pozwalaly artystom przetrwaé w ramach Osiek
i po ich zakonczeniu, nie sa juz niezbedne. Jed-
nakze model przyjety woéwczas w roznych muta-
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cjach i na r6zng skale mozemy odnalez¢ nawet po
roku 1990, miedzy innymi w Bornem-Sulinowie
(Europejskie Spotkania Artystéw, 1996-99), Lu-
bieszewie i Kaliszu Pomorskim (Multimedialne
Spotkania Artystow, 2001-17) czy Sokotowsku
(Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Efemerycznej
KONTEKSTY, 2011-obecnie). Moze sie wydawag,
ze po zachlyénieciu sie dobrobytem nowych galerii
i przestrzeni wystawienniczych, programoéw mi-
nisterialnych i prywatnych grantéw, w ostatnim
czasie wzrasta potrzeba powolywania takich al-
ternatywnych inicjatyw. Osieki zawieraly w sobie
wszystkie wymienione wczesniej elementy, nie-
zbedne do powstania jednej, niesamowicie spojne;j
(jak wida¢ z perspektywy czasu) caloSci, totalnego
miejsca sztuki. Pozostaly ,zrealizowana utopig”
— punktem odniesienia, legendg i wzorcem.
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