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Pionierzy retrogardy. Zespot Handa Gote i
jego droga tam i z powrotem

Lukas Jiricka DAMU
Pioneers of Retrogarde. The Handa Gote ensemble and its way back and forth

The text portrays the Prague ensemble, whose theatrical works are only one part of its
vibrant post-dramatic activity. Handa Gote has been operating on the Czech theatre scene
since 2005. It is one of the most important groups that developed their theatrical language
drawing inspiration not only from surrealists, but also from anthropological research, folk
theatre, traditional theatre forms that are linked with the principles of DIY, technological
theatre, puppet theatre. They extend their experiments into music, radio, exhibition projects
and radically subversive public space events. This cultivation of artistic universality, group
work, post-dramatic and post-spectacular attitudes characterize the foundations of this
unique group, which also focuses on object, puppet, dance and multimedia theatre.
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Czeska grupa teatralna Handa Gote, zwigzana instytucjonalnie gtownie z
praskim teatrem Alfred ve dvore, sklada sie z Jana Dornera (ur. 1975),
Jakuba Hyblera (ur. 1974), Tomasa Prochazki (ur. 1973), Roberta Smolika
(ur. 1977) i Veroniki Svébovej (ur. 1974). Grupa, ktérej nazwa pochodzi od
japonskiego stowa oznaczajgcego lutownice, zostata zatozona w 2005 roku i
od samego poczatku testuje w swoich produkcjach nowe lub stare i

zapomniane technologie oraz rozmaite stylistyki sceniczne. Artysci uprawiaja



teatr multimedialny i taniec, tworza instalacje dzwiekowe i muzyke,
prowadza badania z zakresu archeologii mediow i filmu, organizuja wystawy.
Na ich prace miat wptyw minimalizm, art brut, filozofia Wschodu i japonska
estetyka, a takze podejscie ,zrob to sam”. Jako swoje inspiracje wymieniaja
tak réznorodnych artystow, jak John Cage, Joseph Beuys, William S.
Burroughs, Herman Melville, Karel Jaromir Erben, grupa Goat Island, a

takze ludowych tworcow lalek i kaptanéw starozytnych misteriow.

Handa Gote Research & Development mozna opisac jako ekspansywny
organizm, ktéremu nie wystarczaja ramy swiata performatywnego i ktory
wciaz siega po kolejne srodki wyrazu artystycznego, nowe media i gatunki,
style i jezyki pozateatralne. Mimo to mozna go zakotwiczy¢é w obszarze sztuk
teatralnych czy - ogolniej ujmujac - performatywnych. Nowych form
ekspresji czy poszerzania sktadu zmiennej personalnie grupy nie nalezy
uwazac za wzbogacenie czy uzupeknienie inscenizacji, lecz za powazne

badanie tematow, stylistyk i poetyk w innym srodowisku medialnym.

Zesp6t Handa Gote znany jest nie tylko dzieki swoim spektaklom (np. Rain
Dance, 2009; Metal Music, 2010; Mission, 2013; Mutus Liber, 2015; Eleusis,
2016), ale takze prowadzonym w réznych obszarach operacjom, ktorych
rezultaty wptywaja na procesy zachodzace w innych strefach. Konfrontacja z
wieloma z nich moze budzi¢ bezradnosé¢ widza, poniewaz wymykaja sie one
klasycznemu pojeciu teatralnosci. Nalezy tu wspomnie¢ o serii interwencji
spotecznych w przestrzeni miejskiej pod hastem Urban Camping (2011),
ktdre przybraty postac kloszardzkich biesiad powigzanych z dziataniami
quasi-rytualnymi, takimi jak zaklinanie pieniedzy, wytwarzanie przedmiotéw

(na przyktad broni z odpaddw lub z potluczonych butelek po piwie), stodka



bezczynnos¢ potaczona z punkowym muzykowaniem czy popijaniem
alkoholu, wlacznie z czestowaniem nim przechodniéw. Urban Camping to
partycypacyjna forma teatralna, intencja Handa Gote nie jest jednak w
zadnym razie ptyniecie z nurtem popularnych obecnie form, a raczej
wywrotowa reakcja na propozycje stworzenia projektu partycypacyjnego w
przestrzeni miejskiej w ramach Praskiego Quadriennale. Kilka
zmodyfikowanych akcji Urban Camping testowato granice legalnosci

catodobowego zebraczego i bezdomnego bytowania w przestrzeni miasta.

Handa Gote dziata tez w obszarze sztuk intermedialnych, tworzac instalacje i
organizujac wystawy; do tych dziatan nalezy kreatywny recykling i
nadawanie nowych znaczen zarzuconym lub zapomnianym obiektom i
muzyce. Kluczowa role odgrywa tu fakt, ze wielu cztonkéw Handa Gote
aktywnych jest takze w innych projektach muzycznych lub teatralnych, jak
grajaca psychodeliczny rock grupa B4, zespét teatralny Wariot Ideal,
muzyczne dziatania TomdasSa Prochazki alias Federsela czy uroczo
nieokrzesany album Roberta Smolika Expériences Musicales. Uzupelnieniem
sq projekty radiowe czy dokumenty Prochazki i spektakle lalkowe dla dzieci
Prochazki i Smolika, estetycznie i tematycznie spokrewnione z twdrczoscia
ich macierzystego zespotu. Doswiadczenie uzyskane dzieki tym
aktywnosciom przejawia sie choéby w warstwie dzwiekowej spektakli. Na
przyktad czesé Mission (na motywach ksigzki Williama S. Burroughsa Cien
szansy) mozna odczytywac jako swego rodzaju performatywna kompozycje

radiowa, w ktoérej sktadnik dzwiekowy przewaza nad dziataniem.

Platform, na ktorych zespot rozwija swéj jezyk, jest wiecej. Jedna z nich jest
cykl Wakushoppu, w ramach ktérego Tomas Prochdzka wraz z Petrem
Ferencem przygotowywat otwarty program koncertow muzykow

uprawiajacych swobodng improwizacje, free jazz, elektronike, freak out czy



noise. Tworcy realizuja tez projekty radiowe. Do tworczosci zasadniczo
performatywnego zespotu nawigzuja one dos¢ luzno, cho¢ w ich ramach jest
miejsce dla pokrewnych swiatdéw i artystow. Wszystkie te dziatania mozna
jednak uwazac za odgalezienia gtdwnego - estetycznego, kulturalno-
antropologicznego i strukturalnego - pnia czeskiego zespotu. Odgatezienia te
sq czasem krotsze, czasem dtuzsze, bardziej lub mniej wybujate lub zrosniete
z pniem. Cho¢ zespdt zwiazany jest z praskim teatrem Alfred ve dvore, nie
dla wszystkich projektow Handa Gote jest to odpowiednia przestrzen -
zespol pracuje tez w teatrach Alta lub Venuse ve Svehlovce albo w

przestrzeniach publicznych.

2.

Tomas Prochézka, Robert Smolik, Veronika Svdbova, Jan Dorner, Jakub
Hybler, a w ostatnich latach takze Jonas Svatos, tworzacy podstawowy sktad
grupy i preferujacy zasady tworczosci zespotowej, zdecydowali sie naruszy¢
granice profes;ji i funkcji teatralnych. Odrzucili klasyczna strukture teatralna
i hierarchie, w ktdrej najwyzsza pozycje zajmuje rezyser, a kolejne:
scenografowie, muzycy, dramaturdzy i aktorzy, tancerze czy performerzy.
Handa Gote tworzy kompaktowa i polimorficzng strukture teatralng, w ktorej
artysci z podstawowego sktadu sa zarowno wykonawcami, jak i autorami
wspolpracujacym na state lub jednorazowo z innymi tworcami, plastykami,
programistami, muzykami, tancerzami, filmowcami eksperymentalnymi -
JondSem Svatosem, LeoSem Kropackiem, Pavlem Koprivg, Pasim Makels,
Michalem Cédbem, Martinem Jezkiem czy orkiestra deta Filharmonicka
spole¢nost Konec¢ny cil Drancy (Towarzystwo Filharmoniczne Cel Ostateczny
Drancy) czy z grupa B4. Orkiestra jest z Handa Gote zwigzana nie tylko
personalnie, ale tez przez upodobanie do technologii analogowych i

zapomnianych swiatéw dzwiekowych, wreszcie przez podobienstwo zasad



pracy na obszarze muzyki. Cztonkowie Handa Gote nie wyznaczaja granic
swojej dzialalnosci ani nie musza trzymac sie jednego zawodu teatralnego.
Ta odhierarchizowana praktyka, w ktorej tacza sie silne wptywy roznych
dziedzin artystycznych, wchiania tez indywidualnosci goscinnych artystow,

wiec efekty pracy Handa Gote sa otwarte i zdecydowanie réznorodne.

Przetamanie granic profesji i funkcji ma ogromne znaczenie dla zespotow
teatralnych starajacych sie rozwija¢ inne formy niz teatr dramatyczny.
Réwnouprawnienie cechuje takze jezyk teatralny Handa Gote. Muzyka,
stowo, tekst, scenografia, dziatanie fizyczne, taniec, potaczenie
zmajstrowanych instrumentéw z elektronika analogowa czy starymi
magnetofonami - wszystko to w projektach teatralnych zespotu traktowane
jest r6wnoprawnie, a czasem wymiennie. W praktyce oznacza to, ze zmiana
scenografii moze zastgpic¢ tekst, a muzyka - dramatyczne spiecie miedzy
postaciami w prostych maskach czy podniszczonych kostiumach. Nie bez
znaczenia jest takze odchodzenie od rzemieslniczej sprawnosci czy
profesjonalnego ukierunkowania poszczegolnych cztonkow zespotu. Nazwa
Handa Gote jest wyrazem afirmacji majsterkowania i rekodzielniczego
laczenia, tatania i szczepienia obiektdw, estetyk czy jezykow roznych

gatunkow, wieku, jakosci i stopnia, w jakim sa dzi$ zapomniane.

Kody estetyczne preferowane przez zespot nie sa jednolite ani nawet
pokrewne. Mozna powiedzieé, ze artysci poruszaja sie po kilku rownolegtych
trajektoriach. Jedna z nich jest wspdtczesny teatr technologiczny i praca ze
skomplikowanym srodowiskiem cyfrowym, a druga - mitos¢ do starych form
teatralnych czy przedmiotéw. Kolejna linig sa projekty czy inscenizacje
taneczne. Nalezy tu wspomnie¢ groteskowe, w Bachtinowskim znaczeniu
tego stowa, Svéceni jara (Swietowanie wiosny) z roku 2014. Zespoét zaprosit

do wspotpracy finskiego tancerza i muzyka Pasiego Makele. Tytut oczywiscie



odwotuje sie do Swieta wiosny Igora Strawinskiego, ktore ponad sto lat temu
szokowato ludowoscig, muzyczng surowoscia i brutalng mitologia. Dwoje
tancerzy-performeréw - Veronika Svabova i Pasi Makela - stworzyto
plebejska wersje komedii dell’arte z mnostwem przebieranek, aluzjami
seksualnymi oraz cyniczna i farsowa wersja wiejskich obrzedéw. Wybuchy
sSmiechu wzbudzaty uktady choreograficzne, w ktorych duet aktorow
zmieniat sie nie tylko dzieki maskom, ale takze przez réznicowanie stylow
tanca. Czasem brakowato wyrazistych ram dramaturgicznych, bardziej
wyrafinowanego laczenia motywow czy zageszczenia sytuacyjnego: Svéceni
jara byto dzietem w stanie surowym, zdecydowanie réznigcym sie od
designerskiej, lekkostrawnej, a czasem az nadto powaznej typowej czeskiej

produkcji tanecznej.

Jako o odnodze tworczosci Hande Gote nalezy tez myslec o
minimalistycznych pracach koncentrujacych sie na najbardziej niezbednych
stowach i rzeczach na scenie (horror z podn6za Szumawy z elementami
teatru japonskiego Die Rache, 2017) lub neoprymitywnej inscenizacji
zainspirowanej teatrem wiejskim, na podstawie trzech tekstéw czotowego
przedstawiciela literackiego biedermeieru i p6znego romantyzmu Karela
Jaromira Erbena - Erben: Sny (2015). Wiekszos¢ projektow oscyluje wokébt
archeologii medidw, wykorzystania badan i odkry¢ antropologicznych,
rozwijania czeskiego surrealizmu, ale takze teatru obiektow. A wszystko to w
potaczeniu z wptywami sztuki barokowej, rytuatow i sSrodkéw wyrazu kultur

ludow z catego swiata, oraz muzyki niezalezne;j.

Termin ,archeologia” pojmowany jest tu w otwarty, nietradycyjny sposob,

zaproponowany przez Michela Foucaulta w Archeologii wiedzy:

Odkrywanie archiwum - nigdy nie zakonczone, nigdy w catosci nie



zrealizowane - tworzy ogolny horyzont, w ktory wpisuja sie opis
formacji dyskursywnych, analiza pozytywnosci, ustalanie pola
wypowiedzeniowego. Prawo stow - nieanalogiczne do praw
filologéw - pozwala wiec na to, aby nadac¢ wszystkim tym
dociekaniom miano archeologii. Termin éw nie ma zacheca¢ do
poszukiwan jakiegokolwiek poczatku; nie wiaze sie z zadna analiza
wykopalisk, ktory traktuje juz-powiedziane na poziomie jego
istnienia: na poziomie formacji dyskursywnej, do ktérej ono nalezy,
na poziomie archiwum, z ktorym jest zwigzane. Archeologia opisuje
dyskursy jako praktyki wyodrebniajace sie w tkance archiwum
(Foucault, 1977, s. 167).

Archeologia opisuje dyskursy jako specyficzne praktyki w zywiole archiwum.
Analizujac dalej pozycje archeologa na polu historii idei, ktore tutaj mozemy
ograniczy¢ do obszaru praktyk medialnych (technologii odkry¢, sladéw
kultury materialnej, artefaktéw artystycznych z réznych epok) i sladow
teatralnych, Foucault podkresla poziom dyskursywny, w ktérym te
poszczegodlne zjawiska sa zakotwiczone. Stara sie zdefiniowa¢ dyskurs nie
jako dokument, ale jako praktyke podporzadkowujaca sie okreslonym
regutom. Francuski filozof podkresla, ze nie jest to dyscyplina
interpretacyjna, alegoryczna, lecz analiza dyferencjalna modalnosci

dyskursu. Pokazuje, ze archeologia

nie prébuje powtarzac tego, co byto powiedziane, poprzez
odtworzenie tozsamosci. Nie jest niczym wiecej ani niczym innym
jak przepisywaniem, to znaczy regularnym przeksztatcaniem - w
utrzymanej formie zewnetrznosci - tego, co zostato juz napisane.

Nie jest to powrot do samej tajemnicy poczatku, ale systematyczny



opis dyskursu-przedmiotu (tamze, s. 173).

Historia jest analizowana w takiej postaci, w jakiej przebiegata w swoim
czasie. Takze tutaj wezet dyskursywny okresla poszczegolne wydarzenia,
stan, obiekt, osobe itd. Poprzez dialog z tymi elementami Handa Gote z pasja
i analitycznym podejsciem semionautow pozwalaja w swoich
heterogenicznych dzietach zaistnie¢ takze ztaczom na poziomie czasu

(heterochronos) i jego warstw w postaci przekroju przez epoki.

Semionauci to semiotyczni odkrywcy, wykorzystujacy metody postprodukcji
(zob.: Bourriaud, 2002). Jest to podstawowa metoda pracy
postmodernistycznych tworcow, ktorzy nie tylko tacza dzisiejsze kody z
dawnymi dyskursami, ale takze otwarcie je dekoduja, ttumacza
(powiedziatbym, ze to wlasnie ttumaczenie staje sie tu najwazniejsza
operacja artystyczng), czy tacza elementy ze soba niezwigzane. Handa Gote
nawigzujq do przerwanych ewolucji na poziomie estetyk i kodéw, ktore
stracity juz swoja waznos¢ lub aktualnos¢: na przyktad do teatru
barokowego, ludowych przedstawien i tradycyjnego teatru lalek. Nie tylko
cytuja, lecz tworza kontinuum, z pelna Swiadomoscia, ze taka perspektywa
czytania historii jest czystym konstruktem, interpretacja swiata ,tu i teraz”.
W ten sposéb buduja nowa homogenicznos¢, porzadek stéw, rzeczy, ciat,
dzwiekdw, ruchdéw i ptaszczyzn czasowych, a zarazem specyficzna poetyke,
ktora (ze wzgledu na te nieoczekiwane powigzania) mozna by uznac za

dziedzictwo surrealizmu lub ruchu Fluxus.

3.

Przepisywanie, bedace sposobem wchodzenia w biezgcy dyskurs i kontekst,

jest w wielu pracach zespotu praktyka o charakterze stylotworczym. Zawiera



w sobie strategie wyboru i kombinacji. Kombinacje mozna rozumiec jako
odejscie od czysto rekonstrukcyjnej potrzeby (takze w znaczeniu reenacting,
cytatu lub aluzji), na rzecz zderzenia kilku kodéw kulturowych, warstw i
zwigzkow, a takze sasiedztwa - kolazowego i maksymalnie surrealistycznego
polaczenia roznych dziatan, obiektow, dzwiekow czy tekstow w nowy ksztatt
o rozpoznawalnych rysach pierwotnych sktadnikéw. W Prales (Dzungla)
budowanie kamiennego posagu spotyka sie ze wspétczesnym kultem cargo i
technologiami. Zas w Mutus Liber poprzez wspotczesne przedmioty
odtwarzana jest tajna historia starej ksiegi alchemicznej z 1677 roku.
Struktura spektaklu to specyficzne rozwiniecie oryginalnej formuty ksigzki
bez stow, ktdra byta czyms$ w rodzaju alchemicznego barokowego komiksu,
ukazujacego poprzez symbole rozne fazy mentalnej transformacji i inicjacji.
Handa Gote dokonuje transformacji tych dawnych przedstawien, zastepujac
je wspotczesnymi rekwizytami, a takze taczac grana na zywo barokowa
muzyke z dZzwiekami thereminu i syntezatora analogowego. Na scenie
pojawiaja sie konwie i kolby, lepi sie figurki z gliny oraz gotuje kluski
ziemniaczane, ktére wraz z innymi sktadnikami reprezentuja system
kosmiczny. Praktyki te sa (nierzadko kulinarnymi) aktami kreatywnosci, przy
ograniczonym zestawie sktadnikéw. Wiekszosé oryginalnych obrazow dawnej
ksiegi ,przyrzadzona” zostaje na scenie niczym dania z ksigzki kucharskie;
oszczednej gospodyni, w ktérych bazanta mozna zastapié¢ kurczakiem, a

mieso i ziemniaki - chlebem lub kaszg.

Handa Gote zwykle przesuwa wykorzystane przez siebie zrodta literackie na
poziom zdekonstruowanego persyflazu, w ktorym sytuacje, obiekty i
dziatania zdefiniowane w tekscie zostaja zastapione innymi sytuacjami,
obiektami i dzialaniami na zasadzie nieidentycznosci i pokrewienstwa na
poziomie analogii. Pierwszorzedna role odgrywa tu rekodzieto, zdolnos¢ do

ogarniecia i sterowania caltym materiatem bez skomplikowanej maszynerii



cyfrowej, od ktérej grupa jednak nie odzegnuje sie catkowicie i ktora
wykorzystata w catkiem nowoczesnych technologicznie dzietach (Computer

Music, 2005 i Emily, 2008) czy postinternetowej operze Eleusis.

W tym miejscu warto podkresli¢, ze ograniczanie pojecia technologii do
maszyn cyfrowych, projektoréw, systemu dzwiekowego itp. jest dalece
niewystarczajace - w Swiecie Handa Gote technologia jest praktycznie kazdy
obiekt pethigcy okreslona funkcje i wytworzony czy uzytkowany przez
cztowieka. Nie jest on tylko rekwizytem, zawsze czemus stuzy. Technologia
jest wiec (lub moze by¢) odtupek z kamienia, topata, lalka, piekarnik lub
stroboskop. Mylace jest utozsamianie jej ze wspotczesnymi przedmiotami.
Nalezy postrzegac ja w rozwoju diachronicznym, w perspektywie rozwoju
poszczegolnych gatunkéw, systemdw i obiektdéw, a takze w perspektywie
zachodzacych miedzy nimi zaleznosci. W przypadku spektaklu jest to wrecz
fenomenologiczne zanurzenie sie w swiecie istnienia przedmiotu i jego
tajemniczej istoty, dazenie do postrzegania obiektow jako bytéw
wyjatkowych i suwerennych (nie ma wiec potrzeby ich
antropomorfizowania), przy uzyciu ktérych mozna przeprowadza¢ magiczne

wrecz operacje w ramach Swiata teatralnego.

Pewnym, cho¢ moze pozornym, odgatezieniem gléwnego nurtu pracy Handa
Gote (skupionej na technologii oraz jej konceptualizacji, sledzeniu jej
,warstw osadowych” i sladow rozwoju) jest uzycie elementdw lalkarstwa, np.
w slapstickowej farsie Safirovd hlava (2014) z szeregiem gtupawych zabawek
i lalek. Ciekawszym przyktadem wykorzystania tej techniki bytaby jednak
rekonstrukcja procesu inscenizacyjnego i sladow wizualnych ludowego
czeskiego teatru lalek z XIX wieku, bardzo wiernie przeprowadzona w
przedstawieniu Johan doktor Faust (2018). W tym przypadku to zaskakujacy

manewr, ukton w strone staroswiecczyzny, bedacy jednak sposobem



rozwijania wyznaczonych z géry zasad, w potaczeniu z badaniem dawnych
metod i poetyk teatralnych, ktére - o dziwo - moga dzis okazac sie wcigz
nosne, radykalne i progresywne. Johan doktor Faust opiera sie na takim
wtasnie badawczym, archeologicznym podejsciu. Nie proponuje nic nowego,
przeciwnie: przemawia poprzez zreplikowanie lub nowe zastosowanie
niegdysiejszych praktyk teatralnych, konstrukcji marionetek i sposobu ich
prowadzenia. Ten gest, oparty na konsekwentnym wykorzystywaniu praktyk
ludowego teatru lalek, podwaza istote autorstwa, podpisu, wyjatkowosci, ale,
wlasnie jako gest powtérzenia, w pehni i logicznie wpisuje sie w Swiat Handa
Gote, poniewaz na pozor konserwatywnie zespot bada technologie i praktyki
wymartego swiata w petej szacunku scenicznej rekonstrukcji, a w ten

sposob poszerzaja zasieg swoich postulatéw medialnych i archeologicznych.

Przywodzi to na mysl prace rezysera, kompozytora, publicysty, poety i
teoretyka Emila FrantiSka Buriana, ktéry w roku 1938 zainscenizowal dwie
suity ludowe, siegajac do dawnych czeskich tekstéw i form dramatycznych.
Jako rezyser awangardowy, nie wahat sie przedstawiaé silnego tadunku
scenicznego jezyka ludowego, pomijanego lub celowo ignorowanego przez
kulture oficjalng. Opart sie na badaniach teoretycznych rosyjskiego lingwisty
Piotra Bogatyriowa, zebranych pdzniej w ksiazce Lidové divadlo ceské a

slovenské (Bogatyrev, 1940).

Mogacy uchodzi¢ za modelowego przedstawiciela awangardy Burian, tworca
teatru poetyckiego, zespotu wokalnego i utworéw muzyki wspotczesnej,
sktaniajgcy sie ku wszystkiemu, co nowoczesne, surrealistyczne czy
konstruktywistyczne, powrdcit nie tylko do kultury ludowej, ale takze do
korzeni awangardy. W pewnym sensie podtrzymat ciagtos¢ tradycji, z ktorej
pdzniej w swoich projektach lalkowych i filmowych czerpali takze Jan

Svankmajer i Emil Radok.



Jest to wiec zwrot, ktory trudno nazwac wstecznym, gdyz chodzi w nim o
poszukiwanie radykalnego, awangardowego, eksperymentalnego jezyka w
dawnych srodkach wyrazu teatralnego. Handa Gote uruchamia niezwykte,
obce lub zapomniane (przynajmniej z punktu widzenia dyskursu teatralnego)
elementy, aby odstaniac ich wciaz zywy potencjat. Mam tu na mysli japonski
teatr no i jego dazenie do jak najbardziej precyzyjnej, surowej ekspresji, ale
takze srodki prostego teatru wiejskiego, wptywy lalkarstwa ludowego, formy
barokowej (jak w przywotywanym Mutus Liber z roku 2015, opartym na
Niemej ksiedze) lub hybrydowe rytualne i quasi-szamanskie dziatania w
postaci ,,ekumenicznej” inscenizacji Prales (2012), ktérg mozna odczytac
jako ukton w strone ludow pierwotnych, ale takze jako drwine z powagi

Jerzego Grotowskiego i jego Teatru Laboratorium czy zespotu Gardzienice.

Na scenie pojawia sie posta¢ owinieta w skory, z czaszka na gtowie,
przypominajgca szamana, i odbywa sie szereg réznych dziatan, ktore
przybieraja forme zakle¢ majacych dziatac na sity natury. Podejscie do
ezoteryki jest sarkastyczne, trudno odrézni¢ smutek zwigzany z zagrozeniem
zagtada od humoru. Jeden z aktoréw na scenie uktada stos z kamieni,
odbywa sie wrozenie przy uzyciu chinskiej Ksiegi przemian, a takze rytualne
polewanie coca-cola. Czynnosci te zwigzane sg z pytaniami o nasza sytuacje,
z probami przewidywania przysziosci; te pseudorytualne dziatania
wykonywane sa z nalezyta ceremonia, oddaniem, szacunkiem dla
starozytnych kultur, a zarazem nasycone swoistym scenicznym efektem
obcosci. Z jednej strony maja by¢ swiadectwem gtebokiej wiedzy zespotu,
uzyskanej dzieki badaniom antropologicznym, kontaktom ze sztuka ludow
pierwotnych, z drugiej zas - sa symptomatyczne dla peinej dystansu postawy
wspotczesnych twércow, ktorzy swobodnie tacza rézne rodzaje obiektow i
narracji. Ich dziatania przypominaja raczej tak zwany kult cargo w znaczeniu

taniej imitacji, a nie checi czy proby zachowania maksymalnej wiernosci



wobec oryginalnych wzorcéw zachowan. Wigze sie z tym rowniez tworzenie
débr kultury z odpadow cywilizacyjnych i umieszczanie znanych marek

handlowych w nowych kontekstach.

Ten ironiczny pastisz teatralny demaskuje niezdolnos¢ cztowieka Zachodu do
powrotu ku pierwotnym strukturom religijnym, spotecznym i estetycznym.
Poprzez pokazanie dialogu cztowieka z przyroda, bostwami, duchami i
narodami, tworcy uzmystawiaja widzom, ze miedzy czlowiekiem a jego
otoczeniem, przyroda a spoteczenstwem, miedzy cztowiekiem a Bogiem czy

bostwem istnieje pogtebiajaca sie przepasc.

Ta niezagojona rana, pekniecie, jest tez tematem innych projektow Handa
Gote. Mozna tu wspomnie¢ Mission, przedstawienie o podbijaniu obcych
kultur, a przede wszystkim o bezwzglednym wykorzystaniu zwierzat, lub
mroczny, peten punkowej agresji miejski rytuat Rain Dance, ktéry (poprzez
takie dziatania, jak kabalistyczne operacje na nazwach marek odziezowych
czy ,afrykanskie” polowanie za pomoca reklamowek z supermarketow)
prowadzi nas ku obrazom odchodzacego swiata, ale takze szydzi ze

wspotczesnych konceptualnych praktyk teatralnych.

4,

Postawa Handa Gote jest sentymentalna, z inklinacja do staroswieckosci,
melancholijna i nostalgiczna, a jednoczes$nie progresywna, zaawansowana
technologicznie. Wydawac by sie mogto, ze tworcy uwierzyli, iz przedmioty
maja dusze, a podniszczenie i zuzycie nie tylko podnosi ich estetyke, ale
takze przechowuje w sobie dusze wszystkich tych, z ktérymi rzeczy te sie
stykatly. To, co stare, jest cenne dlatego, ze przetrwato i wciaz oddziatuje.

Odznacza sie porzadkiem, doskonatoscia, jest funkcjonalne i niesie ze soba



estetyke, ktora zostata, by¢ moze niestusznie, zapomniana i zatupana przez

nasze odkrycia czy wzory.

Zespot jakby wybral sobie miejsce, w ktérym spojrzenie wstecz, w gtab
historii, umozliwiajace nowe wykorzystanie starych proceséw i odkryé,
napotyka spojrzenie w przod, ku przysztosci, wykorzystujace wspoétczesne
figury i formy teatralne. Postawe te, ktéra nazwe retrogradacyjna
(wsteczna), niekoniecznie trzeba uwazac za paradoksalng. Pokazuje ona, co z
dawnych kontekstow pozostato w kulturze zywe i wymowne. Odkrywa, ze
stary jezyk lub forma nie musza by¢ archaiczne lub anachroniczne. Przekuwa
te retromaniakalne kroki w kroki wyprébowane, dzisiejsze. Na przyktad w
Mission artysci Handa Gote cytuja i wykorzystuja konceptualne,
przypadkowe operacje, zainicjowane kilkadziesiat lat temu przez pisarza
Williama S. Burroughsa oraz poete i artyste dzwiekowego Briona Gysina w
postdadaistycznej metodzie cut-up: losowo wycinali oni fragmenty tekstow
(niekoniecznie wtasnych) i komponowali je w nowe ksztatty. Handa Gote w
Mission operuje obiektami zainspirowanymi maskami kultur tubylczych,

teatrem lalek, spektaklem radiowym na zywo, podrzednym cyrkiem.

Nie zawsze trzeba by¢ oryginalnym, mozna tez by¢ retrogradacyjnym.
Nowatorstwo polega niejednokrotnie wtasnie na owej dramaturgii taczenia
gatunkdow i czesto na wrecz niezauwazalnym ruchu od jednego gatunku do
drugiego, od jednej stylistyki i formy do drugiej, na przeskoczeniu z tafica do
cyrku lub do surrealistycznego, naiwnego koncertu w przebraniu goryla,
ktory ogromna tapa gra niezdarnie na gitarze. Mozliwym centrum tego
przedstawienia (a takze wczesniejszych projektdw, jak cho¢by Houby z roku
2008, Rain Dance, Metal Music, Erben: Sny czy Johan doktor Faust) jest nie
tylko melancholijne lub nostalgiczne podejscie do dawnych stylistyk i

dziatan, zatoba nad swiatem przezywajacym katastrofe, ktéra nie majaczy



daleko przed nami, lecz zachodzi w nas i w naszej cywilizacji, tu i teraz.
Inspiracja moga by¢ metody odkryte przez Johna Cage’a (indeterminacy,
czyli nieokreslonosc - podejscie do komponowania, w ktorym pewne aspekty
dzieta muzycznego sa otwarte i podlegaja przypadkowi; libretta spektakli
Handa Gote powstaja czesciowo na drodze operacji generatywnych), rytuaty
ludow tubylczych, teatr japonski (w spektaklu Die Rache pojawialy sie
stylizowane gesty i zmiany tempa charakterystyczne dla teatru no),
Alejandro Jodorowsky (zwlaszcza jego psychomagia), Béla Tarr (powolne
budowanie narracji), zbieranie grzybéw, taniec buto, stare nagrania i filmy w
postaci found footage, objet trouvé (koncert sceniczny na granicy expanded
cinema pod tytutem Pan Roman, w ktorym artysci potaczyli sity z
eksperymentalnym filmowcem Martinem Jezkiem, aby w ramach
udzwiekowionej projekcji filméw Super 8 mm z archiwum rodzinnego
nieznanego pana Romana poszukiwa¢ mozliwej, cho¢ w wielu miejscach
ukrytej czy zerwanej, nici biograficznej) lub praca z analogowymi i juz
nieuzywanymi urzadzeniami, ktore, mimo Ze jeszcze dziataja, pokrywaja sie
kurzem i gina podobnie jak kolejne gatunki zwierzat i roslin. Cztonkowie
Handa Gote wydaja sie podziela¢ wierzenia wyznawcow religii shinto, ze
obiekty sa zywe i potrafig do nas przemawia¢. Nie sa tylko medium w

znaczeniu komunikacyjnym i ezoterycznym, ale sa takze istotami.

Zainteresowanie niegdys aktywnymi, a dzi$ spychanymi do muzedéw
przedmiotami zespét taczy z namystem nad umierajacymi (czy wypieranymi)
technologiami, ale tez estetykami, regutami i prawami, traktowanymi jako
,odpady” przez tych, ktérzy narzucaja spoteczenstwu kierunek rozwoju.
Twércy Handa Gote zapewne mogliby sie podpisa¢ pod tezami Nicolasa

Bourriauda, zawartymi w ksigzce The Exform, w ktorej pisze on:

Od XIX wieku awangardy polityczne i artystyczne wyznaczaty sobie za cel



pomaganie wykluczonym w dostepie do wladzy - czy to podstepem, czy tez
otwarcie - poprzez odwrdcenie maszyny termodynamicznej, czerpanie
korzysci z tego, co kapitat sttumit, recykling rzekomego odpadu i tworzenie z

niego energii (Bourriaud, 2016, s. IX).

Bourriaud okresla te strategie praktyki artystycznej pojeciem eksformy,
ktére w znacznej mierze pokrywa sie z pojeciem zasady retrogardy. Dalej

pisze:

To jest sfera eksformalnosci: miejsce, w ktérym przebiegaja
pertraktacje o granicy pomiedzy tym, co odrzucone, a tym, co
przyjete, pomiedzy produktem a odpadem. Eksforma wyznacza
punkt stycznosci, ,wtyczke” i ,gniazdko” w procesie wykluczenia i
wlaczenia - znak poruszajacy sie miedzy centrum a peryferiami,

unoszacy sie pomiedzy niezgoda a wtadza (tamze, s. X).

W przypadku Handa Gote nie ma idei wykluczonych, obiektéw skazanych na
Smier¢ ani estetyk, ktére bytyby nieaktualne i nieproduktywne. Nie ma tu
sadu ani nie panuje tradycyjna hierarchia, zywigca sie paranoidalna potrzeba
kategoryzacji wszystkiego, wykluczania, ograniczania, definiowania i
taksonomicznego dzielenia. Wyrazem wolnosci jest odwaga tworzenia
systemow otwartych, peilnych niedomoéwien, pekniec, slepych uliczek,
spontanicznego chaosu, amatorstwa czy niedoskonatosci. Taki wywrotowy
gest skierowany zostaje przeciw swiatu, w ktorym panuje potrzeba podbicia
wszystkiego, znalezienia w nim jasnego systemu. Wymierzony jest przeciw
Swiatu profesjonalizmu i doskonatosci, ktory boi sie wtasnych odpaddw,

,odchodow”, starzejacych sie idei i estetyk oraz innosci.

Z jednej strony powyzsze dzieta sg troche jak msze za zmarlych, za



odchodzace kultury i przedmioty, z drugiej zas przepeinione sa mitoscig do
podniszczonych przedmiotow, ktdre przeszlty przez wiele rak, mitoscia do
Swiata pelnego rys i niedoskonatosci, przezytych zwiazkéw, zmurszatych
miejsc, schodzonych butow, pocerowanych ptaszczy, prastarych desek i ktdd,
skajowych torebek, ktore jednak, w mysl wabi sabi, japonskiego podejscia do
przedmiotéw uzytkowych, maja swoj urok i piekno. Sa przeciwienstwem
zaplanowanej doskonatosci, dizajnu, idealnych ksztattow czy idyllicznych
zwiazkéw. Stare przedmioty nie sa tez zwyktymi rekwizytami, lecz nosnikami
innych kodow i znakéw medialnych i estetycznych, ktére zawsze w
specyficzny sposob formuja jezyk inscenizacji, bez wzgledu na to, czy ich
funkcje zostaly wyznaczone na nowo i zdekontekstualizowane. Ponownie
wchodza w obieg w nowym $wiecie znakow, w asamblazu teatralnym,
bourriaudowskim komunizmie form. Zostaja ponownie ozywione wraz ze
swoim zapomnianym jezykiem. Sa osadami materii, ale takze pamieci
ludzkosci. Warto w tym miejscu ponownie odwotac sie do ksiazki Bourriauda
The Exform:

To, co z przyzwyczajenia nazywa sie ,rzeczywistoscia”, nie jest
bardziej spdjne niz montaz. Z tej perspektywy mozna postrzegac
praktyke artystyczna jako swego rodzaju software pozwalajacy na
przeprowadzenie dziatan na wspolnej rzeczywistosci w celu
produkcji alternatywnych wersji tego samego. Innymi stowy, sztuka
wspotczesna postprodukuje rzeczywistosc¢ spoteczna: formalnie
uwidacznia to, na ile wyznaczaja ja montaze, ktore rowniez sa

formalne (tamze, s. 43).

Handa Gote porusza sie po owym dychotomicznym polu, ktore z gorycza

opisat i, by¢ moze az nazbyt radykalnie, sproblematyzowat archeolog mediow



i filozof Friedrich Kittler w kluczowym dziele Gramofon Film Typewriter:

To tak jak z mowa, ktora takze dopuszcza tylko jeden wybor: albo
zachowac stowa i utracic ich sens, albo zachowac sens i utracic¢
stowa. Z chwila gdy dzieta optyczne lub akustyczne moga wstapic
do pamieci medialnej, u ludzi zaniknie pamiec¢, ktéra zostata im
odebrana. Jej ,uniezaleznienie” oznacza jej koniec. Dopdki za
wszelkie strumienie danych musiata odpowiadac ksiazka, jej stowa
drgaty zmystowoscia i wspomnieniami. Wszelka namietnosé
czytania polegata na tym, aby poprzez halucynacje odnalez¢ miedzy
wierszami sens: widzialny czy styszalny swiat poetyki romantyczne;j.
A wszelka namietnos¢ pisania byta (wedtug E.T.A. Hoffmanna)
pragnieniem poety, aby ,wyrazi¢ wytwor wewnetrzny” tych
halucynacji, ,,wszystkimi jaskrawymi kolorami, Swiattem i cieniem”,
aby , odpowiedniego czytelnika porazit jak prad”. Koniec tego
przyniosto nic innego niz nadejscie elektrycznosci. Gdy
wspomnienia i sny, Smier¢ i widma mozna bedzie reprodukowac
technicznie, zdolnos¢é pisania i czytania stanie sie niepotrzebna.
Nasza kraina umartych opuscita ksiazki, ktére tak diugo
zamieszkiwala. Przestaje obowiazywac to, co kiedys napisat Diodor
Sycylijski, ze ,tylko dzieki pismu zmarli pozostaja w pamieci
zywych” (Kittler, 2018, s. 23).

Pismo w przypadku Handa Gote ma juz nie tylko literacki, ale takze medialny
charakter - jest nim dzwiek, muzyka, Swiatto, obiekty, scenografia, kostium,
cytowany kontekst, gatunek i styl. Tych mszy peilnych zatoby po
odchodzacych ludziach, zwierzetach, przedmiotach, piesniach i

wspomnieniach jest w tworczosci Handa Gote kilka. Zwlaszcza wyrazny jest



ten rys w dokumentalnej inscenizacji Mraky, w ktdérej Veronika Svabova
opowiada historie swoich przodkéw, w Mission, bolesnej refleksji o
panowaniu cztowieka nad koloniami i krolestwem zwierzat, gdzie dominuje
terror i samowola, ale takze w Erben: Sny, gdzie zainscenizowane zostaja

rytualy pogrzebowe wiejskiego zycia w XIX wieku.

D.

Cho¢ przedstawienia Prales, Mission, Erben: Sny lub Johan doktor Faust sa
wyraznie zwigzane z dawnymi teatralnymi, artystycznymi i spotecznymi
srodkami wyrazu tworcéw amatorskich, narodéw tubylczych czy kultury
ludowej, jedno je tgczy. Zblizaja sie do podejscia Emila FrantiSka Buriana,
poniewaz owe starsze, zapomniane czy praktykowane przez stulecia
przejawy kultury i dziatalnosci ludzkiej interpretuja jako zjawiska
dynamiczne, otwarte, nie tylko warte starannej teatralnej rekonstrukcji, ale

tez mogace wchodzi¢ w tacznosé z innymi zjawiskami oraz ich kontekstami.

Burian w wielu tekstach pisat o relacji awangardy i tradycji - warto
przypomnie¢ jego dwa wyktady opublikowane w ksiazce Pojdte lidé na
divadla s zeleznyma kladivama! (Burian, 1940), w ktorej pokazuje, jak
spdjnie mozna potaczyé awangardowa postawe z jezykiem tradycji - nie tylko
w teatrze, ale takze w poezji lub muzyce. Kazda sztuka, ale rowniez rytuaty
ujawniaja sie jako dawne eksperymenty, ktére przez powtdrzenia i
modyfikacje zostaly precyzyjnie wypolerowane i uzyskaty funkcjonalny
ksztatt. Eksperymenty, majace na celu poszukiwanie podstaw ludzkiego
zwigzku z wszechswiatem i metafizyka czy bdstwem, musiaty takze by¢ w
swoim dziataniu performatywnym sprawdzane, az ustabilizowaty sie w
najbardziej komunikatywnej postaci. Dotyczy to réwniez teatru

sSredniowiecznego, widowisk pasyjnych, typizowanych postaci i metod



komedii dell’arte, artystow teatru ludowego czy amatorskich lalkarzy.

Artysci Handa Gote uznaja je nie za stare i stusznie zapomniane etapy
kultury teatralnej i, ogdlnie, materialnej (tak samo jak, na przyktad, dawne
kamery analogowe czy kasety magnetofonowe lub starsze typy
reprezentacji), lecz za jezyk, ktéry do dzis komunikuje, przekazuje i
informuje, a przede wszystkim - ponownie oferuje nieoczekiwana site w swej
zapomnianej poetyce, wprawdzie starszej, ale zdecydowanie nie martwej.
Wykorzystanie tych metod w dzisiejszym teatrze wprowadza zaktdcenie. Nie
jest tatwo uruchomi¢ zapomniane estetyki tak, aby okazaly sie wcigz
produktywne i aby poprzez swa obecnos¢ obnazyty pustke czy
efemerycznos¢ wspdtczesnego teatru. Stare estetyki sa sprawdzone,
zawieraja jasne zasady porozumiewania sie z publicznoscia, co bynajmniej
nie oznacza kokietowania odbiorcéw. Podobnie jak teatr no, ktory swdj jezyk
szlifuje od wiekdw, takze europejskie ludowe wzorce i zasady zostaty
znakomicie wyprobowane w praktyce. Rytuaty koscielne i poganskie, dzieki
jasnej dramaturgicznej strukturze, potrafity zaktualizowac¢ nie tylko nasze
powigzanie z symbolika, archetypami, ale takze okresli¢ role jednostki i
spoteczenstwa, przedmiotow i innych zywych stworzen, a wszystko to w
trybie ,teatralnym”. Cztonkowie grupy Handa Gote postrzegaja te
przestarzate i moze niezbyt uzyteczne dziatania przede wszystkim poprzez
estetyke i metody znaczace dla teatru, za ich pomoca przetamuja jednak
normy praktyki teatralnej. Rowniez tutaj mozna mowié o poszukiwaniu
pewnej uniwersalnosci, cho¢ jest to poszukiwanie raczej z perspektywy
estetycznej niz psychologicznej. Dla psychologii srodki aktorskie zespotu sa
zbyt surowe, wyalienowane lub formalne. Przedstawiaja powierzchnie
komunikatu, ktérego wnetrze i dusze kazdy uczestnik musi wypelni¢ wtasna
trescia. W psychologii mowa jest o jednostkach, tutaj zas dotykamy wielu

zasad kolektywnych, przede wszystkim na poziomie tworczosci, ale rowniez



wykonania.

Na obszarach teatralnych, ktére poza Handa Gote eksploruja pokrewne im
zespoty - brytyjski Forced Entertainment, rosyjski Akhe, amerykanski Goat
Island czy niemiecki Showcase Beat Le Mot - przejawia sie wiec raczej
zasada typowa dla zespotdw muzycznych, w ktérych wspdlna nazwa
reprezentuje i sygnuje inwencje oraz wyraz muzyczny wszystkich ich
cztonkow. Ksztalt, ktory formuje Handa Gote, jest wiec organiczny i
kolektywnie przedyskutowany. Jest tez przygotowany na tyle, ze nie wymaga
wielu modyfikacji i prob. Inteligencja grupowa i otwartosé na zmiany w
sytuacji, gdy znamy pewne elementy pracy, umozliwia tworzenie nowych
elementow w gotowych juz dzietach lub nieustanne rozwijanie i
modyfikowanie ksztaltdw performatywnych. Chodzi tu o dawanie cztonkom
zespotu zadan, ktére do nich nie naleza i do ktérych w zwyktej produkcji
teatralnej nie zostaliby pod zadnym pozorem dopuszczeni. Scenograf musi tu
tanczyc, rezyser Swiatta - wystepowacé na scenie, performer i muzyk ma za
zadanie przygotowywac scene, programista ma wptyw na strukture narracji
itp. Ten zwrot ku genialnemu dyletantyzmowi jest u Handa Gote drwina z
aspiracji do doskonatosci. Ich jezyk teatralny jest niekiedy jak ptaszcz
zalozony na lewa strone, z odstonietymi szwami, wyswiechtang podszewka i

kieszeniami pelnymi starych i nowych rzeczy, odpadkow i partytur.

Wiele dziatan poszczegélnych cztonkdéw zespotu bezposrednio lub posrednio
odnosi sie do Handa Gote, do epicentrum, ktére potrafi absorbowac rozmaite
srodki i metody, aby przekuc je w nowa forme sceniczna. W ciggu ostatnich
lat zespot wyprobowat kilka podstawowych motywdéw konstrukcyjnych, ktore
stara sie badaé za kazdym razem z innej strony (realne, fizyczne
przeprowadzanie dziatan, zerowy zwigzek z iluzja teatralng, zerwanie z

motywacja psychologiczng, gotowanie na scenie, radykalna transformacja



tekstu literackiego i poszukiwanie réznych typow narracji). Jezyk Handa
Gote, czy raczej liczne inscenizacje zespotu, charakteryzuje wrecz
fetyszystyczny stosunek do starych obiektéw, ale takze zapomnianych metod,
ktdore zespot stara sie ozywiac i umieszcza¢ w nowych kontekstach. Jest to
swego rodzaju eskapizm, lecz namietny i (pomimo catej swej ironii, niekiedy

ostrego i swobodnego humoru) bardzo konsekwentny, powazny i badawczy.

Mozna tu wspomnie¢ o bardziej ulotnych dokonaniach grupy, na przyktad o
drewnianej chacie postawionej w roku 2015 w ramach Praskiego
Quadriennale, ktéra jednak nie byta hotdem dla czeskiego trampingu, lecz
miejscem akcji performatywnych i spotkan. Miejscem, w ktérym stuchano
ptyt trampingowych, rozmawiano, nagrywano utwory ztozone z naiwnego
muzykowania i rozméw z odwiedzajacymi. Ta chata, podobnie zreszta jak
Urban Camping, przeksztalcata porzadek miejskiej codziennosci juz przez to,
ze byta budynkiem, ktéry zwykle kréluje w okolicach rzek i gér, oferowatla
refleksje nad czeska kultura trampingowa, ale takze wyjscie poza wydeptane
Sciezki rzeczywistosci miejskiej, jak w przypadku Miedzynaroddéwki
Sytuacjonistycznej', wywrotowe praktyki w postaci gry miejskiej, ktéra wnosi
w srodowisko chaos, nietad, praktyki heterogeniczne, zamieszanie i

spontaniczna czy wrecz anarchistyczng zabawe.

Obecna jest tu tez krytyka i drwina z niektorych modnych dziatan, praktyk i
stylistyk teatralnych i performatywnych, zwlaszcza przy zatozeniu, ze
traktuja one same siebie ze Smiertelna powaga i ze sita napedowa jest dla

nich absolutne zaangazowanie, oddanie sie ,wyzszemu tematowi i prawdzie”.

0.

Po dtugim okresie zainteresowania starociami, jedna z nowszych inscenizacji



Handa Gote, Eleusis (2016), jest postinternetowym pastiszem przepetionym
technologia. Jesli ktos rzeczywiscie bada nowy jezyk teatralny, to wtasnie
czlonkowie zespotu Handa Gote, ktorzy dla kazdego kolejnego projektu
redefiniuja wlasne uniwersum teatralne. Po okresie swoistej archeologii
teatralnej Eleusis przyniosta catkowicie odmienny kod komunikacyjny:
bombardowanie widzow zdeformowanymi obrazami cyfrowymi w postaci
zawrotnego lotu przez rozmaite klipy i wideo, jak na imprezie przy YouTube.
Dzieto to przynalezy do obszaru hipertechnologicznego teatru muzycznego i
oscyluje miedzy autoironicznym wykorzystaniem technologii a uzyciem jej
dla fikcji osnutej wokot tematu misteriow eleuzyjskich. Nadmiar obiektow
scenicznych zastapiony tu zostat szerokim zbiorem fragmentow filmowych
czy wideo roznego rodzaju - od dokumentalnej wycieczki po Grecji az po
cyfrowe, ezoteryczne symulacje mitycznych swiatow. By¢ moze nie chodzi o
catkiem nowa droge zespotu, lecz o powrdt do progresywnych
technologicznie poczatkéw, poniewaz Pomsta (Die Rache) i Johan doktor
Faust to kolejne, wrecz archeologiczne zanurzenie sie w sferach kanonu

gatunku, zapomnianych Srodkoéw wyrazu i teatru lalek.

Stosunek zespotu do lalek, obiektow scenicznych czy elementéw wizualnych
mozna ogolnie opisaé nie tyle jako relacje stuzaca tworzeniu metafor
scenicznych, ile raczej jako wyjscie obiektow i proceséw poza ich pierwotne
funkcje i zadania, rozszerzenie ich mozliwego pola znaczeniowego czy jako
akt agresji prowadzacy do ich zniszczenia - spalenia lub rozpuszczenia, na
przyktad, przez cyfrowy kwas. Bardziej niz o metaforyczny proces, w ktorym
przedmioty uzyskuja cechy zywych istot (co nie dotyczy pracy lalkarskiej) i
przedstawiaja cos radykalnie odmiennego, chodzi tu o bezposrednia
postawe, ktora prowadzi do uniezwyklenia, a nie do czarowania czy magii.
Konew wciaz jest konwia, tyle Ze zaczyna funkcjonowa¢ w innym kontekscie,

wedtug zasad nadrzeczywistosci, ale takze alchemicznego postrzegania



Swiata, w ktorym zderzaja sie obiekty i czynnosci, zwykle niemajqce ze soba
nic wspdlnego. Napiecie miedzy nimi ma nie tylko komiczny i przypadkowy
charakter, ale pokazuje, ze to, co moze wydawac sie zwichrowana przyjaznia
nowych sasiadow, jest w zasadzie demonstracja mrocznego i tajemniczego
porzadku swiata, w ktorym rowniez obiekty i dziatania moga wspotistniec i
nawzajem pobudza¢ nowe pola znaczeniowe. By¢ moze jest to spuscizna
surrealizmu, by¢ moze wiaze sie z magiczna natura operacji, w ktorej z
potaczenia roznych sktadnikow powstaje nowy byt, zlepek - jego potaczenia
sa wyczuwalne, lecz mimo irytacji wywotanej przez to wymuszone

sgsiedztwo, jego zycie jest zaskakujaco dynamiczne.

W ramach (juz pietnastoletniej) aktywnosci w obszarze sztuk
performatywnych artysci Handa Gote dotkneli wielu stylistyk - teatru lalek,
tanca wspoiczesnego, teatru technologicznego, rytualnego, dokumentalnego,
muzycznego itd. Chodzi im o rozszerzenie przestrzeni teatralnej na inne
obszary: dzwiekowe, plastyczne i spoteczne - sam teatr, cho¢ mozna w nim
pokaza¢ caly Swiat wraz z jego historig, bytby zbyt ograniczona forma, bo
niektore osiggniecia trzeba wyprébowywaé gdzie indziej i w inny sposéb, a

dopiero potem przywrocic je scenie.

Rozumienie performatywnosci w przypadku Handa Gote jest szersze niz u
innych twércow. Dlatego tez ich efemeryczne poczynania, na przyktad
freestylowe i niekoniecznie improwizowane przedstawienia, takie jak Kdoz
st boZi bojovnici (2016) i Sibrinky (2018), realizujace okreslony z géry
scenariusz i schemat bez przygotowania w postaci prob, sa tak ryzykowne i
tak atrakcyjne w zderzeniu przypadkowych sytuacji. Te grubo ciosane formy
teatralne z duza obsada sa swego rodzaju nowozytnym potlaczem, powrotem
do pierwotnej wymiany w postaci wydarzen performatywnych. Sa miejscem

wymiany pomystow, doswiadczen, umiejetnosci, wyobrazni, przedmiotéw i



nawigzywania spontanicznych wiezi z widzami. Handa Gote zaprosili wielu
gosci z praskich scen muzycznych, teatralnych, tanecznych, aby wspolnie
dzieli¢ sie swoimi Swiatami pod jednym dachem. Mowigc prosto: podczas gdy
awangarda zajmuje zwykle pozycje wojowniczego wykluczenia, radykalnej
krytyki, stosowania sie do ograniczen i manifestéw, Handa Gote oferuje
niehierarchiczne podejscie retrogardy, podejscie demokratyczne i egalitarne,

ktore jednak nie wyklucza ostrej krytyki dzisiejszego Swiata.

Thumaczenie: Joanna Derdowska
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