Salon ze Sztukateriami
patacu w Dobrzycy

Ewa Andrzejewska
Jacek Witkowski

Ozdobiony sztukateriami salon patacu w Dobrzycy jest jednym z najbardziej reprezentacyjnych jego wnetrz, a za-
razem stanowi jedno z najwybitniejszych i najokazalszych dziet sztukatorstwa klasycystycznego w Wielkopolsce.
Wyjatkowo bogaty i rozbudowany tre§ciowo wystrdj salonu wykonany zostal dla generata Augustyna Gorzenskie-
g0 (1742-1816) w ostatniej fazie wyposazania patacu, wznoszonego i urzadzanego dlan od czasu niedtugo przed 1795 r.
do 1799 r., wedlug projektu architekta Stanistawa Zawadzkiego!. Jak okazalo sie w trakcie badan towarzyszacych
pracom konserwatorskim realizowanym w 2003 r., autorem wykonanej w 1804 r. dekoracji sali byt sztukator poznanski
Michat Ceptowski, ktéry pozostawit tu swoje, opatrzone datg, sygnatury?.
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il.1 Widok ogdlny salonu.
Stan po restauracji wnetrza.
Fot. E. Andrzejewska
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-Spozywczego w Szreniawie, 1994,

s. 49, 54; M. Karalus, Zesp6t patacowo-
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i Antoniego Smuglewicza w patacu

w Dobrzycy, powiat Pleszew, [w:]
,Wielkopolski Biuletyn Konserwatorski”,

Salon ze Sztukateriami zlokalizowany jest na pierwszym pietrze dobrzyckiego
patacu. Dostepny wprost z Westybulu reprezentacyjnej Klatki Schodowej, usytuo-
wany jest pomiedzy Salg Balowa a tzw. Salonem Naroznym. Prostokatne, zblizo-
ne do kwadratu wnetrze posiada bogaty wystrdj stiukowy wykonany w wiekszo-
§ci w technice odlewéw. Tylko cze$§é dekoracji — przede wszystkim zréznicowane
w formach panopliony - uformowano z tzw. wolnej reki. Tak wykonang dekoracje
pokryto nastepnie cienkg warstwa farby klejowej, utrzymanag w jasnej, pastelowej
kolorystyce®.

Regularng artykulacje $cian sali wyznaczaja smukte, prostokgtne plyciny alter-
nowane przez pary symetrycznie usytuowanych otworéw okiennych oraz czterech
otworéw drzwiowych zwiehczonych wspartymi na konsolach odcinkami gzymsu
i supraportami. W zwieficzeniu $cian salonu biegnie okazaly plastyczny fryz o bo-
gatej ornamentyce, wypelniajacej réwniez partie fasety, natomiast centrum sufitu
zdobi sporych rozmiaréw rozeta.

Na osi dtuzszej $ciany salonu, vis-a-vis okien, zlokalizowana zostata konchowa
wneka na piec, ujeta profilowanym obramieniem wspartym na parze pilastréow. Tréj-
katne przylucza wneki wypelniaja reliefowe liScie akantu. Ponad koncha, w zaak-
centowanym kompozycyjnie miejscu, umieszczone zostalo panneau z atrybutami
boga Apollina: lirg, tukiem i kofczanem wypelnionym strzatami oraz widocznag w tle
para skrzyzowanych gatgzek laurowych.
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Symetrycznie, po bokach konchy, rozmieszczone zostaly dwie smukte, prosto-
katne panneaux, z ktérych jedno, po stronie lewej, mieSci emblematy Architektury,
za$ drugie, prawe, odnosi sie do Malarstwa i Grafiki. W plycinie z symbolami Archi-
tektury ,,zawieszony” jest panoplion z przyktadnicg, zamknietg ksiega, czeSciowo
rozwinietg kartg z rysunkiem elewacji dworu, cyrklem, katomierzem, pionem na
zwinietym sznurze i oplatajaca calo$é galgzka debu. Na grzbiecie oprawy ksiegi za-
chowala sie ryta sygnatura sztukatora z datg: ,,MC 1804”, obok ktorej zamieszczono
date dwudziestowiecznej renowacji wystroju sali ,,1966”. Drugie, analogiczne pod
wzgledem ksztattu i formy obramienia panneau, znajdujace sie po prawej stronie
wneki konchowej, zawiera emblematy Malarstwa i Grafiki: zlozone sztalugi, laske
zakonczong gatka, palete i pedzle, zamknietg ksigzke, dwa rylce i gatgzke debowa.

Z wymowa ideowsq opisanych wyzej przedstawien $cisle wigze sie tematyka ko-
lejnej pary panneaux, umieszczonych w narozach sali, na skrajach $ciany mieszcza-
cej wneke konchowa. Lewy naroznik salonu zdobi panoplion z emblematami Poezji:
wyobrazeniem lecgcego, ukazanego na wprost Pegaza (jego figurka zrekonstruowa-
na podczas konserwacji), unoszacego sie nad wodami zrédta Hippokrene sptywaja-
cymi ze skaty Helikonu. Towarzysza mu: lira Apollina, syringa, flet i galazka lauru.

W prawym narozu sali umieszczona zostata plycina z emblematami Rzezbiar-
stwa, na ktore skiadajg sie: linijka z podziatka, cyrkiel, katownica, zamknieta ksigz-
ka, wiazka trzech diut, §wider i pobijak. Na grzbiecie ksiegi zachowata sie data wy-

il.2 Widok ogdlny salonu.

Sciana z Alegoria Wiosny i Mitosci
oraz emblematami muzycznymi

i pasterskimi. Stan po restauracji
whnetrza. Fot. E. Andrzejewska

T. 11/2003, Poznan 2003, s. 144-145;

w tymze artykule cytowana takze pozo-
stata, wczesniejsza literatura dotyczaca
patacu. O malarskim wystroju patacu
por. takze A. Bernatowicz, Dobrzyca

- Btedéw - Mata Wies. Dekoracje ,Jego
Mosci Pana Malarza” Roberta Stankiewi-
cza, [w:] ,Biuletyn Historii Sztuki”,

R. LXVI, 2004, Nr 1-2, s. 61-79.

2 Prace konserwatorskie wykonywat
zesp6t pod kierunkiem Jana Macieja
Piekniewskiego i Matgorzaty Rakoczy-
Piekniewskiej z Torunia.

3 J. M. Piekniewski, Dokumentacja prac
konserwatorskich i restauratorskich

- dekoracja sztukateryjna Michata Cep-
towicza z 1804 r. - Salon ze Sztukate-
riami na 1 pietrze patacu w Dobrzycy,
Torun 2004, egz. w Archiwum Urzedu
Ochrony Zabytkéw w Kaliszu, s 13-14;
tenze, Renowacja wnetrz patacu w
Dobrzycy, ,Notatki Dobrzyckie” Nr 30,
2005, s. 19, 24-26.
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il.3 Schemat rozmieszczenia dekoracji
w Salonie ze Sztukateriami w patacu
w Dobrzycy - sciana z atrybutami
Apollina i emblematami Sztuk Piek-
nych. Rys. E. Andrzejewska.

A - Narozne panneau z emblematami
Poezji. B - Supraporta z Alegoria Zimy.
C - Panneau z emblematami Architek-
tury. D - Panneau z atrybutami
Apollina. E - Panneau z emblematami
Malarstwa i Grafiki. F - Supraporta

z alegoria Jesieni. G - Narozne
panneau z emblematami Rzezby

4 Popiersie to widoczne jest na archiwal-
nej fotografii z okresu miedzywojenne-

go, pozyskanej do zbioréw Muzeum Ze-
spotu Patacowo-Parkowego w Dobrzycy
w 2004 r. Za informacje o niej dziekuje-

my panu K. Balcerowi z Dobrzycy.

> Obraz sygnowany (,C. W. pinxit 1797”)
przedstawia Augustyna Gorzenskiego

w mundurze generalskim. Na karcie
trzymanej w reku przez portretowanego
widnieje napis: “Plan Obozu / pod Praga
samo= / stawionego przez / Gen: Leut:
/ Gorzenskiego / Roku 1792.” Portret
ten, o stosunkowo niewielkich wymia-
rach (102 x 81 cm), dobrze odpowiada
ksztattowi i wielkosSci ptyciny, doskonale
takze koresponduje z tematyka i wymo-
wa dekoracji, zaréwno catej Sciany, jak

i jej elementéw. Aktualnie wizerunek ten
jest wtasnoscia Muzeum Narodowego

w Poznaniu (nr inw. MP 1582), D. Su-
chocka, Malarstwo polskie 1766-1945.

konania dekoracji stiukowej i sygnatura jej autora: ,,1804/M. Cept”. Pierwotnie po-
nad ksiegg - cze$ciowo wsparte o jej grzbiet — znajdowato sie antykizujace popiersie
mezczyzny, nawigzujace swa forma do starorzymskiej rzezby portretowej*.

Po bokach tej samej Sciany salonu, pomiedzy centralng kompozycja z wneka
piecowa a plycinami naroznymi, rozmieszczona zostala para otworéw drzwiowych
zwienczonych wspartym na parze konsol odcinkiem gzymsu i okazalg supraporta.
Kazda z nich wypelnia para skrzyzowanych rogéw obfito$ci ujmujacych owalne pla-
Kkiety z reliefowymi scenami figuralnymi. Supraporta nad wejSciem do Westybulu
stanowi Alegorie Jesieni. Z wnetrza zdobigcych jg rogéw obfito$ci wysypuja sie licie
i owoce winnej latoro$li, natomiast plakieta wyobraza Jesien jako scene Winobrania,
z widoczng na pierwszym planie parg siedzgcych, obejmujacych sie i jedzacych wi-
nogrona puttéw. Na glowie jednego z nich widoczny jest wieniec z winoro$li. W tle
wyobrazone zostaly trzy putta, z ktérych jedno wspina sie na pochyly pien drzewa
poro$nietego winng latoro$la, za§ dwa pozostale zbieraja opadte owoce. W suprapor-
cie nad zamurowanym obecnie otworem drzwi, prowadzacych niegdy$ na boczng
klatke schodows, przedstawiona zostala Alegoria Zimy, zobrazowana przez grupe
puttéw grzejacych sie przy ognisku, zasiadajacych pod rozpieta i udrapowang mate-
rig. Tematyce owego reliefu odpowiadaja owoce glogu, pigwy, gruszki oraz ulistnio-
ne galgzki debowe i laurowe wypelniajgce rogi obfitosci.

Przeciwlegta do ,,apollinowskiej”, druga spo$réd dtuzszych Scian salonu, miesz-
czaca pare okien, poSwiecona jest tematyce wojskowej. Centralng partie osiowej
kompozycji §ciany zajmuje plycina, ktéra pierwotnie mie$cita zapewne sztalugowy
portret Augustyna Gorzenskiego w stroju generata, namalowany przez Kazimierza
Wojniakowskiego w 1797 roku®.

Ponad plycing przeznaczona na portret umieszczone zostato panneau, ktérego
pole wypelniaja dwie skrzyzowane tarcze, z ktérych pierwsza, z wigzka piorunéw
i ptomieni, nalezy do boga Marsa, natomiast druga, to — stanowigca atrybut bogini
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Minerwy - Egida z glowa Meduzy. Za tarczami widoczna jest para skrzyzowanych
sztandaréw, szabla o rekojes$ci zakonczonej glowg orta i rézgi liktorskie. Tarcze wien-
czy ukazany z profilu, antykizujacy helm z piéropuszem, a tto przedstawienia wypet-
nia rozkrzewiona galaz debowa z zotedziami.

Emblematy wojskowe zawiera réwniez para smukiych panneaux rozmieszczo-
nych po bokach centralnych plycin $ciany. Lewe panneau zdobi panoplion, na kté-
ry skladajg sie: rzymski sztandar legionowy zwiehczony clipeusem wypelnionym
odlewem medalu z wizerunkiem kroélewicza polskiego — syna Augusta III - Fryde-
ryka Chrystiana Wettina z 1763 roku, autorstwa Franza Andreasa Schegif. Medal
ten przedstawia profilowy portret ksiecia w plaszczu, zbroi, z orderem Orla Bialego
i opatrzony jest w otoku inskrypcja: ,, FRIDERIC. CHRIST. DE. G. PR. REG. POL.
& LITH. DUX SAX. & EL.” (Fryderyk Christian, z taski Bozej nastepca tronu Kro-
lestwa Polskiego i Litwy, ksiaze saski i elektor). Clipeus wienczy przedstawienie
siedzacego orla. Na sztandarze i wstedze zawieszone sg dwie strzaly, mieszek (?)

z ptasiag glowa, kolczan wypetniony strzatami i tuk. Na drzewcu, ponizej orta, kolejny EI

raz powtdérzona zostata data wykonania dekoracji sali: ,,1804”.

Prawe panneau miesci rzymski sztandar legionowy z choragwia opatrzong li-
terami ,,S P Q R” (Senatus Populusque Romanus), zwienczony clipeusem ujetym
w wieniec laurowy i wypelnionym odlewem medalu generata rosyjskiego Fryderyka
Augusta Buxhoevdena, komendanta wojennego Warszawy z 1795 r., autorstwa me-
daliera warszawskiego Jana Regulskiego’. Medal przedstawia profilowy wizerunek
generala w mundurze z orderami i biegnacym w otoku napisem: ,.F A. BUXHOEV-
DEN. RUSS: IMP: SUPR: EXCUB: PRAEFECT: ADI: CASTR: PLUR: ORDIN: EQU-
ES” (F. A. Buxhoevden, najwyzszy straznik cesarstwa rosyjskiego, komendant wo-
jenny, kawaler licznych orderéw). Do sztandaru podwieszone zostaly antykizujacy
hetm z piéropuszem oraz rézgi liktorskie.

Ikonograficznym i formalnym uzupelnieniem kompozycji $ciany jest para pty-
cin rozmieszczonych pomiedzy oknami i narozami sali. Panoplion w lewej plycinie

il.4 Schemat rozmieszczenia dekoracji
w Salonie ze Sztukateriami w patacu
w Dobrzycy - $ciana z atrybutami
Marsa i Minerwy i emblematami woj-
skowymi. Rys. E. Andrzejewska.

A - Panneau z emblematami wojsko-
wymi. B - Panneau ze sztandarem
legionowym i medalem ksiecia Fryde-
ryka Christiana Wettina. C - Panneau
z atrybutami Marsa i Minerwy.

D - Ptycina na portret A. Gorzen-
skiego. E - Panneau ze sztandarem
legionowym i medalem gen. F. A.
Buxhoevdena. F - Panneau z wojsko-
wymi emblematami tureckimi

Katalog zbioréw Muzeum Narodowego

w Poznaniu. Vol. 8, Poznan 2005,

nr kat. 1575, s. 264. Por. J. Witkowski,
Dekoracja malarska i sztukatorska wnetrz
patacu Augustyna Gorzenskiego w Do-
brzycy, maszynopis zamieszczony

w dokumentacji powykonawczej

J. M. Piekniewskiego, op. cit., s.9.

¢ Por. A. Wiecek, Dzieje sztuki medalier-
skiej w Polsce, Krakéw 1972, s. 154, il. 84.

7 Por. T. Bogacz, T. Kozarska-Orzeszek,
Medalierstwo na ziemiach polskich

w XVI-XX wieku. Katalog wystawy. Muze-
um Sztuki Medalierskiej. Wroctaw 1995,
s. 86, nr kat. 113.
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il.5 Schemat rozmieszczenia dekoragji
w Salonie ze Sztukateriami w patacu
w Dobrzycy - sciana z Alegoria
Wiosny i Mitosci oraz emblematami
muzycznymi i pasterskimi. Rys. E. An-
drzejewska. A - Narozne panneau

z emblematami Rzezby. B - Konsola.
C - Panneau z emblematami Muzyki.
D - Supraporta z Alegoria Wiosny

i Mitosci. E - Panneau z emblematami
pasterskimi i muzycznymi

8 T. Stryjenski, Patace wiejskie i dwory
Z czasOw saskich, Stanistawa Augusta

i Ksiestwa Warszawskiego w wojewédz-
twie poznanskim, Warszawa 1929,

s. 62. Plakiety zaginety w latach powo-
jennych - cze$¢ sposréd nich widoczna
jest na fotografiach archiwalnych z lat
20.i 30. XX w., por. Stryjenski, op. cit.,
il. s. 62; M. Karalus, op. cit., il. na

s. 80. Wg informacji uzyskanych przez
pana K. Balcera z Dobrzycy potrzaskane
fragmenty tych plakiet lezaty jeszcze
dtugo na strychu patacu. Slady po owych
plakietach wyeksponowano podczas
ostatnich prac konserwatorskich

- kontury po nich zaznaczono na
powierzchni $cian delikatnym rytem.

9 Portret ten, przechowywany w patacu
Augustyna Gorzenskiego w Dobrzycy,
po 1866 r. zakupiony zostat do zbioréw
gotuchowskich, gdzie znajduje sie
obecnie jako wtasnos¢ Muzeum
Narodowego w Poznaniu (nr inw. MP 1).
O takiej lokalizacji portretu moéwi
miejscowa tradycja. Oprécz programu
ideowego malowidet Salonu Naroznego,

skomponowany zostal ze sztandaru wojskowego owinietego wokét zakonczonego
ostrzem drzeweca, a takze tasaka bojowego, pary dzwonkéw (?) zawieszonych na
sznurach i pistoletu skatkowego (zrekonstruowanego podczas ostatniej konserwa-
cji). Na prawy panoplion sktadajg sie: bunczuk turecki, strzata, beben, zakrzywiona
szabla wschodnia i topér bojowy.

Analogiczna do opisanej juz weze$niej forme posiadaja takze supraporty znajdu-
jace sie nad parg drzwi usytuowanych w amfiladzie patacu, w krétszych $cianach sa-
lonu. Jedna z owych supraport, znajdujgca sie nad wejSciem do Sali Balowej, wyob-
raza Alegorie Mito$ci, a zarazem Wiosny. Pomiedzy rogami obfito$ci wypetnionymi
kwiatami, m.in. r6z, powoju (?) oraz ulistnionymi galgzkami debu i lauru, widoczne
jest reliefowe przedstawienie siedzgcego na skale skrzydlatego Amorka naciggaja-
cego tuk. U jego stop lezy kotezan wypelniony strzatami.

Wejscie do Sali Balowej flankuje para panneaux dopetniajgcych wymowe ideo-
wa supraporty, a jednocze$nie odnoszacych sie do funkcji tejze Sali. Lewa ptycina
mie$ci emblematy Muzyki, w postaci: skrzypiec, smyczka, fletu, waltorni i oboju,
z widocznymi w tle galgzkami laurowymi. Prawe panneau wypelnione zostato em-
blematami pasterskimi, na ktére sktadajg sie: kapelusz pasterki przewigzany wstgz-
ka, laska pasterska, dudy, flet prosty, tykwa i gatazki debowe.

Dekoracje Sciany uzupelnia sporych rozmiar6éw konsola pierwotnie peinigca za-
pewne funkcje podpory pod niewielkg rzezbe. Wokét, na powierzchni $ciany, czytel-
ne s3 $lady po czternastu kwadratowych, prostokatnych, okragtych i owalnych pla-
kietach, ktore stanowity pierwotnie integralny element dekoracji sali. Zwiedzajacy
w 1926 r. patac w Dobrzycy Tadeusz Stryjenski opisal je w nastepujacych stowach:
W krétszych bokach sali osadzono w murze medaljony i plakiety stiukowe, przed-
stawiajoce nagich herosow i sceny ofiar”.

Podobny ukiad, stanowigcy niemal lustrzane odbicie opisanej wyzej kompozycji,
posiada przeciwlegla $ciana, mieszczaca wejScie do Salonu Naroznego. W pokoju
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tym znajdowala sie pierwotnie galeria wizerunkéw polskich monarchéw z portre-
tem Stanistawa Augusta Poniatowskiego w stroju koronacyjnym, autorstwa Marcel-
la Bacciarellego, podarowanym w 1792 r. Augustynowi Gorzenskiemu przez kroéla®.
Charakter i przeznaczenie sgsiedniego pomieszczenia nie pozostaly bez wplywu na
tematyke dekoracji opisywanej Sciany Sali Sztukateryjnej, prowadzgcy bowiem do
salonu otwdr drzwiowy wiehczy supraporta z Alegorig Malzehstwa i Dobrobytu, a za-
razem Lata. Z ujmujacych plakiete rogéw obfitoéci wysypuja sie ktosy i zdzbta zbdz,
licie lauru oraz medale i monety. Znajduja sie wérdéd nich odlewy medali: Stanista-
wa Augusta Poniatowskiego z jego profilowym wizerunkiem, autorstwa Jana Filipa
Holzhaeussera w wersji z 1766, 1768 lub 1771 r., z zachowanym cze$ciowo napisem:
SSTANISLAUS [AUGUSTUS D. G. REX POLONIAE M. D. LITUA.]” (Stanistaw Au-
gust, z Taski Bozej krol Polski, wielki ksigze litewski)'. Ponadto czytelny jest odlew
medalu z wizerunkiem Jana III Sobieskiego, prawdopodobnie autorstwa Jana Filipa
Holzhaeussera, wybitego w 1778 r. z fundacji Stanistawa Augusta dla upamietnienia
odstoniecia pomnika krélewskiego w Warszawie!l. Oryginalny medal posiadatl napis:
, JOANNES: III REX POLON”. Kolejny odlew jest kopig medalu z przedstawieniem
warszawskiego pomnika kréla Jana III, autorstwa Daniela Fryderyka i Fryderyka
Wilhelma Looséw, wybitego w 1789 r. na pamigtke uchwaty Sejmu Czteroletniego
0 powiekszeniu armii'2. W supraporcie powtoérzono takze odlew medalu generata ro-
syjskiego Fryderyka Augusta Buxhodevdena z 1795 r., autorstwa Jana Regulskiego.
Znajduja sie tu takze gipsowe repliki dwéch medali niezidentyfikowanych osobi-
sto$ci w zbroi (?) i peruce oraz medalu z parg maizonkéw (?) trzymajacych sie za
prawe rece i stojacych pod krzewem winorogli, z czytelna resztka napisu - zapewne
w jezyku niemieckim - ,,... EN FURCHTET.” Ponadto wystepuje tu odlew meda-
lu z autoportretem medaliera warszawskiego Jana Filipa Holzhaeussera, powstaty
w 1792 r. i ukonczony przez Jana Jakuba Reichla'®. Wéréd odlewéw numizmatoéw,
zdobigcych opisywang supraporte, daja sie rozpoznaé: trzy monety Stanistawa Au-

il.6 Schemat rozmieszczenia dekoragji
w Salonie ze Sztukateriami w patacu
w Dobrzycy - $ciana z Alegoria Lata

i Matzenstwa oraz emblematami
gospodarskimi. Rys. E. Andrzejewska.
A - Panneau z emblematami Ogrodni-
ctwa i Rolnictwa. B - Supraporta

z Alegoria Lata i Matzenstwa.

C - Panneau z emblematami Rolni-
ctwa. D - Relief z Porwaniem Sabinek.
E - Narozne panneau z emblematami
Poezji

takze i wielko$¢ jego panneaux,
pozwalajaca na umieszczenie tam tak
duzego obrazu (283 x 180,5 cm), moze
przemawiac za stusznoscia tej hipotezy.
Por. J. Witkowski, Dekoracja malarska

i sztukatorska wnetrz patacu Augustyna
Gorzenskiego w Dobrzycy, maszynopis
zamieszczony w dokumentacji
powykonawczej J. M. Piekniewskiego,
Dekoracja malarska pedzla Antoniego
Smuglewicza z okoto 1800 roku - Salon
Narozny 1 pietro patacu w Dobrzycy,
Toruh 2004, egz. w Archiwum UOZ

w Kaliszu, s. 9.

19 Por. Bogacz, Kozarska-Orzeszek,
op. cit., s. 80-81, nr kat. 102-105.

1 Por. ibidem, s. 87, nr kat. 115 i 116.
2 Por. ibidem, s. 84, nr kat. 110.

3 Por. Wiecek, op. cit., s. 172, 186,
il. 89; Bogacz, Kozarska-Orzeszek,
op. cit., s. 89, nr kat. 120. Medalu tego
Holzhaeusser nie dokonczyt z powodu
swej Smierci.

19/
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il.7 Rozeta na suficie. Michat Ceptow-
ski, 1804 r. Stan po konserwagji.
Fot. E. Andrzejewska

il.8 Plakieta z Amorem, Antonio
Bianchi(?), przed 1785r. Stan w trakcie
konserwacji, po usunieciu wtérnych
wypraw i przemalowan. Fot. E. An-
drzejewska

gusta Poniatowskiego z herbem krélewskim, dwie osiemnastowieczne monety pru-
skie z herbem panstwowym oraz starozytna moneta rzymska z profilem niezidenty-
fikowanego cesarza'.

Pomiedzy rogi obfitosci supraporty wkomponowana zostala owalna plakieta
z reliefowym przedstawieniem skrzydlatego boga Hymena - starogreckiego bdstwa
malzenstwa - ukazanego pod postacig nagiego miodzienca w wiencu rézanym na
glowie, trzymajacego w lewej rece ptongcg pochodnie. W tle, po prawej stronie boga,
widoczny jest okragly, przybrany ré6zanymi girlandami ottarz z ptonagcym ogniem
ofiarnym.

Otwor wejéciowy do Salonu Naroznego flankuje para plycin. Lewa mieSci em-
blematy Rolnictwa i Ogrodnictwa, tworzace, tak jak i w pozostatych przypadkach,
rodzaj panoplionu z: kosg, tykwa i siekierg oraz wysokim koszem wypetnionym owo-
cami i kwiatami. Odpowiednio po prawej stronie znalazly sie symbole Rolnictwa
Z przewigzanym snopem zboza, cepem, zaopatrzonym w pare uszu koszem wiklino-
wym, dwoma sierpami i fopatg. Panoplion oplata gatazka lauru.

Podobnym, jak w przypadku przeciwleglej Sciany, uzupetnieniem kompozycji
byly liczne, niewielkie plakiety (24 sztuki), ktérych zarysy okalaja duzy, prostokatny
relief z wielofigurowa sceng Porwania Sabinek. Ujmuje go profilowane obramienie,
a plaskorzezbione tlo, miejscami przechodzace w ryt, wypetnia perspektywicznie
ukazana architektura z tarasami, na ktérych widoczne sa postaci przygladajace sie
scenie. Plan pierwszy zajmuja trzy poétplastyczne, dynamiczne grupy Rzymian po-
rywajacych niewiasty sabinskie. Na prawym skraju plaskorzezby wyobrazony zo-
stat od tytu kon z jezdZcem w zbroi (Romulus ?) trzymajacym w ramionach branke
(Hersylia ?). W pozostalych grupach wyrézniaja sie muskularni mezczyzni unoszacy
w ramionach wyrywajgce sie Sabinki. Plaskorzezba najpewniej oparta zostata na
blizej nieokre§lonym, manierystycznym lub barokowym pierwowzorze wioskim.
W upozowaniu i sposobie odwzorowania postaci czytelne sq wyrazne inspiracje Po-
rwaniem Sabinek Giovanniego da Bologna z Loggia dei Lanzi we Florencji i by¢
moze Porwaniem Prozerpiny Gianlorenzo Berniniego z Villa Borghese w Rzymie.

W zwienczeniu $cian sali biegnie fryz imitujacy belkowanie, zdobiony plastycz-
nymi ornamentami z liSci akantu, astragalu, kimationu jonskiego, powyzej ktérego
widoczne sa akantowe modyliony alternowane rozetkami. Ponad fryzem znajduje
sie faseta z parami gryféw flankujacych ptomieniste wazy o podstawach z lisci akan-
tu. Ogony gryféw przechodza w szeroka, ulistniong wi¢ akantowa, przeplatajaca
sie z bluszezem (?) i zakonczong motywem kwiatow. Powyzej ciggnie sie bordiura
z kampanuli i liSci laurowych. Naroza sufitu zdobig peki kloséw pszenicy wyrasta-
jace z symetrycznych zwojow akantu. Znajdujaca sie posrodku sufitu duza rozeta
skomponowana zostala z koncentrycznie utozonych lisci laurowych i akantowych,
spomiedzy ktérych naprzemiennie wyrastajg gatgzki lauru i ulistnione gatgzki za-
koficzone fantastycznymi kwiatami. W otoku rozety widoczny jest wieniec z liSci
debu i lauru oraz kwiatow i owocow.

Tak prezentujacy sie w szczegdlach wystréj wnetrza Salonu ze Sztukateriami
powstal najpewniej jako efekt wspoéipracy artysty z samym fundatorem patacu.
Niewatpliwie w osobie Augustyna Gorzenskiego upatrywaé nalezy autora koncep-
cji ideowej dekoracji sali, stanowigcej rodzaj summy wszystkich tresci zawartych
w catym wystroju rezydencji dobrzyckiej, a zarazem rozwijajacej niektoére z pojawia-
jacych sie w nim watkéw. Zajmujacy Srodkowa cze$é reprezentacyjnej kondygnacji
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patacu Salon jest jednym z kluczowych jego pomieszczen i w nim tez znajdujg swa
kulminacje wszystkie idealy fundatora zobrazowane w poszczegdélnych wnetrzach.
Znajduje to wyraz w wymowie plycin i supraport ujmujacych wejécia do sal sgsiadu-
jacych ze Sztukateryjng - Sali Balowej i Salonu Naroznego.

Dominujacym watkiem treSciowym w wystroju Salonu ze Sztukateriami jest
watek rycerski. Bedgca jego no$nikiem dekoracja umieszczona zostata na najbar-
dziej eksponowanej $cianie, na wprost gléwnego wejscia. Centralnym elementem
jej kompozycji byt portret Gorzenskiego, ukazujacy go jako generata i fortyfikatora.
Stanowigca kontekst portretu wymowa sztukaterii, prezentuje fundatora z jednej
strony jako obeznanego z arkanami wspoéiczesnej sztuki wojennej, z drugiej za$
jako spadkobierce i kontynuatora cnét starozytnych Rzymian i dawnego rycerstwa
polskiego (trofea tureckie)!®. Dekoracji calej Sciany patronuja symbole béstw anty-
cznych - boga wojny Marsa i bogini madro$ci Minerwy.

Wymowa przedstawien znajdujacych sie na przeciwleglej Scianie wigze sie z ar-
tystycznymi zamitowaniami fundatora. Patronuja im symbole Apollina, a wyrazaja
je emblematy Poezji, Architektury, Malarstwa z Grafika oraz Rzezby. Idee fascynacji
Sztukami Pieknymi znajduja swaq kontynuacje w plycinach flankujacych wejscie do
Sali Balowej, wypelnionych symbolami Muzyki wysokiej oraz pasterskimi atrybuta-
mi i instrumentami oznaczajacymi Literature sielankowa i Muzyke wiejska.

Znajdujace sie vis-a-vis Sali Balowej wejécie do Salonu Naroznego ujete jest
panneaux z symbolami Rolnictwa i Ogrodnictwa, wyrazajacymi idealy zycia zie-
mianskiego. W umieszczonej powyzej supraporcie odnajdujemy kontynuacje tego
watku, czytelng w wyobrazeniach rogéw obfitoéci napetnionych klosami, Zdzbtami
zb6z i monetami, co uzmystawia¢ ma pozytki ptynace z dobrego i zapobiegliwego
gospodarowania, a wiec obfito$¢ plonéw, zamozno$¢ i dobrobyt!”. W podobny sposéb

£l

il.9 Supraporta z Alegoria Lata i Mat-
zenstwa. Michat Ceptowski, 1804r.,
plakieta Antonio Bianchi(?), przed
1785r. Stan po konserwacgji.

Fot. E. Andrzejewska

4 Na temat monet Stanistawa Augusta
por. T. Katkowski, Tysigc lat monety
polskiej, Krakéw 1974, s. 329-336.

15 Por. Stryjenski, op. cit., il. na s. 62.
Plakiety podzielity los wzmiankowa-
nych wyzej, otaczajacych konsole.
Por. przypis 7.

16 Na temat portretu por. przypis 2.

17 D. Forstner, Swiat symboliki
chrzescijanskiej, Warszawa 1990, s. 403;
W. Kopalinski, Stownik symboli,
Warszawa 1990, s. 361, 488-489;

M. Oesterreicher-Mollwo, Leksykon
symboli, Warszawa 1992, s. 129, 137.
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=== jl.10 Relief z Porwaniem Sabinek.
Antonio Bianchi(?), przed 1785r.
Stan po konserwagji.
Fot. E. Andrzejewska

ﬂ 18 Kopalinski, op. cit. s. 4, 6, 8-9;
Oesterreicher-Mollwo, s. 75.

19 Forstner, op. cit. s. 178; Kopalinski,
locus cit; Oesterreicher-Mollwo, s. 53.

20 Forstner, locus cit; Kopalinski, op. cit.
s. 4, 6, 8-9; Oesterreicher-Mollwo,

op. cit. s. 170.

21 Forstner, op. cit. s. 4; Kopalinski, op.
cit. 361, 363; Oesterreicher-Mollwo,

op. cit. s. 137 - 138.

22 A, Osinski, Stownik mitologiczny,

Z przytaczeniem Obrazo-pismu (Icono-
logia), T. Il, Warszawa 1808, s. 249-250;
Forstner, op. cit. s. 73, 75, 118; Kopa-
linski, op. cit. s. 266 - 267; J. Schmidt,
Stownik mitologii greckiej i rzymskiej,

Katowice 1995, s. 143.

23 Forstner, op. cit. s. 344. Zastanawia-
jace jest tak silne zaakcentowanie tresci
zwiazanych z mitoscia, matzenstwem
i zyciem rodzinnym przez fundatora,

ktory juz od 3 lat byt bezdzietnym
wdowcem. A. Gorzenski ozenit sie

ponownie, majac 74 lata, w 1816 roku
z Salomea Btonska. Za informacje te

dziekujemy panu Kazimierzowi

Balcerowi, biografowi A. Gorzenskiego.

% Forstner, op. cit. s. 111-112. Bég

Mitosci, Amor, w starozytnym Rzymie

symbolizowat tez Pory roku, por.
Schmidt, op. cit., s. 34.

25 Osinski, op. cit., T. Il, s. 216, T. Ill,
Warszawa 1812, s. 352-354, M. Grant,

Mity rzymskie, Warszawa 1993,

s. 141-144, 152; Schmidt, op. cit. s. 138,

268-269.

26 Grant, op. cit. s. 142; Schmidt, op. cit.

s. 66-67.
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nalezy zapewne interpretowa¢ dekoracje supraporty z symbolami Jesieni, w ktérej
ukazane zostalo Winobranie, a towarzyszace scenie rogi obfito§ci napelnione sg 1is-
¢mi i owocami winnej latoro§li’®.

Mysl te kontynuuje, a zarazem rozwija tre§é¢ kolejnej supraporty poswieconej
Zimie. Scenka przedstawiajgca grzejace sie przy ognisku putta — w zestawieniu
Z Wysypujacymi sie z rogdéw obfito$ci owocami zbieranymi jesienig przez skrzetnych
gospodarzy - wyobraza¢ ma dostatek wynikajacy z pracy ziemianina'®. Owa obfito$é
izasobno$¢ jest rodzajem nagrody i uwiehczeniem catorocznej zapobiegliwo$ci i go-
spodarskiej troski. Stad wplecione w supraporte gatazki debu i lauru®. Te same ga-
azki pojawiaja sie réwniez w supraporcie z Alegoria Wiosny, tym razem w zestawie-
niu z kwiatami, m.in. r6z2'. Kwiaty te oznaczajq poczatek cyklu rocznego, a zarazem
poczatek mitosci, poniewaz para przeciwleglych supraport po§wiecona jest MitoSci
i Matzenstwu. Narodziny Miloéci wyraza tez dzieciecy Amor z fukiem i strzatami,
a Malzenstwo i dojrzato$¢ uczué symbolizuje mlodzienczy Hymen. Zostat on uka-
zany z ptongcg pochodnig, obok oltarza z ogniem ofiarnym oznaczajacymi plomien
mitoéci i ognisko domowe?. Ten sam motyw powraca we wspomnianej juz Alegorii
Zimy oraz w dekorujacych fasete przedstawieniach waz z ogniem strzezonych przez
gryfy, uwazane w starozytno$ci za straznikow ogniska domowego®.

Kolejnym istotnym i czytelnym watkiem, pojawiajacym sie w dekoracji Salonu
jest motyw czasu i nastepujacych po sobie cyklicznie pér roku, majacych takze swo-
je odniesienie do etapéw zycia ludzkiego®. Znajduje to wyraz nie tylko w reliefach
supraport, ale i w umieszczonej posrodku stropu Kkolistej rozecie, skomponowanej
z kwiatéw, roslin i owocow wzrastajgcych i dojrzewajacych we wszystkich porach
roku, tak na terenie kraju, jak i w regionach §rédziemnomorskich.

Zastosowanie na szeroka skale ornamentyki o rodowodzie antycznym, przede
wszystkim rzymskim, nie jest wylacznie wynikiem panujacej w okresie klasycyzmu
mody. Wynika ona takze z osobistej fascynacji fundatora kulturg antyku, zwtaszcza
rzymska literaturg i sztuka. Jednocze$nie w starozytnym Rzymie upatrywat Go-
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rzenski zrédet kultury, obywatelskich cnét i wzoréw do nasladowania dla panstw
europejskich, w tym takze Rzeczypospolitej. Takimi pogladami ttumaczyé mozna
obecno$é¢ w wystroju Sali atrybutéw Marsa, Minerwy i Apollina oraz rzymskKich tro-
feéw i sztandaréw legionowych. Wyrézniajacy sie we wnetrzu Sali relief z Porwa-
niem Sabinek opowiada nie tylko bardzo popularny mit antyczny, ale wyobraza tez
jedno z najwazniejszych wydarzen stojacych u poczatkéw panstwa rzymskiego®.
Jednocze$nie nie bez przyczyny relief ten znalaz! sie wlasnie na $cianie z symbola-
mi Rolnictwa. Porwanie niewiast sabinskich miato bowiem miejsce podczas zorga-
nizowanych przez Romulusa igrzysk na cze$¢ rolniczego béstwa Konsusa, opiekuna
zlozonego do ziemi ziarna i patrona zniw?, Dekoracja ornamentalna Sali (zwlaszcza
laur, dab i oliwka) siega do powszechnej w kulturze antyku symboliki cnoty, tryum-
fu i wiecznej chwaty. Z kolei bardzo popularny w sztuce rzymskiej — zwlaszcza epoki
Cesarstwa — motyw antytetycznie ustawionych gryféw odwotuje sie do starozytnej
symboliki czujno$ci i sity oraz dzielno$ci rycerskiej?.

Zainteresowania historyczne i poglady polityczne Gorzenskiego czytelne sg jed-
nak nie tylko w zestawieniach motywéw o rodowodzie antycznym. Dla ich egzem-
plifikacji siegnieto takze do watkéw z historii Polski XVII i XVIII w. Dla obywateli
Rzeczypospolitej czaséw Stanistawa Augusta ostatnim okresem $wietnoéci kraju
byla epoka Jana III Sobieskiego, a jego samego uwazano za godny na$ladowania
ideal monarchy i wodza?. Dlatego tez w rogu obfitoSci jednej z supraport znalazly sie
odlewy medali stanistawowskich, upamietniajacych zwyciezce spod Wiednia, a na
Scianie z emblematami wojskowymi umieszczono panoplion z trofeami tureckimi.
Wierny do konca Stanistawowi Augustowi dziedzic Dobrzycy nakazal ulokowaé obok
wspomnianych medali monety z herbem i medal z wizerunkiem tego kréla. Zapew-
ne ze wzgledu na wspoétudzial Gorzenskiego w przygotowaniu Konstytucji 3 Maja
na jednym ze sztandaréw rzymskich znalazl sie medal z portretem ksiecia saskiego
Fryderyka Chrystiana, polskiego krélewicza i nastepcy tronu. Jakkolwiek ksigze
zmart tuz przez elekcja w 1763 r., to wtasnie jego potomkom Sejm Wielki przyznat
prawo dziedzicznego panowania w Krolestwie Polskim.

Zastanawiajgca jest dwukrotna obecno$¢ w dekoracji wnetrza Salonu ze Sztu-
kateriami medalu upamietniajgcego rosyjskiego generala Fryderyka Augusta
Buxhoevdena. By¢ moze wynika ona z osobistej znajomosci, a prawdopodobnie
i swego rodzaju wdziecznoSci, jaka zywit dla niego Gorzenski, ktéry mial okazje
poznaé go podczas prowadzonych w imieniu kréla rokowan dotyczacych poddania
Warszawy po upadku Insurekeji KoSciuszkowskiej. Podobno Buxhdevden zapisat
sie dobrze w pamieci mieszkahcéw Warszawy, usitujac powstrzymac rzez Pragi, a po-
tem zaprowadzajac porzadek jako komendant wojenny stolicy®. Bedacy pierwowzo-
rem dobrzyckiego odlewu medal, wybity w Warszawie w 1795 r., byt tej wdzieczno$ci
najlepszym wyrazem. Jednocze$nie przypominat o waznym dyplomatyczno-wojsko-
wym epizodzie w zyciu fundatora patacu, generata Augustyna Gorzenskiego.

Szeroki zakres badan towarzyszacych prowadzonym w 2003 r. pracom konser-
watorskim pozwolil na ujawnienie niejednorodnosci stiukowego wystroju salonu,
w ktérym - jak sie okazalo - w 1804 r. wykorzystano na zasadzie aplikacji znacznie
starsze odlewy gipsowe, bedace wysokiej klasy dzietem sztukatorstwa warszawskie-
go czasow Stanistawa Augusta Poniatowskiego. Naleza do nich cztery owalne reliefy
z przedstawieniami Alegorii Jesieni i Zimy oraz béstw antycznych Amora i Hymena,
a takze prostokatna ptaskorzezba ze sceng Porwania Sabinek. Jako pierwszy na od-

il.11 Fragment sztandaru legionowe-
go z data ,,1804”, odlewem medalu
Fryderyka Christiana Wettina z 1763r.
autorstwa Franza Andreasa Schegi.
Michat Ceptowski, 1804 r. Stan w trak-
cie konserwacgji, podczas usuwania
wtornych wypraw i przemalowan.

Fot. E. Andrzejewska

il.12 Fragment panneau z emblema-
tami Architektury. Data ,,1804” i syg-
natura Michata Ceptowskiego. Stan po
konserwagji. Fot. E. Andrzejewska

27 Osinski, op. cit., T. Il, s. 169-170,
Forstner, op. cit. s. 343; Oesterreicher-
Mollwo, s. 48; Schmidt, op. cit., s. 119.

28 Z. Wéjcik, Jan Sobieski 1629-1696,
Warszawa 1983, s. 529-531.

20 Zywirska, op. cit. s. 43, 57, 62, 64,
105. Por. tez A. M. Skatkowski,
Gorzenski Augustyn h. Natecz,

[w:] Polski Stownik Biograficzny, t. VIII,
Wroctaw 1959-1960, s. 327; K. Balcer,
Gorzenski Augustyn h. Natecz,

[w:] Wielkopolski Stownik Biograficzny,
Warszawa - Poznah 1983, s. 213.
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il.13 Dekoracja fasety i sufitu - fryz
z motywem gryfow. Stan po konser-
wagji. Fot. E. Andrzejewska

30 Pierwsze, nieopublikowane drukiem
spostrzezenia M. Kwiatkowskiego
relacjonuje M. Karalus, op. cit. s. 74.
Zostaty one nastepnie opublikowane
[w:] Kwiatkowska, Kwiatkowski,
Wesotowski, op. cit., s. 299.

31 Na temat Paola Casasopra por. (red.)
Casasopra Paolo, [w:] Stownik artystéw
polskich i obcych w Polsce dziatajacych.
Malarze, rzezbiarze, graficy. T. |, Wroctaw
1971, s. 293 oraz I. Badowska, Amadio
(Amadeo) Giuseppe, tamze, s. 26-27.

32 Witkowski, op. cit. s. 3, 28, 36. Na
temat Antonia Bianchi por. Z. Prészyn-
ska, Bianchi (Bianicki, Bianki) Antoni,
[w:] Stownik artystéw polskich i obcych
w Polsce dziatajacych. Malarze, rzez-
biarze, graficy. T. |, Wroctaw 1971,

s. 150-151. O pracach Antonia Bianchie-
go w Jabtonnie por. Katalog Zabytkéw
Sztuki w Polsce, t. X. Dawne wojewddz-
two warszawskie, pod red. I. Galickiej,
H. Sygietynskiej, Z. 10, Nowy Dwér
Mazowiecki i okolice, Warszawa 1987,
s. 5, 6, 18; Kwiatkowska, Kwiatkowski,
Wesotowski, op. cit., s. 148.

rebnos¢ tych plakiet zwrdcit uwage prof. Marek Kwiatkowski, ktéry dzieta te przypi-
sal sztukatorom warszawskim, Antoniowi Bianchi i Paolowi Casasopra®. Poniewaz
jednak Paolo Casasopra wspétpracowat na state z Giuseppem Amadio, trudno powie-
dzie¢ cokolwiek blizszego o jego indywidualnym stylu®’. Udokumentowana licznymi
dzietami maniera artystyczna Amadia nasuwa jednak powazne watpliwo$ci co do
przypisania mu autorstwa ptaskorzezb dobrzyckich. Poréwnanie natomiast znanych
i potwierdzonych archiwalnie prac Antonia Bianchi (ok. 1730-1785 r.), zwlaszcza wy-
konanych po 1775 r. w palacu prymasa Michala Poniatowskiego w Jablonnie koto
Warszawy, pozwala na wigzanie ich z osobg tego wiaénie artysty, czynnego w stolicy
w kregu mecenatu krélewskiego co najmniej od 1767 r.32 Data Smierci Bianchiego
wyznacza goérng granice datowania stiukowych plakiet, ktére zapewne zostaty naby-
te przez Augustyna Gorzenskiego podczas pobytu w Warszawie bezposrednio od ich
tworcy, badz tez ok. 1795 r., kiedy to Gorzenski otrzymal w prezencie dzieta sztuki
pozostawione przez abdykujgcego kréla Stanistawa Augusta®.

Nie da sie natomiast powiedzie¢ niczego blizszego na temat autorstwa i czasu
powstania pozostalych, ponad trzydziestu nie zachowanych juz, plakiet aplikowa-
nych pierwotnie w §ciany boczne salonu. Sadzac z tego, co widaé na fotografiach
archiwalnych, mogly by¢ one - a przynajmniej ich cze$¢ - dzietem takze innych niz
Bianchi, nieco péZzniej dziatajacych sztukatoréw. Wszystkie te, wykorzystane do de-
koracji Sali, bardzo liczne plakiety stiukowe, odlewy medali i monet §wiadczg o ko-
lekcjonerskich upodobaniach wiasciciela patacu. Pomyst wmontowania w dekoracje
$cian starszych, ré6znego ksztattu i wielko$ci ptaskorzezb, nawigzywat do - siegaja-
cej epok pdznego renesansu i baroku wloskiego, zwlaszeza rzymskiego — tradycji
wykorzystywania do ozdoby architektury patacowej antycznych relieféw badz ich
fragmentow, z ktérych tworzono swego rodzaju ,.kolaze” umieszczane w plycinach
reprezentacyjnych sal, klatek schodowych, sieni i dziedzincéw rezydencji. Jest to -
jak sie wydaje - jedyna w Wielkopolsce préba nasladowania tego rodzaju rozwigzan.
Decydujace znaczenie miala w tym przypadku wola i gust fundatora, ktéry przez
dtuzszy czas przebywal w Italii.
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W trakcie prac konserwatorskich doszio do jeszcze jednego, niezwykle istotnego
odkrycia. Na stiukach Salonu znaleziono dwie sygnatury pozwalajgce na bezsporne
okreSlenie osoby sztukatora: Michata Ceptowskiego (vel Ceptowicza, Zopfa) z Po-
znania oraz ustalenia czasu wykonania dekoracji na rok 1804. W ten sposéb potwier-
dzona zostala wysunieta znacznie weze$niej przez Zofie Ostrowska-Keblowska hi-
poteza o zatrudnieniu tego artysty przy dekoracji Salonu patacu w Dobrzycy oraz jej
propozycja datowania sztukaterii**. Urodzony w 1765 r. w Bawarii Michat Ceptowski
pierwotnie nosit nazwisko Mathias Zopf. Byt synem i uczniem sztukatora Johanna
Michaela Zopfa. Okolo 1775 r. przyby! wraz z ojcem do Poznania, gdzie osiadl na sta-
te. W 1791 r. ozenit sie z Polka, a pie¢ lat p6zniej zmienit nazwisko, pod ktérym odtad
byt znany. W Marynpolu kolo Poznania, gdzie zamieszkat w 1805 r., posiadat folwark
z miynem gipsowym. Artysta specjalizowat sie w klasycystycznych w formie sztu-
kateriach o motywach ro§linnych, cho¢ wykonywat tez reliefy figuralne. Niektore ze
swoich prac opatrywat inicjatami ,,M C” i datami. Pierwszym $ladem dziatalno$ci ar-
tysty jest jego udziat w dekorowaniu wnetrz patacu w Siedlcu koto Srody Wikp. De-
koracja ta datowana jest na lata 1790-92. W 1792 r. sztukator byt réwniez zatrudniony
przy tworzeniu wystroju patacu w Objezierzu. W roku 1792 lub 1799 (data niezbyt
czytelna) Ceptowski wykonat sztukaterie w patacu w Mchach. Pomiedzy 1790-95/96
brat udziat, wraz ze sprowadzonymi z Warszawy sztukatorami wtoskimi, w zdobieniu
stiukami ornamentalnymi i figuralnymi wnetrz patacu w Pawlowicach, realizowa-
nych wg projektu Jana Chrystiana Kamsetzera. W latach 1798-99 artysta wykonat
sztukaterie kamienicy Mielzynskich w Poznaniu (obecnie nie zachowane), wznie-
sionej wg projektu Henryka Ittara. W 1799 r. powstaty, najpewniej przy wspétudziale
Ceptowskiego, sztukaterie dworu w Srebrnej Gérze. Przed 1800 r. sztukator byt za-
trudniony przy wykonywaniu dekoracji palacu w Czerniejewie (nie zachowana). Po
roku 1800 ozdabiat sztukateriami projektowane przez Stanistawa Zawadzkiego pa-
tace w Dobrzycy (1804 r.), Smietowie (do ok. 1806 1.?) i Lubostroniu (1806 r.). W latach
1805-15 czynny byt prawdopodobnie przy tworzeniu dekoracji frontonu patacu Dzia-
tynskich w Poznaniu. W tym czasie on - lub jego ojciec - brat udziat w wykonywaniu
dekoracji wzniesionego w 1804 r. teatru w Poznaniu (nie istnieje). W 1822 r. artysta
zdobit stiukami gmach lozy masonskiej i sale resursy w Poznaniu (stiuki w wiekszo-
$ci nie zachowane)®, Michat Ceptowski zmart w 1829 r. w Marynpolu. Trzech sposréd
jego synéw kontynuowato zawdd ojca, bedac sztukatorami i rzezbiarzami.

Sztukaterie Salonu patacu w Dobrzycy zaliczaja sie niewatpliwie do najbardziej
dojrzatych, a jednocze$nie najbogatszych i najefektowniejszych prac Michata Cep-
towskiego. Doréwnujg im wlasciwie tylko stiuki w Lubostroniu, a niewiele ustepu-
ja dekoracje w Mchach. Natomiast trudno powiedzie¢ co$ pewnego na temat roli
Ceptowskiego przy wykonywaniu znakomitych wystrojéow sztukatorskich przez
zespoly artystéw zatrudnionych w Pawlowicach i Siedlcu, gdzie realizowano per-
fekcyjne projekty Jana Chrystiana Kamsetzera (zm. w 1795 r.). Wydaje sie, ze wspoi-
praca z tym ostatnim tworcg i jego wioskim zespotem sztukatoréw wywarta niematy
wplyw na dalszg tworczo§é Michata Ceptowskiego. Wyksztalcenie artystyczne tego
Bawarczyka z urodzenia bierze swéj rodowdd z tradycji uksztaltowanej przez zna-
komity i stynny oérodek sztukatorski w Wessobrunn, powstaly przy dekoracji tam-
tejszego klasztoru benedyktynéw?. Stad moze wywodzi sie jego zamilowanie do
naturalizmu i niezwyklej precyzji wykonania oraz péznobarokowo-klasycystyczna
stylistyka, na ktéra nalozyt sie italianizm przejety od wioskich sztukatoréw kregu
kréla Stanistawa Augusta kierowanych przez Kamsetzera. Ten ostatni w swych

33 T. Mankowski, Marmury debnickie
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wielkopolskie ... s. 120; Karalus, op. cit.,
s. 74, Witkowski, loc. cit.

34 Ostrowska-Kebtowska, Architektura
patacowa ..., s. 204, 250-251, 274; taz
sama, Patace wielkopolskie ..., s. 58-59,
120 datuje sztukaterie na czas wkrétce
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czenie o autorstwie Michata Ceptowicza.

35 O M. Ceptowskim, jego pracach
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120, 127; L. Wilkowa, Ceptowski (Z6pf,
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1981, s. 98; Z. Ostrowska-Kebtowska,
Architektura i budownictwo w Poznaniu
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1982, s. 35, 64, 65, 189; taz sama, Sztuka
okresu oswiecenia w Poznaniu, [w:] Dzieje
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2, Warszawa - Poznan 1988, s. 913, 936,
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W niniejszym opracowaniu uzywamy
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skiego i L. Wilkowej, op. cit. Ta wersja
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literaturze.

36 Wesoobrunn i jego okreg nalezaty do
najwazniejszych osrodkéw sztukatorskich
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U. Becker, Allgemeines Lexikon der
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1999, s. 355, 364.
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il.14 Panneau z emblematami Muzyki.
Michat Ceptowski, 1804r. Stan po kon-
serwacji. Fot. E. Andrzejewska

37 Ostrowska-Kebtowska, Architektura
patacowa ..., s. 129-130, 142-143, 162,
212-214. Na temat projektowanych przez
Roberta Adama dekoracji wnetrz pataco-
wych oraz ich genezy por.: D. Stillman,
Decorative Work of Robert Adam. London
1973, a zwtaszcza s. 31 - 40; D. King,
The Complete Works of Robert and James
Adam, Oxford - London 1991.

38 0 najnowszym datowaniu patacu
Andrzejewska, Witkowski, op. cit.

s. 144-145. Tamze cytowana wczesniej-
sza, dotyczaca datowania patacu lite-
ratura. Za takim datowaniem patacu
przemawiaja réwniez fakty historyczne

- Stanistaw Zawadzki przed i w trakcie
Powstania KosSciuszkowskiego zaabsorbo-
wany byt przede wszystkim sprawami
wojskowymi, m.in. projektowaniem
fortyfikacji Warszawy. Ze stuzby woj-
skowej wycofat sie po upadku insurekgji,
na poczatku 1795 r. i dopiero wtedy - jak
sie uwaza - mogt zaczac projektowac
patace dla Wielkopolan. Jego wojskowy
zwierzchnik i zarazem pézniejszy zlece-
niodawca, generat Augustyn Gorzenski,
po zakonczeniu powstania pozostat

u boku kréla, Stanistawa Augusta,
internowanego na polecenie carycy
Katarzyny Il w Grodnie. Udali sie tam
7.01.1795 r. Jednakze na polecenie wtadz
rosyjskich Gorzenski wydalony zostat
stamtad juz na poczatku lutego. Wtedy to,
wracajac do Dobrzycy przez Warszawe,
mogt zabrac ze soba Stanistawa Zawadz-
kiego. Por. I. Malinowska, Stanistaw Za-
wadzki 1743-1806, Warszawa 1958, s. 15,
19; M. Zywirska, Ostatnie lata zycia kréla
Stanistawa Augusta, Warszawa 1978,

s. 39, 64, 65, 70, 76-78, 80.

39 Andrzejewska, Witkowski, op. cit.,
s. 146.

4 Tu pojawia sie godny dalszych badan
problem Michata Ceptowskiego, jako nie
tylko wykonawcy sztukaterii, ale takze
projektow wystroju wnetrz niektérych
patacow wielkopolskich (Mchy, Objezierze,
Srebrna Goéra?).
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projektach dekoracji wnetrz nawigzywat chetnie do znanej sobie z autopsji sztuki
wloskiej, angielskiej i francuskiej. Tak bylo w realizowanych wg jego projektéw pa-
Tacach, takze wielkopolskich (zwlaszcza wnetrzach w Pawlowicach i Siedlcu), ktére
zdradzaja wyrazne inspiracje klasycyzmem francuskim i angielskim, a szczegdlnie
tworczos$cia Roberta Adama. Wplyw projektéw Adama zauwazalny jest takze do
pewnego stopnia w Salonie ze Sztukateriami patacu w Dobrzycy, najbardziej w de-
koracji gzymsu i fasety z - majacym antyczny rodowdd — motywem antytetycznie
ustawionych gryfow wsrod wici akantowych oraz panneaux z symbolami Apollina,
Marsa i Minerwy?®'. Panopliony w ptycinach — motyw popularny w sztuce XVIII wie-
ku - maja swa geneze w sztuce francuskiej (Wersal). Twérca Swietnie zakomponowa-
nego wystroju dobrzyckiego Salonu byt - jak sie wydaje - znakomicie obeznany ze
sztuka dworska Stanistawa Augusta, a takze sztuka wezesnego klasycyzmu w Anglii
i Francji. Dla ostatecznej formy wnetrza Salonu ze Sztukateriami niemata role ode-
gra¢ mogly takze publikowane w tych krajach wzorniki sztuki dekoracyjnej. Czer-
piac wiec z kilku zrédel, artysta nasz stworzyt wysokiej klasy, jednorodne i bardzo
harmonijne wnetrze.

Powstaje zatem pytanie, kto byt tworcg ogdlnej koncepcji wystroju Sali? W nie-
licznych zrédiach dotyczacych dziejéw patacu w Dobrzycy nie ma na ten temat zad-
nych wskazéwek. Nad zagadnieniem tym nie zastanawiali sie tez dotad historycy
sztuki. Jego wyjasnienie - przy aktualnym stanie wiedzy i niedostatku archiwaliéw
- nie jest dzi§ w pelni mozliwe, totez poprzestaé nalezy wytacznie na hipotezach.

Pomystodawcg dekoracji salonu mégt by¢ architekt patacu Stanistaw Zawadz-
ki, o ktérym wiadomo, iz zgodnie z éwczesng praktyka projektowal wystroje fasad
i wnetrz budowli. Co prawda, sztukaterie Salonu dobrzyckiego powstaly dopiero
w roku 1804, a budowe patacu realizowano zapewne juz od 1795 r. do 1799 r., to jed-
nak nie wyklucza to mozliwo$ci powstania koncepcji ogélnej dyspozycji wnetrza
ijego dekoracji juz w fazie powstawania projektu?®®. Dekoracja malarska wnetrz pa-
facowych sfinalizowana zostata ok. 1801 r. i dopiero na zakonczenie wszystkich tych
prac przystapiono do dekorowania Salonu ze Stiukami. Z drugiej strony nie mozna
wykluczyé, iz Gorzenski mégt zwrécic sie do Stanistawa Zawadzkiego o wykonanie
projektu sali dopiero w koncowym etapie urzadzania wnetrz patacu, poniewaz archi-
tekt zyt do 1806 r. Wydaje sie jednak, ze projekty wystrojow autorstwa Zawadzkiego
zdradzaja przede wszystkim inspiracje sztukg wloska, wobec czego przypisywanie
artyS$cie autorstwa koncepcji salonu moze by¢ trudne do udowodnienia.

Jeszcze mniej prawdopodobna wydaje sie mozliwo§é zaprojektowania ogélnej
dyspozycji dekoracji Sali ze Sztukateriami przez malarza Antoniego Smuglewicza,
autora sporej czesci freskéw patacu wykonywanych w latach ok. 1800-1801%. Wiele
motywéw dekoracyjnych, obecnych w repertuarze form malarza, pojawia sie takze
w stiukach Salonu, jednakze sq one zestawiane i potraktowane inaczej, w bardziej
subtelny sposéb. Wiaénie delikatnoéé¢ i wyrafinowanie formy sztukaterii dobrzy-
ckich, perfekcyjne opracowanie detalu, a takze sposéb Iaczenia go w wysmakowa-
ng kompozycje o widocznych wplywach nie tylko wtoskich i francuskich, ale takze
angielskich pozwala przypuszczaé, ze autora pomystu dekoracji Sali nalezy szukaé¢
w kregu artystéw wyksztatconych na wzorach przeniesionych do Wielkopolski przez
Jana Chrystiana Kamsetzera. Jednocze$nie musialby to by¢ artysta mlodszego niz
Kamsetzer, Zawadzki czy Smuglewicz pokolenia, silniej niz dwaj ostatni zwigzany
z nowszymi trendami obecnymi w klasycystycznej sztuce dekoracyjnej. Wszystkie
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te przestanki wskazywa¢ moga na osobe Michala Ceptowskiego
- niegdysiejszego wspolpracownika Kamsetzera - jako nie tylko
na wykonawce stiukéw, ale zarazem autora cato$ciowego progra-
mu wystroju Salonu, z kompozycja panneaux, supraport, fasety
i sufitu oraz sposobem wigczenia w dekoracje starszych, nabytych
wezesniej przez fundatora, plakiet. Moze zatem nieprzypadkowo
Michat Ceptowski sygnowat sztukaterie w Dobrzycy az dwukrot-
nie, umieszczajac swe inicjaly zaréwno w panoplionach z emblema-
tami Rzezby, jak i Architektury*. Istnieje rowniez ewentualno$é, ze
Ceptowski skorygowal wcze$niej powstate projekty Zawadzkiego.
Jakkolwiek by nie byto, wydaje sie, ze niematg role w kwestii pro-
gramu ideowego, a takze zwigzanego z nim formalnego, odegraly
sugestie wlaSciciciela patacu, Augustyna Gorzenskiego. Zapewne
na jego zyczenie wigczono do dekoracji Salonu pochodzace z jego
kolekcji, pamietajace czasy Stanistawa Augusta, stiukowe plakiety.
Ze zbior6w Gorzenskiego pochodzily tez najpewniej wykorzystane
do ozdobienia wnetrza medale i numizmaty. W efekcie wspoétpracy
fundatora i artysty powstalo dzieto niezwykte, gczace doskonatosé
i dojrzato$¢ formy z doniostoScig programu treSciowego zakre§lo-
nego przez zleceniodawece.

Zatem wystrdj Salonu ze Sztukateriami palacu w Dobrzycy za-
liczy¢ mozna do najwazniejszych realizacji artystycznych tego typu
w skali nie tylko Wielkopolski, ale i calego kraju. Bez watpienia jest
to tez najwieksze osiggniecie artystyczne Michata Ceptowskiego.

mgr Ewa Andrzejewska

Historyk Sztuki, absolwentka Uniwersytetu Wroctawskiego. Pracownik
Urzedu Ochrony Zabytkéw w Kaliszu. Jej zainteresowania badawcze
obejmuja sztuke nowozytna i XIX wieku, zwtaszcza rzemiosto artystyczne.

dr Jacek Witkowski

Pracownik naukowo-dydaktyczny Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu

Wroctawskiego. Specjalista w zakresie dziejow sztuki Sredniowiecznej

o zainteresowaniach obejmujacych takze plastyke barokowa oraz programy

ideowe dziet sztuki XVII i XVIIl wieku. /17/





