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Wprowadzenie

Dziecinstwo Jerzy Cieslikowski okre§la mianem raju ,,do przezycia”, a nawet — raju
»przezytego”, poniewaz zdajemy sobie o nim sprawe dopiero z perspektywy czasu, a kon-
kretniej — dorostosci'. W okresie tym ujawniajg sie rozmaite formy twoérczosci dzieci, ktore
zawierajg w sobie wszystkie tresci i zjawiska dostosowywane przez nie podtug ich wlasnej
inwencji tworczej®. Zbidr tekstow uznawany przez dzieci, wykorzystywany, powtarzany
oraz przerabiany® wchodzi w sktad folkloru dzieciecego, ktory zalicza sie do dyscypliny na-
ukowej - folklorystyki.

Wokét pojecia ,,folklor dzieciecy”

Termin folklor definiuje si¢ jako wiedze ludu. Zgodnie ze Stownikiem folkloru polskiego
angielski wyraz folk-lore, a dokladniej — zlepek lore oznacza ,kulture jakiej$ grupy spotecz-
nej, jej swoisty sposob mowienia, jej piesni, opowiadania, wierzenia itp.”*. Z kolei Jerzy Bart-
minski zwraca uwage na to, ze czastka folk odnosi si¢ do ludu jako najstarszego sktadnika
ludzkosci, za$ lore — zespotu znaczen najbardziej archaicznych i pierwotnych®. Podobnie
Roch Sulima twierdzi, ze u podstaw folkloru znajduje si¢ kultura spoteczenstw pierwotnych.

' J. Cieslikowski, Literatura i popkultura dziecigca, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdarisk 1974, s. 158-159.

2 D. Simonides, Wspélczesny folklor dzieci i nastolatkéw, Wroctaw 1976, s. 34.

* B.Kucharska, Folklor dziecigcy i sposoby jego zastosowania w pracy dydaktycznej z dzie¢mi w wieku wczesnosz-
kolnym, ,Edukacja Elementarna w Teorii i Praktyce: kwartalnik dla nauczycieli” 2012, nr 2, s. 83.

Stownik folkloru polskiego , red. J. Krzyzanowski, Warszawa 1965, s. 104.

> J. Bartminski, Folklor, [w:] Encyklopedia katolicka, red. ]. Biefikowski, t. 5, Lublin 1989, s. 368-374.
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W pdzniejszym czasie, zdaniem badacza, niezwykle wazne bylo wyodrebnienie sie spotecz-
nodci lokalnych, kultury ludowej oraz kultur srodowiskowo-zawodowych, ktére miaty
ogromny wplyw na jego dalszy rozwojé. Folklor zatem, zgodnie z definicjg Joanny Papuzin-
skiej, mozna uzna¢ za ,forme kultury tradycyjnej wystepujacej w zamknietych spoteczno-
$ciach z dominujacym obiegiem oralnym, niemozliwym do utrwalenia na jakimkolwiek no-
$niku poza pamiecig™’.

Folklor dzieciecy nalezy do dziedziny folkloru. Nazwa wskazuje na odrebnos¢, ale nie
pod wzgledem terytorium czy zawodu, ale — wieku (czy tez odrebnosci psychofizycznej)®.
W obszarze tej nauki gtéwna role odgrywa zbiorowo$¢, mianowicie — spotecznoé¢ dziecieca,
ktdra tworzyla ja oraz rozpowszechniata. W jej obrebie mozna wyrdzni¢ nastepujace pod-
kategorie: folklor pastuszy, folklor podworek, folklor szkolny oraz folklor kolonii letnich®.
Moéwigc o folklorze dziecigcym, nalezy wéwczas pamieta¢ o tworach kreowanych przez
dzieci oraz przejetych z kultury dorostych. Warto wspomnie¢, ze obok twdérczosci dzieci
wystepuje rowniez folklor dla dzieci powolywany przez dorostych, o czym wspomina Alek-
sandra Paulina Blach, zwracajac uwage na to, ze wcze$niej nie rozdzielano tych dwdch form.
Ot6z, jej zdaniem, ,,wickszo$¢ (...) autorow pierwszej potowy XX wieku — wyjatek stanowi
Jan St. Bystron — nie zastosowala wyraznej granicy i zestawiala te dwie odrebne dziedziny.
Rdznig sie one przeciez nie tylko charakterem relacji nadawczo-odbiorczych, zakresem te-
matycznym, ale przede wszystkim funkcjg i warunkami obiegu. Folklor dla dzieci jest po-
nadto daleko $cislej zwigzany z folklorem dorostych, szczegélnie folklorem wiejskim™°.

Folklor dzieciecy mozna takze podzieli¢ ze wzgledu na obszar wystepowania, pojawia
sie opozycja wie§ — miasto. Wiejska sytuacja folklorotwdrcza nieco réznila si¢ od miejskiej,
gdyz tutaj inicjatywe przejeli dorodli, ktorzy mieli na uwadze zajecie dzieci, ich zabawianie
czy usypianie. W tych tworach dominuje poetyka codziennoéci a wigc wystepuje w nich
wypas bydla, ptawienie koni, chodzenie do lasu po grzyby, na jagody czy jarmark, za§ wéréd
typowych miejsc rozgrywanych wydarzen mozna wyrdznic: las, take, rzeke, wiejska droge,
kosciol. Warto zaznaczy¢, ze w $rodowisku wiejskim silnie zaznacza si¢ gromadne przeby-
wanie dzieci bez nadzoru dorostych'. Folklor dzieciecy spolecznoséci miejskiej natomiast
rdzni si¢ nie tylko czynnikiem twdrczym, ale i typowymi miejscami. W miescie jego auto-
rami sg dzieci, przy czym nalezy podkresli¢, ze rodzice takze mieli wplyw na jego ksztalt
irozwoj. Wydarzenia z kolei na ogdt rozgrywajg si¢ w przedszkolu, szkole albo na po-
dworku'.

R. Sulima, Folklor i literatura. Szkice o kulturze i literaturze wspotczesnej, Warszawa 1976, s. 5-6.

J. Papuzinska, Folklor dzieciecy i jego losy, ,Tekstualia” 2010, nr 21, t. 21, s. 37.

J. Cieslikowski, Literatura i popkultura dziecigca, op. cit., s. 73.

° J. Papuzinska, Folklor dziecigcy i jego losy, op. cit., s. 37.

1% A. P. Blach, Dzieci, i tylko dzieci rozrzucaly je i toczyly jak piteczki —czyli chwila z folklorem dziecigcym, ,Kwar-
talnik Mlodych Muzykologéw UJ” 2010, nr 8, s. 7.

! E. Rabkowska, Dzieci, zwierzgta i wielka zabawa. Przeksztalcenia wgtkéw zwierzgcego folkloru w polskiej lite-
raturze dla dzieci i mlodziezy w perspektywie kulturowych studiow nad zwierzetami (cultural Animals studies),
»Polonistyka. Innowacje” 2017, nr 5, s. 90.

"2 Ibidem, s. 90.
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W anonimowej twérczosci dzieci Srodkami znaczeniotwoérczymi sg obraz, stowo i gest.
Wrystepuja zatem twory wizualne (napis, ikona), stowne (piosenka, zagadka, bajka, formutki
magiczne, wykrzykanki) oraz gestyczne (pantomima, ruch, zabawy konstrukcyjne, za-
bawki)". W tym przypadku na uwage zastuguje ankieta Franciszka Kréeka z 1900 roku, kto-
rej celem nadrzednym byto usystematyzowanie zbioru twdrczosci majacej wplyw na rozwoj
dziecka. Wyrdznit on

»— metowania,

— rymowanki dotyczace roélin i zwierzat,

— wolanki nasladujace glosy zwierzat,

— rymowanki dzieci Sfowian Zachodnich towarzyszace wiosennemu sporzg-
dzaniu piszczatek z wierzby lub z galazek innych drzew,

— rymowanki i pie$ni dotyczace deszczu i storica wygtaszane podczas zniw
i modlitwy, badz tez bez zadnej widocznej przyczyny,

— rymowanki i pie$ni towarzyszace zabawom rodzicoéw z matymi dzie¢mi, na
przyktad hustaniu na kolanach czy przeliczaniu paluszkéw,

— rymowanki i piesni uczace dzieci trudnych do wymdwienia polaczen wy-
raz6w, nierzadko zawierajacych aliteracje,

— zagadki przechodzace czasami w gre wyrazow,

— rymowanki i pie$ni na okreslone $wieta,

»14

— gry i zabawy dzieciece

Powyzsza klasyfikacja najlepiej obrazuje site wyobrazni dzieciecej, ktdra przyczynita
sie do powstania tak wielkiego dorobku. Warto doda¢, ze przywolany material wykorzysty-
wany jest do dzisiaj, stuzac nie tylko zabawie, ale i nauce.

Folklor od najdawniejszych czaséw Scisle wiaze si¢ z ludyzmem, ktéry, zdaniem
Johana Huizingi, jest starszy od kultury i towarzyszyt zaréwno zwierzetom, jak i ludziom.
Ponadto ,,w zabawie i grze »wspdlgra« co$, co wykracza poza bezposredni ped do utrzyma-
nia sie przy zyciu i co nadaje pewien sens dzialalnosci Zyciowej”. Wspomina o tym takze
Jerzy Ciedlikowski, przy okazji eksplikacji znaczenia terminu ,folklor”, stawiajac anoni-
mowg i spontaniczng tworczo$¢ stowng na réwni z grami i zabawami ruchowymi lub ma-
nualnymi, ktore zostaly wymyslone przez dorostych dla dzieci, a ich my$la przewodnia byta
zabawa'®. Zrédta kultury dziecigcej zatem nalezy upatrywaé w potrzebie bawienia sie, bo —
»czlowiek z natury jest istota bawiaca sie (...), cala nasza kultura ma charakter zabawy”,
w tym tez aspekcie — mozna by rzec — zachowania dorostych niewiele réznig sie od dziecie-
cych?.

13 1. Burczyk, Folklor dziecigcy, , Wartosci w muzyce” 2012, nr 4, s. 390.

" A. P. Blach, op. cit., s. 6.

' J. Huizinga, ,Homo ludens”. Zabawa jako zrédlo kultury, przet. M. Kurecka, W. Wirpsza, Warszawa 2007,
s. 11-12.

16 ]. Ciedlikowski, Wstep, [w:] Antologia poezji dziecigcej, red. J. Cieslikowski, Wroctaw—Warszawa—Kra-
kow—Gdansk—£6dz 1981, s. LI

177, Cieélikowski, Wielka zabawa, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk—£6dz 1985, s. 12-13.
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Wiele tekstéw ukladanych przez anonimowych tworcéw dzieciecych towarzysza pla-
som oraz zabawom ruchowym, np. ,zgadywanki, wywracanki logiczne i stowne, przezy-
wanki, zamawianki (zaklecia), tak zwane skretacze jezyka, przystowia™®. Cata ,,popkultura
dziecieca” miesci w sobie rozmaite wytwory odnoszace sie do tradycji, m.in. pukawki z pa-
pieru, budowle z piasku, kompozycje z szyszek, lisci, szkietek czy kapsli. Cechuje jg autote-
liczno$¢, zorientowanie na proces a co za tym idzie — deprecjacja rezultatu, poniewaz zdarza
sie, ze wytwor ulega zniszczeniu'®. W dzieciecej kulturze zabawy wystepuje przede wszyst-
kim ,karnawalizacja $wiata, poetyka absurdu, wizje odwrdconej rzeczywistoéci »na opaks,
przy czym $wiat »na opake, przedstawiajacy odwrocone relacje wladzy i poddanstwa, ma-
drosci i glupoty, dziecinstwa i dojrzatosci, sacrum i profanum, bogactwa i nedzy, obecny jest
nie tylko w popkulturze dzieciecej, lecz takze w catej kulturze ludowej — w postaci tak zwa-
nych niebylic czy watkéw sowizdrzalskich™.

Warto doda¢, ze poezja absurdu zaznaczata sie juz w tekstach z XIX wieku, m.in. u Sta-
nistawa Jachowicza, nastepnie w latach 30. XX wieku u Jana Brzechwy czy Juliana Tuwima.
Nurt poetyki zabawy wystepowal takze w dobie socrealizmu w tworczosci Wandy Chotom-
skiej, Ludwika Jerzego Kerna, Danuty Wawilow, a pdzniej wylonili si¢ jego kontynuatorzy,
np. Malgorzata Strzatkowska, Marcin Brykczynski, ktérzy wzbogacili go o nowe tematy
i formy*.. Przywotana wyzej poetka, tj. Danuta Wawitow, wydata, m.in. dwa tomiki poezji
dla dzieci, pierwszy w 1977 roku zatytutowany Rupaki®, drugi natomiast rok pdzniej -
Strasznie wazna rzecz®*. W pierwszym z wyréznionych zbioréw wierszykéw mozna dostrzec
fascynacje zaréwno folklorem ludowym, jak i dzieciecym, a w drugim - dzieciecy sposob
myslenia, mdwienia oraz ,,sktadania ryméw”*. Badz co badz, w utworach poetki nie brakuje
zartu logicznego, zabaw sfowem, a takze znamiennego dla dziecka przemieszania $wiata re-
alnego z fantastycznym?®.

Folklor dzieciecy w wierszach Danuty Wawilow

Danuta Wawilow, zdaniem Urszuli Hoczyk, inspirowala si¢ folklorem oraz poezja dla
dzieci i miodziezy. Badaczka posuwa si¢ nawet do stwierdzenia, ze ,.folklor byl jej wielka
mitoécig. Wraz z mezem przygotowywata zbiory polskiego folkloru. Najbardziej pociagata
w nim poetke ta anonimowos¢. Jej roéwniez marzylo sie, aby teksty byty anonimowe i mozna
je bylo przerabia¢ w dowolny sposéb, zgodnie z wlasng potrzeba. Tak jak to bywalo kiedys,

18 J. Papuziniska, op. cit., s. 40.

' Ibidem, s. 40.

» Tbidem, s. 41.

2 Tbidem, s. 43-44.

2 D. Wawilow, Rupaki. Wiersze dla dzieci, Warszawa 2009.

» D. Wawilow, Strasznie wazna rzecz, Warszawa 1978.

** M. Kulpa, Poezja Danuty Wawitow w przedszkolu, ,Edukacja Elementarna w Teorii i Praktyce : kwartalnik
dla nauczycieli” 2012, nr 2, s. 47.

» M. Kulik, Rupaki w bibliotece, ,Guliwer. Czasopismo o ksiazce dla dziecka” 2003, nr 4, s. 92.
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kazdy tekst byl wielokrotnie zmieniany szlifowany, poddawany przerébkom przez cale po-
kolenia, zanim przybrat ostateczng forme”. Fascynacje Danuty Wawilow ludowoscia naj-
pelniej oddaja jej utwory zawierajace liczne wyrazenia charakterystyczne dla basni czy le-
gend. W jej wierszach zatem wystepuja formuly inicjalne oraz finalne, ktére nie wprowa-
dzajg zadnych precyzyjnych danych co do czasu czy przestrzeni”’, mianowicie: ,,Polem,
lasem/Idzie Bzdura®”, ,,Byla raz sobie (...) Az kiedy$ raz (...) Toz to (...) I odtad (...) Tak
to*”, ,Raz na*””, ,Pewnego razu (...) I od tej pory®"”, ,,Szedt raz czlowiek®””, ,Bylo sobie

raz®®”

. Przywolane kliszowe wyrazenia formuliczne wprowadzajg dziecko w $wiat tekstu, sy-
tuujg opowiadane wydarzenia w odleglym czasie, a takze miejscu znajdujacym si¢ daleko
poza obszarem oswojonym i bezpiecznym?®. Warto doda¢, ze zainteresowanie poetki folk-
lorem nie konczy si¢ na tomiku Rupaki, gdyz takze w zbiorze Strasznie wazna rzecz nasla-
duje narracje tekstow folklorystycznych, czego dowodem sg nie tylko formuty charaktery-
styczne dla tego typu utwordw, ale i stylizacje na jezyk méwiony: kolokwializmy, liczne po-
wtorzenia, partykuly, eksklamacje, dynamizm (nagromadzenie spojnikéw ,,i”), dialogi,
frazeologizmy, onomatopeje oraz nagromadzenie motywéw wiejskich.

Poza tym Danuta Wawitow postuguje sie w wierszach dwoma charakterystycznymi
dla bajek chwytami konstrukcyjnymi — animizacja oraz personifikacja, totez przedstawione
przez nig rzeczy i obiekty przyrodnicze posiadajg cechy przynalezne istotom zyjacym, jak
réwniez myslacym®. Umozliwiaja one bezkolizyjny kontakt pomiedzy istotami zywymi
i przedmiotami martwymi. Za przyklad moze postuzy¢ utwoér Czlowiek ze zlotym paraso-
lem, w ktérym parasol nie tylko $piewat, bzykal jak mucha, ale takze ,,bajki plétt [cztowie-
kowi] do ucha (...), gadat (...) po parasolsku™¢. W tekscie ujawnia sie funkcja dydaktyczna,
gdyz za pomoca rozmowy antropomorfizowanego® parasola z czlowiekiem autorka uswia-
damia odbiorcy, ze w komunikacji niezwykle istotny okazuje si¢ wspdlny jezyk, ktorego
w tym wypadku zabraklo. Ponadto zastosowane w wierszu metafory zachecajg dzieci do
puszczania wodzy fantazji oraz uwrazliwiajg je na otaczajacy $wiat.

Poetka w swoich utworach wspomina o rozmaitych zabawach ruchowych czy aktyw-
nosci tworczej dzieci. Na przyktad, w wierszu Zapach czekolady* dziecko rozmysla o ukta-
dance, jezdzie na rowerze oraz zabawie lalkami, a w utworze O Fabianie podmiot liryczny

% U. Hoczyk, ,,Dziecko jest czlowiekiem od urodzenia” —w cudownym swiecie dziecigcej wyobrazni Danuty
Wawitow, ,,Guliwer. Czasopismo o ksigzce dla dziecka” 2014, nr 1, s. 28.

1. bugowska, Ludowa bajka magiczna jako tworzywo literatury, Wroctaw 1981, S. 86-87.

# D. Wawilow, Bzdura, [w:] D. Wawitow, Rupaki, op. cit., s. 28.

» D. Wawilow, Trdjkgtna bajka, [w:] D. Wawitow, Rupaki, op. cit., s. 20-21.

* D. Wawilow, Dziwny kot, [w:] D. Wawitow, Rupaki, op. cit., s. 25.

I D. Wawilow, Nie wiem kto, [w:] D. Wawilow, Rupaki, op. cit., s. 26.

2 D. Wawilow, Czlowiek ze ztotym parasolem, [w:] D. Wawilow, Strasznie wazna rzecz, op. cit., s. 8

3 D. Wawitow, Strasznie wazna rzecz, [w:] D. Wawitow, Strasznie wazna rzecz, op. cit, s. 15.

¥ M. Woéjtowicz, Semantyka wybranych liczb w kulturze ludowej mieszkarncéw wsi, ,,Studia Wschodniostowian-
skie” 2013, t. 13, s. 369.

1. Lugowska, Bajka w literaturze dziecigcej, Warszawa 1988, s. 12.

% D. Wawilow, Czlowiek ze ztotym parasolem, op. cit., s. 8.

377. Lugowska, Bajka w literaturze dziecigcej, op. cit., s. 24.

3 D. Wawitow, Zapach czekolady, [w:] D. Wawitow, Rupaki, op. cit., s. 16.
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przedstawia kuzyna w trakcie przerabiania realnego $wiata. Aktywnos¢ chlopca, mianowi-
cie — przeksztalcanie rzeczy w sposéb absurdalny, nadaje utworowi odcien komiczny.
W koncu w rzeczywistosci nie jest mozliwe wytworzenie pozywienia z poduszki, tj. sfonych
paluszkéw. Mozna by zatem rzec, ze niewiele dziecku potrzeba do zabawy, gdyz wystarczy
odrobina wyobrazni a zwykle rzeczy stang si¢ zabawka. Co oddaje ponizszy cytat:

»Moj kuzyn, Kowalski Fabian,
Ciagle wszystko przerabial.
Ledwie wlozyl ubranie,

Brat si¢ za przerabianie.

Z muszelki robit pedzelki,

Z poduszki — stone paluszki,
Z par6éwki — temperdwki,

Z firanki — wycinaki™®’.

Oprocz tego w wierszyku Tréjkgtna bajka autorstwa Danuty Wawitow oraz Olega
Usenki na plan pierwszy wysuwa si¢ zabawa w ukladanie figur z papieru, ktora tutaj stuzy
do oswojenia dziecka z specyfika bajki rozumiang jako opowiadanie zmyslone. Dlatego tez
tworzone konstrukcje na poczatku sg tréjkatne — najbardziej bliskie rzeczywistosci, by poz-
niej otrzymac nowy ksztalt — okragly z blahego, mogtoby sie wydawac, powodu:

»Tak to z powodu
zwyktego jajka —
z tréjkatnej okragta

240

zrobita si¢ bajka

W ten oto sposob ukazano stopniowe przechodzenie ze §wiata rzeczywistego w fanta-
styczny. W utworze Niewidzialna plastelina z kolei dziecko kreuje, m.in. domek, kwiaty,
pieska, lalki, z tg jednak réznica, ze tworzywem jest fantazja. Dzieto zatem w sposdb przy-
stepny uswiadamia odbiorcy znaczenie myslenia kreatywnego w codziennym zyciu czto-
wieka.

Poza lepieniem plasteliny niezwykle pouczajaca zabawa jest rysunek. Rozwija on
dziecko na wielu plaszczyznach, tj. motorycznej, emocjonalnej i intelektualnej. Ponadto daje
mu poczucie sprawczosci, satysfakeji a co za tym idzie - rado$ci, pod warunkiem, ze nikt
nie bedzie ingerowat w jego aktywno$c¢*'. Obraz stuzy wizualizacji mysli, totez artysta moze
w dowolny sposéb przerabia¢ $wiat, dawac¢ upust wyobrazni. W wierszyku zatytutowanym
Rysunek bohater liryczny tworzy portret cztonkéw rodziny. Nieskrepowany przymusem
wiernego odzwierciedlania rzeczywistosci zmienia naturalne barwy oczu rodzicéw na nie-
typowe: czerwone, zotte oraz fioletowe. Co si¢ okazuje — podmiot liryczny pochwala takie
zachowanie, dajac jasno do zrozumienia, ze wigksza warto$¢ posiadaja cechy indywidualne

¥ D. Wawilow, O Fabianie, [w:] D. Wawitow, Rupaki, op. cit., s. 30.
“ D. Wawilow, O. Usenko, Tréjkgtna bajka, [w:] D. Wawilow, Rupaki, op. cit., s. 20-21.
#! http://kreatywnoscdziecka.pl/rysunki-dzieci/ [dostep 09.11.2019]
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w zestawieniu z przecietnymi. Wylania si¢ zatem przestanie dydaktyczne o akceptacji od-
miennosci u siebie, a takze u innych.

Warto doda¢é, ze podczas zabaw typu konstrukcyjnego sprawdzaja si¢ narzedzia,
umozliwiajace dziecku wyzwolenie sit twérczych, np. ,,piasek, $nieg, glina, plastelina, kolo-
rowy papier, kamyczki, itp.”. Powstale z przywolanych przedmiotéw dziela ,przybierajg
rdzna postaé, sa wyrazem przezy¢ dziecka, jego wiadomosci o $wiecie i zainteresowan” *2.
Takze rymy, nonsensowne skojarzenia i obrazy, ktore stosuje Danuta Wawilow, wedtug
Ryszarda Waksmunda stuza ,,w istocie dziecku za $rodek poznania realnych praw rzadzs-
cych otaczajacym go $wiatem. To rozumne ,,samoutwierdzanie si¢” co do wlasciwego stanu
rzeczy dokonuje sie, co wazne, nie drogg dydaktycznej perswazji, ale poprzez tkwigcy w ich
naturze element gry i zabawy”*. Poetka zatem, wtapiajac w swoje utwory element zabawy,
w sposob przystepny przekazuje dzieciom informacje na temat regul panujacych w rzeczy-
wistoéci. Ponadto zacheca je do dalszego poszerzania wiedzy.

W wierszu Nie Wiem Kto réwniez ujawnia si¢ specyficzna sklonnoé¢ dzieci do wyko-
rzystywania rzeczy codziennego uzytku do zabawy, np. grzebienia, by na nim gra¢. W do-
datku autorka wspomina o wldczeniu sie, czyli chodzeniu, jezdzeniu ,,bez okreslonego celu
z jednego miejsca w inne”*, ktére bywa czestym zajeciem dzieci, tak samo jak wygrzebywa-
nie brudu z kaluzy czy obrzucanie szyszkami w wierszu Kafuzysci. Zajecia te utwierdzajg
w przekonaniu, ze dzieci cechuje wolno$¢ — one nie dziataja z powodéw racjonalnych, za-
planowanych, lecz spontanicznie. Swiat dzieci oraz dorostych najlepiej ukazuje Antoine de
Saint-Exupéry w powieci filozoficznej pt. Matly Ksigze. Narrator podejmuje liczne proby
odszukania w $wiecie dorostych kogos, kto zrozumialby jego rysunki przedstawiajace weza
boa. Jednak nikt z tego $wiata ich nie pojmuje, poniewaz jego przedstawiciele patrza przez
pryzmat warto$ci materialnych (w ich $wiecie ogromng role odgrywaja — posiadany maja-
tek, wladza oraz kariera). Troszczac si¢ tylko o wlasne sprawy, nie dostrzegaja drugiego czto-
wieka®’. W $wiecie dorostych nie ma miejsca na wyobraznie. Dopiero dla dzieci sens okazuje
sie zrozumialy i nie budzi zadnych watpliwosci. Dzieje si¢ tak, poniewaz one s3 sponta-
niczne, otwarte, naiwne, nie trzymaja sie kurczowo tego, co sprawdzone, pewne, racjonalne.
To nie warto$¢ finansowa stanowi dla nich kategorie nadrzedna w podejmowaniu decyzji,
ale — sentymentalna, dlatego wygrzebig lalke z gatgankéw lub zniszczonego misia zamiast
drogiej i nowej zabawki. Dzieci ponadto odrézniaja si¢ od dorostych wrazliwoscig oraz cie-
kawoscig $wiata, totez nieustannie poszukuja nowych doswiadczen®. Za przejaw ich wol-

2 P. Kowolik, Ksztalcgea i wychowujgca funkcja zabawek: zarys problemu, ,Nauczyciel i Szkola” 2005, nr 3-4,
s. 161.

# R. Waksmund, Od literatury dla dzieci do literatury dziecigcej (tematy, gatunki, konteksty), Wroctaw 2000,
s. 44.

* https://sjp.pwn.pl/sjp/wloczyc-sie;2536972.html [dostep 16.04.2018].

* D. Borowski, Literackie nawigzania do ,,Matego Ksigcia” Antoine’a de Saint Exupéry’ego —spojrzenie intertek-
stualne, [w:] Teksty kultury w edukacji polonistycznej i refleksji badawczej, red. Z. Ozég-Winiarska,
Kielce 2014, s. 42.

%6 7. Iskra, Ekspresja rozwoju osobowosci Antoine de Saint-Exupéry w jego tworczosci literackiej. Jakosciowa i ilo-
Sciowa analiza, [w:] Studia z psychologii w KUL. Tom 15, red. P. Francuz, W. Otrebski, Lublin 2008, s. 53, 57.
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noéci i oderwania od débr materialnych mozna uznac takze ich ped ku naturze, np. spedza-
nie czasu w otoczeniu przyrody, zabawa w §rodowisku naturalnym, budowanie zamkéw
z piasku, plecenie wianuszkéw, zrywanie kwiatow oraz robienie bukietéw, o czym wspo-
mina Wawilow w wierszyku Pokrzywa®.

Inwencje twdrcza dzieci najlepiej oddaje Danuta Wawilow w utworze Rupaki, w kto-
rym ujawnia sie dziecieca skfonno$¢ do fantazjowania i snucia opowiesci przepetnionych
brakiem logiki*. Wyraz ,Rupaki” to neologizm*® na okreslenie stworkéw przychodzacych
przed snem a zarazem efektu mozliwosci kreacyjnych dziecka:

,»To sg takie zwierzaki —
troche jakby kociaki,
troche jakby dzieciaki,
troche jakby motyle,
krokodyle czy raki...”*

Tytulowe Rupaki mieszkaja wszedzie, poniewaz spotyka si¢ je

»w roznych dziurach i katach,
i na przyklad za szafa,
gdzie sie kurzu nie sprzata,
i w szufladzie tatusia,
i na pétce z ksigzkami,
i wwozeczku dla lalki
tez nocuja czasami’™".

Za Danutg Muchg mozna przyjaé, iz ,,Rupak jest wytworem wyobrazni dziecka, a jed-
nocze$nie bohaterem lirycznym wiersza. Laczy on dwa $wiaty — realny i fantastyczny, bo-
wiem jako maly wyimaginowany stworek zyje w $wiecie rzeczywistym. Jest bliski sercu
dziecka, a jego dzieciece zwigzki uczuciowe z nim wydaja sie silniejsze od relacji z innymi
osobami, gdyz dziecko czuje sie przy nim doroste”*2. Dodatkowo wystepujace w wierszu wy-
liczenia, jak réwniez spietrzenie bzdur i nonsenséw tworzg za pomocg stéw $wiat na opak®.
Tytulowe stworki wytworzone przez Wawitow sg animizacjg strachu, poniewaz dzigki za-
biegowi karnawalizacji (przedrzeznianiu negatywnych odczu¢) dzieci deprecjonuja lek wy-
wolany poczuciem zagrozenia. W kulturze dzieciecej przeistaczanie grozy w groteske to na-
turalne zjawisko. Zabawy dziecigce, zdaniem Katarzyny Slany, w wielu przypadkach stuza

¥ D. Wawilow, Pokrzywa, [w:] D. Wawitow, Rupaki, op. cit., s. 27.

8 B. Kucharska, op. cit., s. 87.

* W wierszykach Wawitow wystepuja takze derywaty, np. od stowa parasol — parasolski, katuzy — katuzysta
(nazwa dzieci bawiacych sie w katuzy).

% D. Wawilow, Rupaki, [w:] D. Wawilow, Rupaki, op. cit., s. 5.

*! Ibidem, s. 6.

*> D. Mucha, Dziecko oczami Danuty Wawilow, ,Akant” 2010, nr 7, s. 17.

>3 B. Niesporek-Szamburska, Zabawy brzmieniem we wspotczesnych wierszach dziecigcych, ,Jezyk Artystyczny”
2010, nr 14, s. 149.
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wyszydzaniu grozy, a w efekcie — odbiciu jej w krzywym zwierciadle®. Przedstawianie rze-
czy lub sytuacji wzbudzajacych strach za pomocy karnawalizacji jest niezawodnym i naj-
prostszym sposobem na oswajanie dzieci z rozmaitymi lekami czy niepokojami®. Takze
w utworze Bzdura autorka postuzyta si¢ zbiorem nonsenséw, by za jego pomoca zachwiac¢
réwnowage w przyrodzie oraz ukaza¢ $wiat, w ktérym nie rzadzg racjonalne prawa, a co
najwazniejsze — uwypukli¢ znaczenie stowa ,,bzdura”

»W jasnym niebie
Plynie chmura.
— Co za bzdura! -
Mowi Bzdura.

Krzycza ludzie:

W moécie dziura!
— Co za bzdura! —
mowi Bzdura.

— Zniostam jajko! —

Gdacze kura.
— Co za bzdura! —

moéwi Bzdura®®”.

Podobny tok myslenia ujawnia sie w wierszu Czego mi si¢ chce, w ktérym zastawiono
rzeczy w rzeczywistoéci niemajacych ze sobg zadnego zwiazku, jak mucha tse-tse-tse, cukie-
rek, banan, piasek oraz siano:

»Od samego dzisiaj rana
czego$ mi sie chce...
Nie cukierka, nie banana —
moze piasku, moze siana
albo nawet — nie wiem sama —
muchy tse-tse-tse?”™

Réwniez w utworze Strasznie wazna rzecz wyliczane stowa (niekiedy przerwane) wy-
wolujg efekt szybkiego przeskoku miedzy obrazkami. Uzyte wyrazy nie tworzg jednak lo-
gicznej calosci, ale tzw. paplanine, czyli mowienie o czyms bez wyraznego sensu:

»Mama, nie pisz, tylko stuchaj!
Zaraz powiem ci do ucha
strasznie wazng rzecz:
byta sowie wielka much...

>* K. Slany, Karnawalizacja grozy w folklorze dziecigcym, ,Literatura Ludowa” 2017, nr 1, s. 15-16.

> D. Mucha, Twdrczos¢ Danuty Wawilow w opinii krytykéw i badaczy literatury, ,Guliwer. Czasopismo
o ksigzce dla dziecka” 2005, nr 2, s. 22.

% D. Wawitow, Bzdura, [w:] D. Wawitow, Rupaki, op. cit., s. 28.

7 D. Wawitow, Czego mi si¢ chce, [w:] D. Wawilow, Strasznie wazna rzecz, op. cit., s. 9.
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raz urwala sie z fancuch. ..
zjadla tacie pét kozuch...
i uciekala precz!™®

Zdania urwane upodabniajg tekst do zywej mowy, a wielokropki konczace niektore
wersy przypominaja proces méwienia, tzn. moment zaréwno zastanawiania si¢ nadawcy
wypowiedzi, jak i poprzedzajacy zaskakujaca puente®. Mozna to dostrzec w zakonczeniu
utworu, trudnym do odgadniecia, poniewaz strasznie wazng rzecza okazala si¢ wiez faczaca
dziecko z matka: ,,Przeciez jak sie kogos kocha, / To jest strasznie wazna rzecz!”®. Odbiorca
dzieki utworowi zdaje sobie sprawe z tego, ze trudno wyrazi¢ uczucia stowami, dlatego tez
wyznanie mitoéci poprzedza bajdurzenie, zdania urwane, eksklamacje $wiadczace o emo-
cjonalnym charakterze wypowiedzi.

Ogromna role w wierszach Danuty Wawitow odgrywaja twory stowne, jak: wyliczanki,
zagadki, wyzywanki oraz gry stéw. W tomiku Rupaki autorka stworzyla wyliczanke zatytu-
fowana Dziwny pies, ktéra z powodzeniem moze by¢ wykorzystywana przez dzieci podczas
zabawy lub ja poprzedzaé. Wynika to przede wszystkim z jej funkcji polegajacej na elimina-
cji bawiacych sie uczestnikow, obdzielania ich czyms czy skazywania na co$®:

»Jjeden, dwa,
jeden, dwa
pewna pani
miala psa.
Trzy i cztery,
trzy i cztery,
pies ten dziwne
mial maniery.
Piec i szes¢,
pigc i szes¢,
weale lodow nie chciat jes¢.
Siedem, osiem,
siedem, osiem,
wcigz o kosci
tylko prosil.
Dziewie¢, dziesigd,
dziewie¢, dziesied,
kto z nas kosci
mu przyniesie?
Moze ja?

% Ibidem, s. 15.

%9 ]. Pogonowski, Wielokropek, ,Folia Scandinavica” 2011, t.12, s. 212.

 D. Wawilow, Strasznie wazna rzecz, [w:] D. Wawilow, Strasznie wazna rzecz, op. cit., s. 15.
¢! 1. Burczyk, op. cit., s. 393.
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Moze ty?
Licz od nowa —

raz, dwa, trzy...”®

W tym przypadku poetka ,,wykorzystata charakter ‘liczbowy” wyliczanek sytuacyjno-
opisowych, gdzie tworzenie rymoéw opiera si¢ na schemacie, w ktérym pierwszym rymem
w parze jest zawsze liczebnik™®. Co wiecej, zdaniem Krystyny Pisarkowej, kojarzenie meto-
wania z metg oraz wywodzenie wyliczanek od gier losujacych dziecko, np. goniace w berku
czy szukajace w ciuciubabce, jest sporym uproszczeniem. Badaczka zauwazyta, iz w ten spo-
sOb w spolecznosciach pierwotnych wyznaczano ofiary®*. Oprocz wyliczanek wéréd twordw
stownych, wymagajacych odnalezienia odpowiedzi na postawione pytanie, umiejetnosci
wykorzystywania posiadanej wiedzy, logicznego wnioskowania, intuicji, znajduje si¢ takze
zagadka, ktéra dziecko zadaje w utworze pt. Trudna zagadka z tomiku Strasznie wazna
rzecz:

»Na ulicy stoi klatka,
a w tej klatce sobie siedzi
bardzo duzo zlych niedzwiedzi
i pilnuje klatki pies!
Zgadnij, tatus, co to jest?”®

Jednak jej rozwigzanie okazuje si¢ absurdalne, poniewaz stanowi jej tre$¢:

»Ja ci powiem: to jest klatka!!!
Taka klatka, w ktorej siedzi
bardzo duzo ztych niedzwiedzi
i pilnuje klatki pies!

A ty nie wiesz, co to jest!”

Zagadki, jak wiadomo, nalezg do zabaw dydaktycznych, a rozwigzywanie ich nie tylko
uczy myslenia, ale i bawi®. Te proste i zwiezte formy André Jolles przyporzadkowat do kon-
struktéw ,,samo powstajacych”, czyli takich, ktére wykluly sie bezposrednio z jezyka i ufor-
mowaly sie w nim bez celowej ingerencji autora®. Po raz kolejny wytania sie paidalnos¢
wierszy Wawilow, a wigc ukazywanie swoistego rozumowania dziecka, wymykajacego si¢
spod logiki $wiata dorostych. W tym samym tomiku poetka stworzyla réwniez forme zbli-
zong do wyzywanki, gdyz wierszyk Pozaluj mnie jest odpowiedzia na czyjes zachowanie,
a konkretniej — gniew. Dziecko licytuje sie¢ w mozliwo$ciach z dorostym®:

2 D. Wawilow, Dziwny pies, [w:] D. Wawilow, Rupaki, op. cit., s. 24.

 A. Ungerheuer-Golab, Wyliczanki pani Danki, ,Guliwer. Czasopismo o ksiazce dla dziecka” 1999, nr 5, s. 24.
¢ K. Pisarkowa, Wyliczanki polskie, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1975, s. 9.

 D. Wawilow, Trudna zagadka, [w:] D. Wawilow, Strasznie wazna rzecz, op. cit., s. 5.

% Ibidem.

¢ M. Wojnowska, Zagadki w edukacji dziecka: zarys tematu, ,Nauczyciel i Szkota” 2001, nr 1-2, 5. 177-178.
 A. Jolles, Bas#, przel. R. Handke, ,,Przeglad Humanistyczny” 1965, nr 5, s. 83.

7. Ciedlikowski, Literatura i popkultura dziecigca, op. cit., s. 142.
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»Jak sie bedziesz gniewa¢ na mnie,
to oléwki ci potamie,
i palacu nie zbuduje!
Z kuchni wezme ci zapalki,
potne obrus na kawalki,
bede plaka¢ coraz gorzej,
az naplacze wielkie morze
i ci wszystkie ksigzki zmokna,
i wyrzuce cie za okno!
Albo mnie zaraz pozalyj...

Albo zaraz mnie pocatuj!...””

Poza tym utwory przyporzadkowane do folkloru dzieciecego cechujq sie wyolbrzymia-
niem rzeczy, wydawaloby si¢ z punku widzenia dojrzalego odbiorcy, mato istotnych.
Dziecko w wierszu Bez ogrédek wyraza swoje negatywne emocje, co podkreslaja hiperbole
oraz eksklamacje, by wymusi¢ na rodzicu przystanie na jego zadania. Niejednokrotnie dzieci
wzburzone zakazami czy pozbawieniem ich ulubionej zabawki reaguja ptaczem, chcac osia-
gnaé swoj cel. Tak tez w przywolanym utworze dziecko domaga si¢ okazania mu wspoétczu-
cia przez rodzica, gdyz w przeciwnym razie bedzie niegrzeczne. Nietrudno zauwazy¢ tu spe-
cyficzny dzieciecy szantaz emocjonalny a wiec jedng z najcze$ciej stosowanych metod ma-
nipulacji dorostymi.

W innym wierszyku Kwiat 26 (z tego samego tomiku) pojawia si¢ zabawa foniczng
materig jezyka. Tytul utworu jest bogatym w tres¢ komunikatem, gdyz nasuwa skojarzenia
z autem. Stanowi przyklad zabawy stlowem, jego ,dZwigkiem, melodia, intonacja, wielo-

»71

znacznoscia™’!. Dziecko w utworze potrafi gra¢ pojedynczymi stowami zaréwno na pozio-

mie fonicznym, jak i semantycznym’, o czym $wiadczy ponizszy przyktad:

»Nie mam checi dokazywac,
skaka¢ ani jes¢...
Tatus, kupisz mi samochéd
Kwiat dwadzie$cia sze$¢?

Tylko jeden maty Kwiacik,
Kwiat dwadzie$cia sze$¢. ..

Kierownice w reke chwyce,
sygnal dam — i czes¢!

I pojade, i zatrabie

na calutki $wiat:

Patrzcie, patrzcie na mdj nowy,
na moj pigkny, kolorowy,

7 D. Wawilow, Pozatuj mnie, [w:] D. Wawilow, Strasznie wazna rzecz, op. cit., s. 6.
71 1. Cieslikowski, Wielka zabawa, op. cit., s. 248.
72 B. Niesporek-Szamburska, op. cit., s. 142.
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moj bombowy Kwiat!””

Wierszyk odnosi sie samochodu marki fiat 126p, ktory tutaj nazywa sie ,Kwiat”, co
oznacza, ze dziecko postuzyto si¢ innym stowem, bardziej mu znanym, by okresli¢ wyma-
rzone auto. Przekrecanie, przeinaczanie nazw jest cechg dystynktywna stowotworczej dzia-
talnosci dzieci, ktora wynika z braku umiejetnosci czytania i odtwarzania ze stuchu wyra-
z6w. Zazwyczaj tworza one falszywe formy, kojarzac je z innymi, znanymi im fonetycznie
wyrazami — tutaj: kwiatem, dzieki czemu w wierszu uzyskano efekt humorystyczny. Gre
znaczen’* wykorzystano takze w wierszyku, pt. Swinka:

,— ChodZzmy bawi¢ si¢ do Oli!
— Niee, jej mama nie pozwoli!
Tylko nie méw nic nikomul!
Oni majg $winke w domu!
— Co ty moéwisz? Jakg $winke?
Czy ma ryjek i szczecinke?
Czym jg karmig? Cukierkami?
Czemu bawig sie z nig sami?
— Popatrz w okno! Tam jest §winka!
— To nie $winka, to dziewczynka!
Siedzi smutna, zapuchnigta,
wielkg chustkg owinieta.
— Whaénie przyszla od doktora.
Ona jest na $winke chora!””

Danuta Wawilow w swoich utworach stosuje wiele stéw stuzacych zabawie ,,dla ucha”.
Wirdd nich Benadetta Niesporek-Szamburska wymienia leksyke wieloznaczng ,,(homo-
nimy — leksykalne i morfologiczne, czasem takze homofony), w ktdrej gra stéw powstaje
w skutek dwuznaczno$ci jednakowego brzmienia dwdch réznych znaczeniowo wyrazéw.
Stanowig one caltkiem pokazny zbidr, czgsto dodatkowo ,ilustrowany” wyrazami pochod-

nymi, czasem frazeologizmami’’.

Zakonczenie

Reasumujac, wierszyki Danuty Wawilow zawarte w tomikach Rupaki oraz Strasznie
wazna rzecz koncentruja si¢ na dzieciecych przezyciach i doswiadczeniach w pierwszych
kontaktach z otoczeniem. Wiekszo$¢ z nich opowiada o zabawach dzieci, do ktorych nie-
wiele im potrzeba, np. wystarczy kartka papieru (Rysunek), plastelina (Niewidziana plaste-
lina), szum wiatru (Wiatr) czy zwierzatko zanurzajace si¢ w wodzie (Dziwny kot), by mogty

3 D. Wawitow, Kwiat 26, [w:] Strasznie wazna rzecz, op. cit., s. 12.
7. Cieslikowski, Literatura i popkultura dziecigca, op. cit., s. 143.
7 D. Wawitow, Swinka, [w:] D. Wawitow, Rupaki, op. cit., s. 17.

7® B. Niesporek-Szamburska, op. cit., s. 150.
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one wyczarowaé swoj wlasny swiat ,na opak”. Odwotania do folkloru sg wyrazne. Wiek-
sz0$¢ z jej utwordw cechuje prostota srodkow poetyckiego wyrazu, melodyjnos¢, a takze
rytmika. W wierszykach pojawiaja sie, m.in. zagadki, wyliczanki, gry stowne, ktore nadaja
im wydzwigk humorystyczny. Odnotowa¢ nalezy fakt, ze Wawilow w swoich utworach
czerpie z folkloru dziecigcego, by dzigki niemu zjedna¢ sobie dzieci, a przy okazji przekazaé
im rozmaite tre$ci dydaktyczne. Poza tym sama tez tworzy nowe postaci (np. Rupaki), wy-
liczanki czy wyzywanki, ktore odbiorcy moga wykorzysta¢ podlug wlasnej woli.

Zabawe wlasnie, jak zauwazyt Janusz Korczak, mozna uzna¢ za sposéb poznawania
$wiata”’, a tej formy aktywnosci stuzacej rozrywce nie brakuje w folklorze dziecigcym.
Pierwsza zabawa dorostego z dzieckiem jest wprowadzanie go w $wiat ksigzki za pomoca
glosnego czytania czy recytacji ,,z pamieci” réznego rodzaju rymowanek lub wierszykow.
Czesto zdarza si¢, ze maly odbiorca ksigzke traktuje jako substytut zabawy, o czym $wiadczy,
np. gniecenie i darcie kartek, stukanie ksigzka o inne przedmioty, wywolywanie hatasu’.
Sama Danuta Wawitow niejednokrotnie ,,uczac dzieci przez zabawe, odkrywata przed nimi
tajniki zawodu. Fakt ten dobitnie $wiadczy o prawdziwym stosunku pisarki do zycia, o po-
trzebie usamodzielnienia dzieci, przekazywania im wiedzy, o profesjonalizmie. Gleboka
madros¢ zyciowa przemawiata przez nig jako matke, bawiacy sie z dzie¢mi w wiersze™”.
Cala aktywnos¢ dziecka wiaze si¢ z zabawa, ktorej towarzysza rdznego rodzaju rymowanki,
skretacze jezyka, zgadywanki czy przystowia.

Na koniec warto wspomnie¢, ze wiele zaje¢ dzieci sie zdezaktualizowato, poniewaz
w dzisiejszych czasach, np. dzieci na wsi nie pasaja bydla i nie tworza piszczalek. Dla wspot-
czesnego dziecka wiersz o fiacie 126p réwniez nie bedzie czytelny, gdyz zabraklo desygnatu.
Warto jednak podkresli¢, ze teksty nalezace do folkloru dziecigcego tak samo, jak inne wy-
twory kultury s reinterpretowane, wigc moga stac sie zrodlem inspiracji. Folklor zatem jest
skarbnicg rodzimej tradycji oraz ciggle Zywym materialem tworczym nie tylko pod katem
jezykowym, lecz takze funkcjonalnym?®.

77 E. Rgbkowska, op. cit., s. 93.

78 . Lugowska, ,, Literackie dzieciristwo” —w kregu czytelniczych inicjacji, ,Polonistyka” 2016, nr 3, s. 90.
7 D. Mucha, Dziecko oczami Danuty Wawilow, op. cit., s. 18.

807, Ciedlikowski, Wielka zabawa, op. cit., s. 187.



Folklor dziecigcy w poezji Danuty Wawilow na podstawie wybranych tekstow z tomikéw... 147

Bibliografia

Bartminski J., Folklor, [w:] Encyklopedia katolicka. T. 5, red. J. Bienkowski, Lublin 1989,
s. 368-374.

Btach A. P., Dzieci, i tylko dzieci rozrzucaly je i toczyly jak piteczki —czyli chwila z folklorem
dziecigcym, ,,Kwartalnik Mlodych Muzykologéw UJ” 2010, nr 8, s. 1-10.

Borowski D., Literackie nawigzania do ,,Matego Ksigcia” Antoine’a de Saint Exupéry’ego —
spojrzenie intertekstualne, [w:] Teksty kultury w edukacji polonistycznej i refleksji
badawczej, red. Z. Oz6g-Winiarska, Kielce 2014, s. 41-54.

Burczyk L, Folklor dziecigcy, , Wartosci w muzyce” 2012, nr 4, s. 390-397.

Cieslikowski J., Literatura i popkultura dziecigca, Wroclaw 1974.

Cieslikowski J., Wstep, [w:] Antologia poezji dziecigcej, red. J. Cieslikowski, Wroctaw 1981,
s. III-LXVIII.

Cieslikowski J., Wielka zabawa, Wroctaw 1985.

Hoczyk U., ,,Dziecko jest cztowiekiem od urodzenia” —w cudownym $wiecie dziecigcej
wyobrazni Danuty Wawitow, ,,Guliwer. Czasopismo o ksigzce dla dziecka” 2014,
nr1,s. 28-43.

Huizinga J., ,Homo ludens”. Zabawa jako Zrédto kultury, przel. M. Kurecka, W. Wirpsza,
Warszawa 2007.

Iskra J., Ekspresja rozwoju osobowosci Antoine de Saint-Exupéry w jego tworczosci
literackiej. Jakosciowa i ilosciowa analiza, [w:] Studia z psychologii w KUL. Tom 15,
red P. Francuz, W. Otrebski, Lublin 2008, s. 39-64.

Jolles A., Bash, przet. R. Handke, ,,Przeglad Humanistyczny” 1965, nr 5, s. 65-81.

Kowolik P., Ksztatcgca i wychowujgca funkcja zabawek: zarys problemu, ,Nauczyciel
i Szkota” 2005, nr 3-4, s. 160-164.

Kucharska B., Folklor dziecigcy i sposoby jego zastosowania w pracy dydaktycznej z dziecmi
w wieku wczesnoszkolnym, ,Edukacja Elementarna w Teorii i Praktyce: kwartalnik
dla nauczycieli” 2012, nr 2, s. 83-93.

Kulik M., Rupaki w bibliotece, ,,Guliwer. Czasopismo o ksigzce dla dziecka” 2003, nr 4,
s.92-94.

Kulpa M., Poezja Danuty Wawitow w przedszkolu, ,,Edukacja Elementarna w Teorii
i Praktyce: kwartalnik dla nauczycieli” 2012, nr 2, s. 45-59.

Lugowska J., Bajka w literaturze dziecigcej, Warszawa 1988.

Lugowska J., ,Literackie dzieciristwo” - w kregu czytelniczych inicjacji, ,Polonistyka.
Innowacje” 2016, nr 3, s. 89-98.

Lugowska J., Ludowa bajka magiczna jako tworzywo literatury, Wroctaw 1981.

Mucha D., Dziecko oczami Danuty Wawitow, ,,Akant” 2010, nr 7, s. 17-18.

Mucha D., Twérczos¢ Danuty Wawitow w opinii krytykow i badaczy literatury, ,Guliwer.
Czasopismo o ksigzce dla dziecka” 2005, nr 2, s. 19-27.

Niesporek-Szamburska B., Zabawy brzmieniem we wspélczesnych wierszach dziecigcych,
»Jezyk Artystyczny” 2010, nr 14, s. 141-157.



148 Sandra Kocha

Papuzinska J., Folklor dziecigcy i jego losy, ,, Tekstualia” 2010, nr 2 (21), s. 37-50.

Pisarkowa K., Wyliczanki polskie, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1975.

Pogonowski J., Wielokropek, ,Folia Scandinavica” 2011, t. 12, s. 211-229.

Rabkowska E., Dzieci, zwierzeta i wielka zabawa. Przeksztafcenia wgtkow zwierzecego folk-
loru w polskiej literaturze dla dzieci i mlodziezy w perspektywie kulturowych studiéw
nad zwierzgtami (cultural Animals studies), ,,Polonistyka. Innowacje” 2017, nr 5,
s. 85-101.

Simonides D., Wspétczesny folklor dzieci i nastolatkéw, Wroctaw 1976.

Slany K., Karnawalizacja grozy w folklorze dziecigcym, ,Literatura Ludowa” 2017, nr 1,
s. 3-19.

Sulima R., Folklor i literatura. Szkice o kulturze i literaturze wspofczesnej, Warszawa 1976.

Ungerheuer-Golab A., Wyliczanki pani Danki, ,Guliwer. Czasopismo o ksigzce dla
dziecka” 1999, nr 5, s. 22-25.

Waksmund R., Od literatury dla dzieci do literatury dzieciecej (tematy, gatunki, konteksty),
Wroctaw 2000.

Wawilow D., Rupaki. Wiersze dla dzieci. Warszawa 2009.

Wawilow D., Strasznie wazna rzecz, Warszawa: 1978.

Wojnowska, M., Zagadki w edukacji dziecka: zarys tematu, ,Nauczyciel i Szkota” 2001,
nr 1-2,s.177-184.

Wojtowicz M., Semantyka wybranych liczb w kulturze ludowej mieszkaticow wsi, ,,Studia
Wschodniostowianskie” 2013, t. 13, s. 361-374.

Stownik folkloru polskiego, red. ]. Krzyzanowski, Warszawa 1965.

Stownik poprawnej polszczyzny, red. W. Doroszewski, Warszawa 1980.

http://kreatywnoscdziecka.pl/rysunki-dzieci/ [dostep 09.11.2019].

https://sjp.pwn.pl/sjp/wloczyc-sie;2536972.html [dostep 16.04.2018].



Folklor dziecigcy w poezji Danuty Wawitow na podstawie wybranych tekstow z tomikéw... 149

Sandra Kocha

Folklor dzieciecy w poezji Danuty Wawilow na podstawie wybranych tekstow z tomikéw
pt. Rupaki oraz Strasznie wazna rzecz

Artykut skupia sie na folklorze dzieciecym, ktéry dominuje w tworczosci Danuty Wawilow.
Folklor dzieciecy, wedlug Jerzego Cieslikowskiego, to stowne formy ekspresji dziecigcej zaréwno wia-
sne, jak i dorostych. Obejmuje on twory stowne (wyliczanki, rymowanki), wizualne (rysunek kreda na
asfalcie) oraz gestyczne (skakanie, gra w klasy). Z racji wystepowania w wierszach Danuty Wawitow
folkloru dzieciecego, bardzo czesto wykorzystuje sie je podczas pracy z dzie¢émi. Wynika to takze
z obecnosci w nich aspektu psychologicznego, np. sposobow oswajania dzieci z lekami, nawigzywania
i podtrzymywania kontaktow interpersonalnych. Dlatego tez utwory zawarte w tomiku Rupaki (1977)
Grzegorz Leszczynski okreslit mianem liryki ,,oddzieciecej”. W tomiku Strasznie wazna rzecz (1978)
natomiast poetka koncentruje si¢ na tworczosci dzieci, m.in. wyliczankach, rymowankach i zabawach.
Utwory Danuty Wawitow spelniaja ogromna role nie tylko ksztalcaca, ale i integracyjna, wychowaw-
cz3, zabawowg. Zrédtem kultury dzieciecej bowiem okazuje si¢ potrzeba bawienia sie, ktérej nie bra-
kuje w twdrczosci przywotanej poetki.

Stowa kluczowe: folklor, wyliczanka, rymowanka, ludowo$¢, zabawa.

Children's folklore in the poetry of Danuta Wawilow based on selected texts from books
entitled Rupaki and A terribly important thing

The article focuses on children's folklore, which dominates in the work of Danuta Wawitow.
Children's folklore, according to Jerzy Cieslikowski, are verbal forms of children's expression, both
their own and adults. It includes verbal forms (rhymes, rhymes), visual (drawing with chalk on asphalt)
and gestures (jumping, playing in classes). Due to the existence of children's folklore in the poems of
Danuta Wawitow, they are very often used when working with children. This is also due to the pres-
ence of a psychological aspect in them, such as ways to tame children with fears, establish and maintain
interpersonal contacts. That is why the works contained in the volume Rupaki (1977) by Grzegorz
Leszczynski referred to as “fromchildren”. In the volume A terribly important thing (1978), the poet
focuses on children's creativity, including counting, rhymes and games. Danuta Wawilow's works play
a huge role not only in education, but also in integrational, educational and playful activities.
The source of children's culture turns out to be the need of playing, which is not lacking in the work
of the summoned poet.

Keywords: folklore, rhyme, rhyme, folk, fun.
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