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W poszukiwaniu utraconej melodii. Wspotczesne
odrodzenie muzyki §redniowiecza

Streszczenie: Od lat 80-tych XX wieku w Europie obserwuje si¢ coraz wigksze
zainteresowanie muzyka $redniowiecza, ktore dotyczy nie tylko muzykologéw
czy teoretykodw muzyki, ale przede wszystkim wykonawcow i samych stuchaczy.
Rozprzestrzenieniu si¢ tego zjawiska stuza festiwale muzyki sredniowiecznej oraz
sredniowieczne bractwa rycerskie. W ostatnich latach wzrosto spoteczne zapotrze-
bowanie na $redniowieczne targi organizowane w wielu miastach europejskich.
Corocznie przybywa zespotéw $piewajacych chorat gregorianski i wykonujacych
$redniowieczny repertuar na koncertach i podczas liturgii w kosciotach. Autor stara
si¢ zdiagnozowac przyczyny wspolczesnego zainteresowania muzyka sredniowie-
cza, sformutowac hipotezy jego odrodzenia, upatrujac w nich przejaw wspotcze-
snej tesknoty za Spiewem, rozdzwick pomiedzy kulturg elitarng i popularng, proby
swobodnej restauracji przesztosci, powr6t do widzenie cztowieka jako jednosci
psychofizycznej i kryzysu tozsamosci europejskiej.

Stowa kluczowe: chorat gregorianski, muzyka $redniowieczna, odrodzenie $re-
dniowiecza, utracona melodia

»Pokorne poddanie si¢ temu, co nas poprzedza, ustanawia rzeczywistag wolnos¢
i prowadzi nas ku prawdziwym wyzynom naszego ludzkiego powotania™!.

1. Wstep — symptomy

Od lat 80-tych XX wieku w Europie obserwuje si¢ coraz wigksze zainteresowa-
nie historig, my$lg oraz kulturg epoki sredniowiecza. Nie bytoby w tym nic niezwy-
ktego, gdyby ograniczato si¢ ono do historykéw, literaturoznawcéw, archeologow,
muzykologéw czy historykow sztuki. Zjawisko to wykracza bowiem poza waskie
specjalno$ci 1 obejmuje coraz szersze grupy spoleczne. Z roku na rok wzrasta liczba
organizowanych jarmarkéw Sredniowiecznych, na ktérych mozna zakupi¢ produkty
wykonane $redniowiecznymi metodami oraz zapozna¢ si¢ z rzemiostem i handlem
W tej epoce.

Popularyzacji sredniowiecza stuzg przede wszystkim bractwa rycerskie, ktére

! J. Ratzinger, Duch liturgii, Dgbogora 2007, s. 172.
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skupiajg si¢ wokot wazniejszych zamkow 1 stawiaja sobie za cel rekonstrukeje $re-
dniowiecznych obozéw wojennych, grodow rycerskich oraz inscenizacje wazniej-
szych bitew. Ilo$¢ bractw rycerskich w Polsce w 1990 roku siggata kilku, przez 24
lata powickszyta si¢ o kilkaset. Obecnie ich liczna wynosi 575, z czego ponad poto-
wa zajmuje si¢ epoka Sredniowiecza?. W bractwach, obok rekonstrukeji grodow czy
inscenizacji bitew, wytwarza si¢ takze zbroje, bron, odziez, czym zajmujg si¢ sami
rycerze badz zaprzyjaznieni rzemieslnicy. Bractwa czgsto prowadza nauke walki,
organizujg pokazy tucznictwa, kusznictwa, sokolnictwa oraz turnieje rycerskie.

W calej Europie wzrasta takze zainteresowanie muzyka sredniowiecza wrod wy-
konawcow i stuchaczy. Od roku 1981, kiedy dziataty w Polsce dwa zespoty wykonu-
jace utwory z tej epoki: Ars Nova i Bornus Consort, liczba zespotow powigkszyla si¢
do kilkunastu. Pojawity si¢ takze zespoty mtodziezowe muzyki sredniowiecza przy
domach kultury i fundacjach.

Od lat 90-tych powstaja i rozwijaja si¢ schole gregorianskie, ktore czesto wy-
konuja chorat podczas liturgii, takze przedsoborowej zwlaszcza po wydaniu przez
Ojca Swigtego Benedykta X VI listu apostolskiego w formie motu proprio pt. Sum-
morum Pontificum. Schole czesto organizujg warsztaty nauki $piewu oraz starajg si¢
propagowacé chorat wérdéd mtodych ludzi. Zreszta, podobnie jak cztonkowie bractw
rycerskich, nie traktuja swojej dziatalnosci tylko jako jednego z rodzajow hobby,
ale raczej widzg w niej sposob zycia: czesto sami szyja stroje, uczg si¢ taciny, tan-
ca i wymieniajg si¢ pogladami na stronach internetowych. W popularyzacji muzy-
ki $redniowiecza pomagajg takze festiwale muzyki dawnej, organizowane w wielu
polskich miastach np.: Starosqdecki Festiwal Muzyki Dawnej czy Festiwal Muzyki
Dawnej ,, Piesn naszych korzeni” w Jarostawiu.

2. Etiologia — hipotezy
2.1. Tesknota za Spiewem

Hipotetycznie, gdyby zapyta¢ o opinie intelektualistow i artystow zyjacych po-
miedzy XVI, a XVIII wiekiem na temat odrodzenia $redniowiecza w XXI wieku,
wyrazaliby oni niedowierzanie i zdziwienie. Od epoki renesansu $redniowiecze zo-
stato uznane za czas mroku, bezrozumu i kryzysu cywilizacji klasycznej, czas przej-
sciowy pomiedzy doskonatoscig sztuki, kultury i filozofii starozytnej Grecji, a jej
odrodzeniem w wieku XVI. Dla 6wczesnego cztowieka medium aevum byto epoka,
o ktorej nalezato zapomnie¢. Przeciwstawieniu skomplikowanych konstrukcji me-
trorytmicznych i chromatyzacji linii melodycznych uzyskanych dzigki stosowaniu
toni ficti epoki Ars Nova (1320-1380) i Ars Subtilior (1380-1420) obcych duchowi
humanizmu stuzyly nowe zasady kontrapunktu renesansowego sformutowane przez
Johannesa Tinctorisa (1435-1511). Druga regula z jego traktatu Liber de arte con-
trapuncti. Liber tertius zabrania stosowania rownolegtych interwatow kwart, kwint

2 Dane o liczbie bractw w Polsce zaczerpnigte sa z Wielkiego Spisywania Roberta Bagrita, http://
www.bagrit.pl/ (5.05.2014).
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i oktaw pomigdzy poszczegolnymi gtosami kompozycji, ktore wskazuja na dziedzic-
two sredniowiecznego organum.

Wspolczesna tendencja wskrzeszania muzyki wiekow $rednich $wiadczy
o kondycji duchowej spoteczenstwa europejskiego XXI wieku. Pragnienie powrotu
do choratu gregorianskiego i romansow rycerskich trubadurow i truwerow jest wy-
razem tesknoty za monodia. Zaré6wno chorat jak i pochodne mu formy, takie jak: tro-
py, sekwencje oraz dramat liturgiczny, piesni religijne (lauda) 1 $wieckie (chanson)
byly muzyka jednoglosowa czasem wykonywana przy akompaniamencie organow
lub instrumentoéw strunowych. Mimo, ze od konca XII wieku zaczeta rozkwitaé po-
lifonia w takich os$rodkach jak klasztorz Saint-Martial w Limoges i przy katedrze
Notre-Dame w Paryzu to wystepujace w niej pojedyncze linie melodyczne bardzo
rzadko prébowaty sie nasladowac. Jednoglosowy $piew nadawat ton calej epoce
$redniowiecza.

Zaréwno w chorale jak i w muzyce §wieckiej $piew byt Scisle ztaczony z tek-
stem, z funkcja 1z samym zyciem. Muzyka do XX wieku dzigki muzyce sakralnej
i $wieckim piesniom pozostawata w bliskich zaleznosciach ze $piewem i melodia.
Kres supremacji melodyki potozyly obie wojny $wiatowe, a takze eksperymenty
kompozytorow poszukujacych nowego jezyka muzycznego i srodkow wyrazu po-
trzebnych do odzwierciedlenia szybko zmieniajacego si¢ swiata. Melodyka zeszta
na drugi plan, a nastgpnie na ostatni stajac si¢ muzycznym anachronizmem. Dzieta
tworcow, ktore zawieraty bardziej rozwinigty element melodyczny, awangarda mu-
zyczna zepchnela na margines i traktowata jako dzieta wsteczne. Wystarczy w tym
miejscu wspomnie¢ uznanie jednego utworu z cyklu organowego Les Corps Glorie-
ux Oliviera Messiaena (1908-1992), skomponowanego w roku 1939, jako nieprzy-
zwoitego z powodu wprowadzenia w nim pojedynczej linii melodycznej’.

2.2. Rozdzwigk pomiedzy muzyka popularng i elitarng

Po 11 wojnie $wiatowe] pojawita si¢ muzyka rozrywkowa, ktora zaczeta poprzez
prosta, czesto naiwng melodyke przyciaga¢ coraz wigksze grono odbiorcow. Do-
prowadzito to w koncu do rozdzwigku pomiedzy elitarna, hermetyczng tworczoscia
wspolczesna, a przerostem popkultury muzycznej. Kardynat Joseph Ratzinger na-
zwal to zjawisko ,,schizofrenig wspotczesnej tworczosci artystycznej”* i ujat w na-
stepujacych stowach:

,» lak zwana nowoczesna muzyka powazna ‘klasyczna’ z drobnymi wyjatka-
mi zamknela si¢ w elitarnym getcie, ktorego bramy przekraczaja jedynie spe-
cjalisci, a 1 oni by¢ moze robig to z mieszanymi uczuciami. Z kolei muzyka
rozrywkowa usamodzielnita si¢ i poszta zupetnie inna droga. Chodzi tu przede
wszystkim o muzyke pop, ktdra oczywiscie przestata by¢ tworczoscia ludu
w dawnym znaczeniu tego slowa, lecz podporzadkowana zostata fenomeno-

3 J. Ratzinger, Nowa piesn dla Pana, Krakéw 1999, s. 168.
4 T. Kaczynski, Messiaen, Krakow 1984, s. 32.
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wi masy, jest produkowana na skale przemystowa i okresli¢ ja trzeba mianem
kultu banatu™.

2.3. Restauracja przeszto$ci

To wlasnie w chwili rozdzwieku pomiedzy muzyka wspotczesna i rozrywkowa
pojawila sie tendencja do wykonywania muzyki dawnej, fascynacji starymi prak-
tykami muzycznymi, instrumentami oraz zapomnianymi manuskryptami. Nikolaus
Harnoncourt, jeden z pionier6w wykonawstwa muzyki dawnej, wyrazit si¢ o tym
zjawisku w sposob nastepujacy:

»Muzyka dzisiejsza nie satysfakcjonuje ani muzykoéw, ani publicznosci,
ktorej wicksza czgs¢ otwarcie sie od niej odwraca, zeby wypeki¢ powstala
luke wraca si¢ do muzyki przesztosci. W ostatnich czasach niezauwazenie
przyzwyczajono si¢ juz do tego, ze pod mianem muzyki rozumie si¢ w pierw-
szym rzedzie muzyke dawna, zas wobec muzyki wspolczesnej stosuje sie ja-
kie$ okreslenia dodatkowe. W historii muzyki jest to sytuacja absolutnie nowa.
Zilustrujmy to matym przyktadem: gdyby$my wygnali z sal koncertowych mu-
zyke przesztosci, aby wykonywac¢ w nich tylko utwory wspodtczesne, sale te
wkrotce Swiecityby pustka — doktadnie tak samo jak w czasach Mozarta, gdyby
publicznos¢ pozbawiono muzyki wspotczesnej i zastapiono ja muzyka dawna

6

(na przyktad barokowa)™®.

2.3. Swoboda wykonawcza

Melodia, ktéra w kulturze europejskiej od zamierzchtych czaséw petnita doniosta
role nagle po Il wojnie §wiatowej zostata wyparta z dziedzictwa muzycznego i zna-
lazta ujscie w muzyce popularnej i dawnej. Okazalo si¢, ze czlowiek nowoczesny
potrzebuje melodyki i nieustannie poszukuje jej w $piewie. Sredniowiecze stato sic
idealnym miejscem dla takich poszukiwan, gdyz zbyt mata ilo$¢ informacji na te-
mat sposobu wykonywania muzyki wokalnej w tej epoce — emisji, tempa, rytmu
dopuszcza swobodg interpretacji, bowiem nawet wybitni muzykolodzy-mediewisci
odnoszacy si¢ do sredniowiecznych traktatow teoretycznych nie sg w stanie zrekon-
struowa¢ praktyki $piewu $redniowiecznego. Pierwszym przyciggajacym elemen-
tem do muzyki $§redniowiecza jest swoboda wykonawcza.

Poniewaz wyksztatceni muzycy byli bardzo teoretyczni w swoich badaniach, po-
jawili si¢ muzyczni amatorzy pragnacy przy minimalnej ilo§ci wiedzy swobodnie
wykonywa¢ muzyke tego okresu. Ich poszukiwania przyniosty pewng swiezo$¢ in-
terpretacyjng, gdyz maniery wykonawcze muzyki XIX wieku, a coraz czesciej takze
XVII czy XVIII wieku, ktére wyktada si¢ w akademiach i konserwatoriach muzycz-
nych nie nadajg si¢ do zastosowania do tej epoki. Wigekszo$¢ scholi gregorianskich
jak 1 zespotow muzyki $redniowiecza nie tworza profesjonalisci po skonczonych

5 J. Ratzinger, Duch liturgii, s. 164.
¢ N. Harnoncourt, Muzyka mowq dzwigkéw, Warszawa 1995, s. 12.
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studiach muzycznych, ale przeciwnie - sg to w wigkszosci amatorzy lub potprofe-
sjonalisci zafascynowani muzykg tamtego czasu (np.: Marcin Bornus-Szczycinski
z zespotu Bornus Consort). Bardzo cze¢sto w zespolach sredniowiecznych pojawiaja
sie¢ muzycy, ktorzy czegsto wykonuja lub wykonywali w przesziosci takze muzyke
rozrywkowa. Doskonatym przyktadem jest tutaj angielski zesp6t Tonus Peregrinus,
ktorego cztonkowie wykonuja takze muzyke rockowa. Wydaje sie, ze w tym przy-
padku odrodzenie muzyki $redniowiecza Iaczy si¢ z odrodzeniem muzyki rozryw-
kowej w potowie XX wieku. Wilfrid Mellers wprowadzit okreslenie ,,nowych tru-
baduréw” w celu powiazania §redniowiecznej tworczosci rycerskiej z powstaniem
gatunku piosenki rockowej w latach 60-tych XX wieku’. Jak pisze sam Harnoncourt,
trzeba si¢ zgodzi¢, ze muzyka rozrywkowa ,,zachowata wiele z dawnego sposobu
pojmowania muzyki: jedno$¢ poezji i $piewu, ktora byta tak wazna w poczatkach
muzyki, czy wreszcie jedno$¢ stuchacza i wykonawcy, czy wreszcie jedno$¢ muzyki
i czasu (muzyka rozrywkowa nie moze by¢ starsza niz pi¢¢ czy dziesi¢¢ lat, nalezy
wigc do terazniejszosci). Dzicki muzyce rozrywkowej mozemy chyba najlepiej zro-
zumie¢, czym muzyka byta w zyciu dawniej™.

Wazng przyczyng zainteresowania Sredniowieczem jest brak potrzeby gruntow-
nych studiéw muzycznych w celu wykonywania muzyki jednogltosowej, co czyni
powszechnym dostep do muzyki tej epoki. Jest to oczywiscie ztudne zatozenie, gdyz
tak naprawde osoby zajmujace si¢ dziedzictwem $redniowiecza powinny mie¢ bar-
dzo rozlegta wiedzg dotyczaca tego okresu w historii Europy.

2.4. Dazenie do wewnetrznej harmonii

Od epoki renesansu sredniowiecze byto nazywane czasem intelektualnego za-
stoju. Wspotczesny powrot do monodii tamtych czasow jest zwigzany z potrzeba
odintelektualizowania, powrotu do pierwotnych emocji i zrodet muzyki. Spiewajac
linie melodyczne majace setki lat nieSwiadomie powraca si¢ do emocji ludzi, ktorzy
je napisali i ktorzy nimi zyli. Tekst zro$niety z muzyka nie musi by¢ dla wykonawcy
i stuchacza zrozumiaty, poniewaz to tekst wyrzezbit monodig, a muzyka jest zapi-
sem emocji i przezy¢’. Podobnie jak recytuje si¢ psalmy, tak dzigki §piewaniu cho-
ratu wspotczesny cztowiek moze wlaczy¢ si¢ w wielowiekowa modlitwe Kos$ciota,
tym samym odczytaé siebie i odnalez¢ si¢ w spoleczenstwie. Sredniowiecze byto

7 'W. Mellers, The New Troubadours: Reflections on Pop and Modern Folk Music, “Musicology” 2
(1965), s. 3-12. Jako przyktad ,,nowego trubadura” Mellers wymienia posta¢ Boba Dylana. Por. W.
Mellers, God, Modality and Meaning in Some Recent Songs of Bob Dylan, “Popular Music” 1 (1981),
s. 142-147.

8 Tamze,s. 19.

? ,Wciaz za mato zbadany zwiazek stowa z melodia zdaje si¢ by¢ jednym z najistotniejszych wymi-
arow choratu — by nie rzec kluczem do jego zrozumienia. Kantylacje psalméw, ornamentyka §piewow
solowych [...] stanowig przeciez mniej lub bardziej bezposrednio owoc osobistego przezywania czy
medytowania przez kompozytora okreslonego tekstu biblijnego. Za tym wtasnie idzie nadawanie
okreslonego ksztattu muzycznego takim czy innym stowom”. B. Sawicki, Chorat gregorianski Spiewem
liturgicznym KoSciola, w: Studia gregorianskie II — 2009, red. M. Biatkowski, Poznan 2009, s. 60-61.
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jedna z ostatnich epok, w ktorej cztowiek byl postrzegany, jako jedno$¢ psycho-
fizyczna. Wspolczesnie dzigki roznym teoriom psychologicznym, zwlaszcza teorii
gestalt i teoriom psychodynamicznym nastgpuje powrot do tego myslenia.

W tym miejscu warto postawi¢ pytanie: Czy fascynacja sredniowieczng muzyka
nie jest probg powrotu do catos$ciowej wizji zycia chrzescijanskiego? Ciato i dusza,
umyst i serce na powrdt majg stanowic jedno, a temu ponownemu zjednoczeniu moze
poméc wykonywanie jednoglosowej muzyki. Spiewana linia melodyczna angazuje
cate ciato, poprzez oddech, cztowiek otwiera si¢ na sfer¢ emocjonalng i harmonizuje
si¢ ze sferg intelektualng. Warto zauwazy¢, jak wielka wage petni wlasciwy oddech
nie tylko w $piewie, ale takze w zyciu i modlitwie'®, na co wskazujg wspodtczesne ru-
chu monastyczne przypominajace nauki ojcéw pustyni. Dyrektor Scholi Cantorum
w Nowym Yorku Rembert Herbert pisze w swojej ksigzce Entrances: Gregorian
Chant i Daily Life, w jaki sposob wykonywanie choratlu gregorianskiego jest zarow-
no narzedziem diagnostycznym i lekiem na stany mentalnego wzburzenia''. Spiewa-
nie choratu jest rodzajem oczyszczenia, zharmonizowania umyshu i ciata, ukojeniem
duszy, $piewanie w nie do konca znanym jezyku pomaga cztowiekowi przestac ro-
zumiec¢, a uczy go skupienia i przezywania kazdej chwili na nowo.

Muzyka jednogtosowa buduje takze poczucie wspolnoty, jesli jest wykonywa-
na przez kilka osob, inaczej jednak niz muzyka wielogtosowa. Spiewanie tej same;j
linii melodycznej uczy wstuchiwania si¢ w drugiego, wyczulenia na tego innego,
zapominania o sobie samym. Jak pisze Katharine Le Mée w ksiazce The Benedicti-
ne Gift to Music, $piewanie choralu ,,uczy wlasnego ukierunkowania, ale w pelne;j
swiadomosci catej grupy” 12, kazda nawet najprostsza linia melodyczna ,,wkrotce
odkrywa slady wlasnego ego pojawiajace si¢ w dzwigku” *. Nie§wiadomie wykony-
wanie choralu i muzyki jednoglosowej sredniowiecza uczy pokory, postuszenstwa
i uwazno$ci, ktore streszczajg si¢ w pierwszym zdaniu Reguly $w. Benedykta — Pa-
trona Europy: ,,Stuchaj, synu, nauk mistrza i nakton [ku nim] ucho swego serca'.

3. Zakonczenie — W poszukiwaniu utraconej tozsamosci

Siggajac do jednogtosowej muzyki §redniowiecza — choralu, piesni rycerskich
czy religijnych czlowiek wspolczesny powraca do korzeni muzyki europejskie;j.
Szuka swojej tozsamosci, ktora utracit przez wieki. Powraca do dawnej muzyki
traktowanej jako remedium na wspotczesne problemy. Poszukuje trwalych warto-
$ci, oparcia w szybko zmieniajacym si¢ swiecie. Choratl wptynat na powstanie ro-
mansow rycerskich, muzyki polifonicznej, a ta nastepnie zrodzila cata nowozytna
muzyke instrumentalng i wokalno-instrumentalng od Guillaume’a de Machauta, po-
przez Josquina, Palestring, Monteverdiego, Bacha, Mozarta, Beethovena, Chopina,

10°A. Griin, Modlitwa jako spotkanie, Krakow 1995, s. 15-16.

' R. Herbert, Entrances: Gregorian Chant in Daily Life, New York 1999.
12 K. Le Mée, The Benedictine Gift to Music, New Jersey 2003, s. 198.

3 Tamze.

Reguta Swietego Benedykta, Krakow 2010, s. 17.
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az po Debussy’ego, Messiaena i Goreckiego. Czy chorat, ktory uksztaltowat wspot-
czesng muzyke europejska jest w stanie jg jeszcze ocalic¢?
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In Search of Lost Melody. The Contemporary
Revival of Medieval Music

Summary: From the 20th century 80’s in Europe one could observe an increasing interest in
medieval music. It concerns not only musicologists, music theoreticians but first of all musi-
cians and listeners. Spreading this phenomenon is supported by festivals of medieval music and
knighthoods. Last years one can also notice social demand for medieval fairs in many European
towns. Year after year there are also much more Gregorian scholas and amateurish musicians who
sing and play medieval repertoire at concerts and liturgy in Catholic churches. The author tries
to make a diagnosis of this important phenomenon in the contemporary culture by formulating
a few hypotheses. He notices tendencies of the revival of medieval music in the contemporary
longing for singing, the gap between elite and pop cultures, free restauration of the past times,
returning to the holistic concept of human beings and as a sign of the crisis of European identity.

Keywords: Gregorian chant, lost melody, medieval music, rediscovery of the Middle-Ages



