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Fazy tworczosci
Henryka Hubertusa Jabtonskiego
— propozycja klasyfikacji

1. Zarys biografii kompozytora

Henryk Hubertus Jabtoniski, obok Wtadystawa Walentynowicza i Konrada
Patubickiego, nalezy do grona seniorow polskich kompozytorow, dziatajacych
na ziemi gdanskiej po II wojnie $wiatowej. Urodzit si¢ 3 listopada 1915 roku
w Gdansku, tam tez zmart 11 pazdziernika 1989 roku'. Byl kompozytorem, pe-
dagogiem 1 wiolonczelista. Wychowywat si¢ w rodzinie gdanskich mieszczan
(ojciec Herwardt Degler, matka Alidia ze Springeréw), amatorsko muzykuja-
cych. Jako kilkuletni chtopiec uczyt si¢ gry na fortepianie, skrzypcach, a pdzniej
wiolonczeli. W tym czasie juz zaczat pisa¢ swoje pierwsze utwory. Po ukon-
czeniu Liceum Sw. Katarzyny w Gdansku podjat studia muzyczne w Polskim
Konserwatorium Macierzy Szkolnej w Gdansku (1933-1939) w klasie wiolon-
czeli Kazimierza Witkomirskiego. Harmonii i kontrapunktu uczyt si¢ u Wernera
Schramma, kompozycji u Alfreda Paetscha. Podczas wojny (1939-1945) zwigza-
ny byt w Gdansku z zespotami muzyki popularne;j.

Po wojnie podejmowat prac¢ muzyka w lokalach rozrywkowych oraz,
krotko, wiolonczelisty w orkiestrze symfonicznej zatozonej przez Tadeusza

I Wiestawa Anczykowska-Wysocka, ,,Jabtonski Henryk Hubertus”, hasto w: Kompozytorzy
polscy 1918-2000, t. II. Biogramy, red. Marek Podhajski, Gdansk—Warszawa 2005, s. 328-330.



1 74 MAREK SZEMIEL

Tylewskiego (1945). Wspdtpracowal od 1947 roku z kierowang przez Stefana
Rachonia orkiestra Polskiego Radia w Warszawie, dla ktorej pisat utwory roz-
rywkowe i aranzowat muzyke ludowa, gléwnie z Kaszub (okoto 150 utworéw).
W latach 1948-1953 prowadzil zespot instrumentalny i chér na Politechnice
Gdanskiej; w latach 1951-1954 chor ,,Conradinum” — Technikum Budowy
Okretow w Gdansku. Nawiazat wspotpracg z Polskim Radiem w Gdansku w la-
tach 50., tworzyl muzyke do sztuk teatralnych, stuchowisk radiowych, filmow,
opracowywat folklor kaszubski.

Dorobek kompozytorski Henryka Hubertusa Jabtonskiego przekracza liczbe
400 utwordw. Pomimo iz tworczos¢ ta wyrasta z estetyki klasyczno-romantycz-
nej, cechuje ja specyficzna jako$¢ brzmienia. Nieustanne bowiem poszukiwanie
nowych barw na tyle poszerzylo warsztat kompozytorski tworcy, ze w efekcie
doprowadzito do wypracowania wlasnego, oryginalnego jezyka muzycznego.
Na skutek odrzucenia tendencji awangardowych i pozostania wiernym ideatom
neoklasycznym, styl muzyki Jabtonskiego jest tatwo rozpoznawalny. Sam kom-
pozytor o swojej muzyce powiedziat:

W zasadzie moje podejscie do muzyki nie zmienito si¢ od czasu dziecinstwa. Zmie-
nity si¢ oczywiscie srodki wyrazu, srodki wykonawcze. Oddalanie si¢ od trojdzwie-
ku nie oznacza dla mnie ,,nowoczesnosci”’. Musz¢ przyznaé, ze moim celem byto za-
wsze to, aby pisa¢ muzyke, a nie szumy. Przy dzisiejszym stanie techniki tatwo jest
tworzy¢ efekty tego typu. Ale, moim zdaniem, do muzyki nieodzowna jest inwencja
harmoniczna [...]. Nie wyobrazam sobie tez przekonywujacej muzyki pozbawionej

melodycznos$ci’.
2. Zatozenia metodologiczne

Korzystam z propozycji badan nad fazami tworczosci kompozytordw, jaka
przedstawit Mieczystaw Tomaszewski. Wedlug jego koncepcji inwariantnego
modelu struktury Zycia twércy’, istnieja w biografii kompozytora pewne momen-
ty zwrotne, ktore wyznaczaja punkty wezlowe w jego twodrczosci. Wyznaczaja
one takze specyficzne fazy tworczosci, do ktérych naleza:

2 Wanda Obniska, Henryk Jablonski, w: Kompozytorzy gdanscy. Szkice pod redakcjq Janusza
Krassowskiego, Gdansk 1980, s. 120-121.

3 Mieczystaw Tomaszewski, Muzyka w dialogu ze stowem. Préby, szkice, interpretacje, Kra-
kow 2003, s. 39-42.
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1) faza tworczosci poczatkowej, ktora okresla moment przejmowania dzie-
dzictwa, co wyraza si¢ przez nasladowanie wzordéw i konwencji stylistycznych
z obszaru obejmujacego srodowisko kompozytora;

2) faza tworczosci wezesnej to moment pierwszej fascynacji w Zyciu tworcy.
Jej przejawem jest rozwijanie wzorcow przejetych z odmiennej twdrczosci, na-
wigzujacej do estetyki bedacej w kregu zainteresowan kompozytora;

3) faza tworczosci dojrzatej, ktora polega na odrzuceniu nadmiernej zalez-
nosci od dziedzictwa i pierwszej fascynacji. Moment sprzeciwu i buntu wyraza
poszukiwanie przez tworcg nowych technik kompozytorskich, odpowiadajacych
obranej przez niego koncepcji estetycznej wypowiedzi muzyczne;j;

4) faza tworczosci szczytowej. Jest to faza pelnej krystalizacji jezyka kom-
pozytorskiego tworcy, nazywana takze faza ,,drugiej dojrzatosci”. Wyznacza ja
moment znaczqcego spotkania, ktdrego konsekwencja jest wzrost aktywnosci
tworczej, swoiste nabranie ,,wiatru w zagle”;

5) faza tworczosci pdznej; ukazuje nowe spojrzenie na wilasng tworczosc.
Rodzi si¢ wowczas poczucie zagrozenia egzystencjalnego i pojawia si¢ Conra-
dowska ,,smuga cienia™. Faz¢ t¢ cechuje poszukiwanie nowych srodkéw techni-
ki kompozytorskiej oraz nowa jakos$¢ brzmienia;

6) faza tworczosci ostatniej. Momentem znaczacym jest tu moment doznania
doglebnej samotnosci. Tworca odrywa si¢ ,,0d tu i teraz” i podaza ,.ku nowym
brzegom”.

Koncepcja inwariantnego modelu struktury Zycia tworcy Mieczystawa To-
maszewskiego, w odniesieniu do dorobku Henryka Hubertusa Jabtonskiego,
pozwala, moim zdaniem, sformutowac przejrzysta koncepcj¢ periodyzacji jego
dorobku.

Tworczos¢ Jablonskiego obejmuje lata 1920—-1983. Okoto 200 jego utwordw
sptoneto w 1945 roku; pozniejszy dorobek liczy przeszto 400 kompozycji. Otwie-
ra go [ Suita polska i Kujawiak na skrzypce i fortepian, zamykaja zas — 4 wizje
na wiolonczele i fortepian oraz /I Koncert na organy, sopran lub tenor i dzwony.
Pierwsze jego utwory to Marsz na fortepian, I Suita polska, Kwartet smyczkowy,
Kujawiak na skrzypce i fortepian oraz drobne utwory kameralne i piesni’. Dwie
kompozycje, po zrekonstruowaniu ich z pamieci przez kompozytora, zachowa-
ty si¢ ({ Suita polska 1 Kujawiak na skrzypce i fortepian). Mozna wigc przyjac,

4 Za: ibidem, s. 38.
5 Informacje o tych kompozycjach pochodza z rekopisu kompozytora: ankiety znajdujacej si¢
w archiwum ZKP w Warszawie. Cytuj¢ za: Wanda Obniska, op. cit., s. 110.
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iz dzialalno$¢ tworcza Henryka Hubertusa Jabtonskiego trwala 63 lata, aczkol-
wiek, z zachowanych zrodet® wynika, iz do roku 1980 udokumentowany zostat
44-letni okres jego aktywnosci kompozytorskiej. Komisja do spraw zaopatrzenia
emerytalnego tworcéw przy Ministerstwie Kultury i Sztuki w Warszawie uznala
bowiem rok 1936 za dat¢ rozpoczynajaca tworczos¢ Jablonskiego. Mniej wigcej
w tym wlasnie czasie kompozytor pisal: I Suite polskq, Kujawiaka na skrzypce
i fortepian oraz inne drobne utwory kameralne i piesni. Utworow zas powstatych
przed 1936 rokiem nie uwzglgdniono. A zatem pierwszymi utworami uznanymi
przez Komisj¢ byty kompozycje, ktore przetrwaly i to one stanowity podstawe
do obliczenia czasu pracy tworczej Jablonskiego. Obiektem moich zaintereso-
wan badawczych byly natomiast takze utwory sprzed 1936 roku. Dlatego tez
przyjalem 63-letni okres dzialalnosci kompozytorskiej Jabtonskiego. Jest on
liczony od powstania pierwszej kompozycji (Marsz na fortepian — 1920 rok)
do ostatniej (Koncert na organy, sopran lub tenor i dzwony — 1983 rok).

Ujmujac ogolnie, tworczos¢ t¢ cechuje oryginalna stylistyka brzmienia’,
ekspresja wyrastajaca z romantycznego ducha pigkna i klasycystyczna estetyka.
Nieomal caty ten okres czasu byt tworczy; jedynie lata wojenne spowodowatly
przerw¢ w komponowaniu, bo jak sam to ujal: ,,Swoja pracg kompozytorska roz-
poczatem dos¢ wezesnie 1 kontynuowatem ja do wybuchu wojny. Podczas okupa-
cji bytem zmuszony pracowac zarobkowo jako muzyk w réznych orkiestrach™.

Dorobek tworczy Jabtonskiego obejmuje niemal wszystkie gatunki i for-
my muzyczne, w tym dwie symfonie, poematy symfoniczne, uwertury, suity,
koncerty (na skrzypce, wiolonczelg, flet, trabke, na klarnet, gitar¢ i wiolonczelg,
na fortepian oraz organy), kantaty, cykle piesni, utwory kameralne, choralne,
wokalno-instrumentalne, sceniczne, rozrywkowe, muzyke teatralng i filmowa
oraz piosenki. Wszystkie utwory traktowat z wielka powaga, o czym $wiadczy
jego wypowiedz:

6 Decyzja (12440/1288/80) Komisji do spraw zaopatrzenia emerytalnego tworcow przy Mini-
sterstwie Kultury i Sztuki z dnia 24.06.1980 r., potwierdzajaca 44-letni okres dziatalnosci tworczej
Henryka Hubertusa Jabtonskiego jako kompozytora.

7 Pojegcie ,,stylistyki brzmienia jako wtasnosci techniki kompozytorskiej wraz z cechami es-
tetyczno-stylistycznymi, jakimi charakteryzuje si¢ dany utwoér” cytuj¢ za: Marcin Tadeusz Luka-
szewski, Muzyka choralna o tematyce religijnej kompozytorow warszawskich 1945—2000, Lublin
2007, s. 165.

8 Por. ,,Podanie i zyciorys” Henryka Hubertusa Jabtonskiego do Zarzadu Gtéwnego Zwiaz-
ku Kompozytoréw Polskich w Warszawie z dnia 24.11.1950 r., znajdujace si¢ w archiwum ZKP
w Warszawie.
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Nie rozumiem kompozytoréw, ktérzy o swych utworach sprzed kilkunastu lat mo-
wig z lekcewazeniem ,,to dzi§ juz nieaktualne”. Absurd! Utworu nie pisze si¢ na
kilka lat. Kazdej mojej kompozycji oddatem w czasie jej powstania cate serce. Jak
mogg to zapomnie¢ i dzi$ wyprze¢ sig takiego utworu?’

3. Periodyzacja tworczosci Henryka Hubertusa Jabtonskiego

Kierujac si¢ przedstawiong powyzej koncepcja Mieczystawa Tomaszewskie-
go, ale zarazem ujmujac ja syntetycznie, dorobek twérczy Henryka Hubertusa
Jablonskiego wyznaczaja, moim zdaniem, trzy fazy: faza tworczo$ci wezesnej,
dojrzalej i ostatniej. Kompozycje z okresu dziecigcego i mlodzienczego, do kto-
rych naleza utwory zaginione, w tym Marsz na fortepian, naleza do fazy twor-
czo$ci wezesnej. Pisane one byly we wczesnej mtodosci. Szczegdlnie waznym
etapem tego okresu zycia byt czas nauki w Liceum Sw. Katarzyny w Gdansku.
Wtedy bowiem, jako 14-letni chtopiec (wowczas jeszcze Helmut Degler), napi-
sal pierwsze swoje utwory, w tym Mazura, stanowiacego fragment pozniejszej
1 Suity polskiej. Utwor ten rok pozniej wykonat szkolny zespdt, ktorego kompo-
zytor byt zatozycielem'. Utwory za$, ktore powstaly w srodkowym okresie jego
tworczej dzialalnos$ci przypadaja na czas bardzo ptodny i bardzo wazny w twor-
czosci Jabtonskiego. Okres ten przynidost mu najwigksze sukcesy. Mam tu na
mysli nie tylko Siwy wios, lecz takze dwie symfonie i szereg innych utworow
orkiestrowych. W tym czasie ksztaltuje si¢ i rozwija wlasny styl wypowiedzi
kompozytora. Ta faza twérczosci uwypukla, wedlug mnie, najpetniej mozliwo-
$ci tworcze kompozytora. Z kolei trzeci okres byt czasem, w ktérym tworca nie
zaprzestal poszukiwania nowych $rodkow wyrazu artystycznego, czego przy-
ktadem sa dzieta sceniczne: Gdariska noc i Pani Helena. Wowczas kompozy-
tor $wiadomie odrzucatl panujace w muzyce polskiej tendencje awangardowe.
Swdj sprzeciw wobec nich wyrazal w preferencjach dla melodyki, ktérej wyraz
i uczucie cenit najbardziej. Na muzyke lat ostatnich sktadajq si¢ natomiast kom-
pozycje reprezentujace gldwnie gatunki koncertujace i wokalno-instrumentalne
oraz utwory na organy. Zamykaja one trzecig i zarazem ostatnig faz¢ aktywnosci
tworczej Jabtonskiego.

9 Por. Wanda Obniska, op. cit., s. 121-122.
10 Por. Alina Panasiuk, Gdanskie wspomnienia— Piosenki, utwory ulotne..., ,,Glos Wybrzeza”,
13.10.1998.
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Faza tworczosci wezesnej (1920—-1945)

Cezurg poczatkowa tej fazy tworczosci jest rok powstania pierwszej kompo-
zycji"', zas koncowa — rok zakonczenia Il wojny $wiatowej, kiedy to sptonety
niemal wszystkie jego manuskrypty muzyczne. Przetrwaly jedynie dwa utwory'.

Pierwsze kontakty Jabtonskiego z muzyka to poczatek jego wezesnej drogi
tworczej. Juz jako 5-letni chtopiec wykazywal nieprzecigtne zdolnosci muzycz-
ne; gral z pamigci ustyszane melodie, a nawet uktadat do nich akompaniament.
Jest to niewatpliwie ,,czas objawiania si¢ talentu” — jak mowi Mieczystaw To-
maszewski” — uwieficzony pierwszym skomponowanym utworem, o ktérym
tak wyrazit si¢ pdzniej sam kompozytor:

Gdy miatem pig¢ lat zagratem Ojcu, z okazji jego urodzin, skomponowanego przez
siebie marsza. Naturalnie, nie mialem wowczas pojgcia o prawidtowym zapisie nut,
ktérych nie umiatem nawet dobrze rysowa¢. Przypominam sobie, jak bardzo mi
zalezato w tych dziecinnych kompozycjach na odegraniu wszystkich gtoséw mnie
otaczajacych. Nie bylo wowczas radia, a z ulicy dochodzito tyle najrézniejszych
dzwiekow".

To swoisty przedtakt do pdzniejszych, mtodzienczych kompozycji, o kto-
rych wiemy tylko z zapiskow i dokumentoéw archiwalnych kompozytora.

Faza tworczosci dojrzatej (1945-1965)

Faza tworczosci dojrzalej Henryka Hubertusa Jablonskiego przypada na
okres powojenny. Wyrdznia ja ogromna aktywnos$¢ zawodowa kompozytora,
bowiem oprocz dziatalnosci tworczej realizuje si¢ rdwniez jako wiolonczeli-
sta w orkiestrze symfonicznej, jako muzyk grajacy na fortepianie w gdanskich
i sopockich lokalach rozrywkowych, a takze — jako akompaniator i aranzer
w gdanskiej rozgtosni radiowej. W tym okresie nawigzuje rowniez wspolprace
z Centralng Redakcja Muzyczng Polskiego Radia w Warszawie, z orkiestra ra-

11 Marsz na fortepian. Kompozycja zaginiona.

12 Kujawiak na skrzypce i fortepian (1938) oraz / Suita polska (1930-1940).

13 Por. Mieczystaw Tomaszewski, Muzyka Chopina na nowo odczytana. Studia i interpretacje,
Krakow 1996, s. 32-33.

14 Cytat pochodzi z programu koncertu symfonicznego Panstwowej Filharmonii Battyckiej
w Gdansku z dnia 14 lutego 1997 r.
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diowa Stefana Rachonia oraz berlinska rozglos$nia radiowa Stimme der DDR.
Jezdzi po wsiach kaszubskich i zapisuje melodie ludowe, by pdzniej wprowadzac
je do swoich kompozycji i opracowywac na rozne sktady i zespoty muzyczne.
Nie stroni tez od kontaktow z ruchem amatorskim ani od dzialalnosci pedago-
gicznej, spotecznej 1 organizatorskie;j.

Przez caty ten dwudziestoletni okres jako kompozytor pozostat wierny so-
bie i swojemu stylowi, chociaz wciaz poszukiwat w muzyce nowych barw. Nie-
watpliwie ksztattowal wowczas wlasny idiom, szczegdlnie od strony warsztatu
kompozytorskiego.

Jolanta Szulakowska-Kulawik w swoim wykladzie na temat idiomu séréni-
té" przyblizyta jego istot¢. Na podstawie dorobku wybranych kompozytorow
(A. Lason, A. Dvorak, F. Poulenc i F. Schubert) skonkretyzowata cechy techni-
ki kompozytorskiej, oscylujacej wokot aury tego idiomu. O muzycznym przeja-
wianiu si¢ idiomu sérénité w tworczosci Jabtonskiego $wiadczy¢ moga zardwno
opracowania folkloru kaszubskiego, jak réwniez te utwory, w ktérych motywy,
a niekiedy cytaty z piesni lub tancoéw kaszubskich petnia rol¢ formotworcza.
Mam tu na mysli przede wszystkim 100 piesni kaszubskich na chér mieszany
1 zespot instrumentalny oraz na chor mieszany i jednorodne chory zenskie i me-
skie a cappella, muzyke do filmu Pogodne lato, I Symfonie ,, Kaszubskq” (szcze-
goblnie jej trzecia czg$¢), Pomorski szumi wiatr na chor mieszany a cappella oraz
czg$¢ drugg i trzecia Koncertu na wiolonczelg i orkiestre. Wedlug Jolanty Szu-
lakowskiej-Kulawik, w utworach przejawiajacych cechy klimatu sérénité ,,do-
strzec mozna odwzorowanie elementu humoru w postaci zartu intelektualnego,
ironii, aluzji czy ludycznego rozbawienia, réznorodnie zaznaczonego, poprzez
stylizacj¢ 1 inkrustacj¢ ludowych czy popularnych melodii, poprzez technike
powtorzenia i szeregowania czy symplifikacji”'®. W twoérczosci Jabtonskiego,
wlasnie w fazie twodrczosci dojrzalej, uwidacznia si¢ najbardziej wptyw tego
idiomu. Niewatpliwie potwierdzajq jego obecnos¢ opracowania ludowych piesni
kaszubskich (np. Dowiedzot jem sd, Lecq gasczi, Pod borem, Koscierska ziemia
— na chor mieszany), tancoéw (np. Kaszubskie jeziora, Kurski stowik, Wiosenny
siew, Latajqce spodki, Oberek, Galop — na orkiestr¢ symfoniczng i taneczna),
a takze stosowanie dostownych cytatow (np. pod koniec trzeciej czgsci Symfonii

15 Jolanta Szulakowska-Kulawik, Idiom sérénité — przyblizenie i muzyczna eksplikacja.
Czes¢ I Sacrum i profanum, http://www.sbc.org.pl/libra/docmetadata?id=10775&from=publica-
tion (dostegp: 25.05.2012).

16 Tbidem.
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., Kaszubskiej ” pojawia si¢ w triumfalnym tutti piesn Dze je nasz tatk, a w trze-
ciej czesci Koncertu na wiolonczelg i orkiestrg — quasi-oberek).

Do pierwszych wazniejszych utwordw powstatych w okresie pierwszego
5-lecia Polski powojennej, naleza: Suita chmur, Il Suita polska, Taniec wschodni,
Uwertura na orkiestre, Kwartet smyczkowy, Szkic na kwartet smyczkowy, Trio na
flet, klarnet i wiolonczele, Od Elblqga do Szczecina, Kuznia w lesie, Taniec ka-
szubski. Fazg t¢ otwieraja dwa utwory: Suita chmur i 1l Suita polska z roku 1947,
O zainteresowaniach muzyka kaszubska i folklorem Kaszub $wiadcza nastgp-
ne kompozycje: Sonatina na wiolonczelg solo z quasi-oberkiem i I/ Symfonia,
w ktorej rytmy ksztattujq architektonike trzeciej czescei.

W tym okresie zainteresowania kompozytora wybiegaja poza konwencj¢
czysto ludyczna i przeobrazajq si¢ w liryczng i dramatyczng o wydzwieku na-
rodowo-patriotycznym. Wyrazem tych przeobrazen sa kompozycje, w ktorych
wystepuje warstwa stowna. Pierwszy tego typu utwor powstal w pierwszym dzie-
sigcioleciu Polski powojennej i jest nim kantata Z Wybrzeza. Kompozytor uwy-
pukla w niej etos narodowy poprzez tekst literacki, si¢ggajac zarowno do poezji
wieszczow narodowych, jak i do rytmiki tancéw ludowych. Przyktadem inspira-
cji literackiej sa kolejne utwory pochodzace z tego samego okresu: poemat mor-
ski Pomorski szumi wiatr oraz widowisko baletowe Janko Muzykant. Ten ostat-
ni utwor stanowi muzyczng wizj¢ noweli Henryka Sienkiewicza o tym samym
tytule. Dzielo to, wraz z muzyka do filmu Romek i Anka w rezyserii Wojciecha
Fiwka, zamyka faze tworczosci dojrzate;.

Faza tworczosci ostatniej (1965-1983)

Faza ostatnia w tworczosci Jabtonskiego rozpoczyna sie po roku 1965 i trwa
do czasu ukonczenia ostatniego dzieta kompozytora — II Koncertu na organy,
sopran lub tenor i dzwony (1983). Jest to okres, w ktérym kompozytor uzyskat
wiele nagrod za dzialalnos$¢ tworcza. Ostatnia z nich to nagroda Il stopnia Mi-
nistra Kultury i Sztuki za catoksztalt tworczosci kompozytorskiej (22 lipca 1983
roku). Kompozycja otwierajaca t¢ faze jest 7 improwizacji na wiolonczelg i for-
tepian i jego druga wersja — na wiolonczelg i zespot kameralny (1966), nagro-
dzona pozniej ztotym medalem na konkursie Herberta von Karajana w Berlinie
(1970).

Mieczystaw Tomaszewski w swojej ksiazce Muzyka Chopina na nowo od-
czytana'’ zauwaza, ze w ostatniej fazie tworczosci nastgpuje zarowno otwarcie

17 Por. Mieczystaw Tomaszewski, Muzyka Chopina na nowo odczytana..., op. cit., s. 29-33.
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na muzyke przysztosci, jak i nawiazanie do tego, co dawno minione. W twor-
czosci Jablonskiego ta idea wpisuje si¢ w jego jezyk dzwickowy, bowiem z jed-
nej strony stosuje silng chromatyzacj¢ skal i wspotbrzmienia nie mieszczace si¢
w tonacji, z drugiej za§ — akordy tonalne w ujgciach afunkcyjnych. Stosowanie
takich potaczen byto rowniez odpowiedzig kompozytora na awangardowe srodki
muzyczne, czego przyktadem jest chociazby Milliarium na wiolonczelg i 11 in-
strumentdw oraz C-67 na wiolonczelg i orkiestre. Kompozytor uwypuklat w tych
utworach zarowno subtelne zréznicowania kolorystyczne na tle kantylenowe;j
melodyki, jak i podkreslat takze stron¢ emocjonalng muzyki, tkwiaca w ekspresji
partii instrumentu solowego. Laczyl rowniez elementy tradycyjne z najnowszy-
mi, o czym $wiadcza kolejne utwory. Na przyktad w Koncercie na dwie wio-
lonczele i orkiestr¢ symfoniczng postuzyt si¢ zardwno wspotczesnym jezykiem
brzmieniowym, jak i nawigzat do tradycji barokowych koncertow solowych na
kilka instrumentow. Z kolei w Capricciu na orkiestr¢ polaczyt barokowe ujecia
struktur dzwigckowych ze srodkami XX-wiecznej techniki kompozytorskiej, zas
w Koncercie na skrzypce 1 orkiestr¢ — elementy techniki seryjnej z emocjonal-
noscig muzyki poéznego romantyzmu. Sigganie przez kompozytora do tradycji
muzycznych minionych stuleci opisata w swojej ksigzce Zofia Helman'. Wedtug
autorki takie podejscie do muzyki miato istotny wptyw na konstrukcj¢ utworow,
gldwnie instrumentalnych, ,,a mianowicie — jak pisze — do stosowania polifo-
nii, do faktury wywodzacej si¢ z wzoréw muzyki instrumentalnej XVII i XVIII
w.”". Dalej Zofia Helman zauwaza, iz tak rodzi si¢ rowniez ,,sktonnos¢ do lirycz-
nej ekspresji niesionej przez migkkie kantylenowe linie melodyczne, niekiedy do
akcentowania dramatycznych kulminacji, [...] ktére mozna schematycznie okre-

§li¢ jako »klasycyzujaca« i »romantyzujaca«’™.

W omdwionych fazach ewolucji tworczej kompozytora wazna rolg odgry-
wa idea tonalnosci. Alicja Jarzgbska w swojej ksiazce Z dziejow mysli o muzyce
przytacza uwagi Richarda Nortona, ktory twierdzi, ze: ,,Tonalnos¢ jest decyzja
podjeta po to, aby unikna¢ chaosu dzwickowego, [...] jest produktem ludzkiego
umystu i ucha we wspotdziataniu z bodzcami natury™' oraz Arnolda Schonberga,
ktéry odniost si¢ do tej problematyki nastgpujaco: ,, Tonalno$¢ jest zawsze rozu-

18 Zofia Helman, Neoklasycyzm w muzyce polskiej XX wieku, Krakow 1985.

19 Ibidem, s. 64.

20 Ibidem, s. 65.

21 Alicja Jarzgbska, Z dziejow mysli o muzyce. Wybrane zagadnienia teorii i analizy tonalnej
i posttonalnej, Krakow 2002, s. 105-106.
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miana w aspekcie okreslonej skali, [...] nie jest niczym innym, jak nasladowa-
niem natury”?>.

W tworczosci Jabtonskiego — w fazie wezesnej — dominuja jeszcze reguty
funkcyjne systemu dur-moll, w fazie dojrzatej — ulegaja czg¢sciowemu zatarciu
prawidla tonalne na rzecz rozszerzonej tonalnosci. W ostatniej natomiast zauwa-
za si¢ wspotdziatanie tradycyjnych srodkow ze wspdtczesnymi technikami kom-
pozytorskimi. Wszystkie te §rodki, zakorzenione w systemie tonalnym, stwarza-
ty Jablonskiemu mozliwosci indywidualnego podejscia do probleméw formy
i techniki, jak i otwieraty nowe horyzonty w interpretowaniu kolorystycznym
i ekspresyjnym srodkéw harmonicznych. W kontekscie ciagle zywych tenden-
cji postmodernistycznych muzyka Jabtonskiego zyskuje na wartos$ci i zastuguje
na przywrocenie jej naleznego miejsca posrod dokonan polskich kompozytoréw
wspotczesnych. To muzyka autentyczna, doskonata warsztatowo, glteboko emo-
cjonalnie powigzana z przezyciami kompozytora, jego fascynacjami pigknem
tego Swiata.

SUMMARY
Creative Phases of Henryk Hubertus Jabtoniski — classification proposal

The article is an attempt to divide Jablonski’s output into phases according to
Mieczystaw Tomaszewski’s concept. In line with the assumptions of this concept,
in the composer’s biography there are turning points and a return that define his
creative path. General characteristics of Jabtonski’s creative path can be divided
into three phases. Stylistic caesurae of the phases become essential in pointing
out the pivotal moments that define the course of evolution of Jablonski’s oeuvre.
The path leads from the influence of neoclassical aesthetics in his early works,
through the experience of aleatoric and sonoristic techniques of controlling the
musical material, up to simplified textures and stylistic features revolving around
the sérénité climate. In the phases of the evolution of Jabtonski’s output presented
here, specific features of his musical language are pointed out. These are connec-
ted with his individualistic approach to the issue of tonality. The composer de-
veloped and enriched his musical language, but only with such elements of new
techniques that did not disturb the creative path he had taken earlier. His attempts
to merge traditional forms with 20th-century compositional techniques only
served the purpose of finding new timbres and sound qualities. The author of the

22 Ibidem, s. 105.
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article emphasises the importance of the melodic element in Jabtonski’s works,
where expressivity and emotion are anchored in the expression of the romantic
spirit of beauty.

KEYWORDS: 20th century, Polish composers, Henryk Hubertus Jabtonski, pe-
riodization works, stylistics



