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BOGUMILA MIKA
(Uniwersytet Slaski w Katowicach, Wydzial Artystyczny w Cieszynie)

,,Orkiestra bez dyrygenta” 1 Symfonia syren, czyli
muzyczne eksperymenty w porewolucyjnej Ros;ji'

Lata dwudzieste XX wieku to jeden z najbardziej oryginalnych okresow
w historii muzyki rosyjskiej. Dekada nastgpujaca po rewolucji pazdziernikowe;,
w ktdrej funkcje komisarza edukacji publicznej sprawowat Anatolij Lunaczarski
(1875-1933), odznaczala si¢ bowiem szczegolng dynamika zycia muzycznego
w Zwiazku Radzieckim i ozywionymi kontaktami z Europg Zachodnia. To réw-
niez era rozmaitych eksperymentdw artystycznych w dziedzinie ,,sztuki dzwig-
kéw”. To czas fenomendw, ktore pdzniejsze wydarzenia polityczne niemal catko-
wicie zepchnely w niepamigé.

1. Komisarz YL.unaczarski

Jak pisat australijski kompozytor i teoretyk Larry Sitsky w swej ksiaz-
ce Music of the Repressed Russian Avant-Garde, 1900—1929°, tworcy rosyjscy
byli w swych pogladach na ogot lewicowi. Przyjeli wige raczej z radoscia re-
wolucje w pazdzierniku 1917 roku’. Kompozytorzy $wiatopogladowo byli

I Juz po napisaniu niniejszego tekstu dowiedziatam sig, ze omawiane zagadnienia stanowig
przedmiot ksiazki Amy Nelson, Music for the Revolution, Musicians and Power in Early Soviet
Russia, Penn State University Press, 2004. M4j tekst nie zawiera informacji pomieszczonych w tej
ksiazce. Wszystkich zainteresowanych tematem odsytam bezposrednio do pracy A. Nelson.

2 Larry Sitsky, Music of the Repressed Russian Avant-Garde, 1900—1929, Westport, 1994.

3 Ibidem, s. 1.
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zasadniczo patriotami, ktorzy w rosyjskim ludzie i w folklorze muzycznym upa-
trywali bogatych zrédet inspiracji. Niektorzy z nich w sposob absolutny sprze-
ciwiali si¢ mysli zachodniej, jednak spora ich grupa wspierata ide¢ ,,sztuki dla
sztuki™.

26 pazdziernika 1917 roku Lenin powotal na komisarza edukacji publicznej
Anatolija Wasiljewicza Lunaczarskiego, osob¢ niezwykta pod wieloma wzgle-
dami, ktora odtad odpowiadata za ksztatt zycia muzycznego w Rosji Sowiec-
kiej. Lunaczarski, urodzony w Pottawie 16 grudnia 1875 roku, zdobyt solidne
wyksztatcenie na Uniwersytecie w Zurychu, wyksztatcenie obejmujace filozofi¢
i studia w zakresie estetyki. Od 1895 roku byt czlonkiem partii o lewicowym
charakterze i niestrudzonym dziataczem na rzecz pozniejszej rewolucji. Dzie-
sig¢ ostatnich lat przed rewolucja pazdziernikowa 1917 roku spedzit w Europie
Zachodniej: gléwnie we Francji, Wloszech i w Szwajcarii. Na obczyznie $cisle
wspotpracowat tez z Leninem nad redakcja licznych artykutow.

Muzyka zawsze byta wielka pasja Lunaczarskiego, chociaz nie otrzymat
regularnego muzycznego wyksztatcenia. Przyjaznit si¢ natomiast z takimi oso-
bowosciami, jak Sergiusz Prokofiew, Fiodor Szalapin, Nikotaj Miaskowski, Bo-
lestaw Jaworski i Boris Asafiew. Zasady marksistowsko-leninowskie starat si¢
wprowadzi¢ réwniez w sfere sztuki i z tego powodu zostat uznany za jednego
z zatozycieli estetyki panstwa sowieckiego’.

Lunaczarski dazyt jednak réwnoczesnie do wyzwolenia sztuki z wulgary-
zacji i pewnej ,,taniosci” politycznej. Jako komisarz edukacji publicznej starat
si¢ wypracowywac nowe artystyczne drogi raczej przez porozumienie niz na-
rzuconymi odgornie dekretami. Wypatrywal nowych talentéw, zachecat artystow
do tworzenia nowej sztuki, starat si¢ jednac ze soba przedstawicieli opozycyj-
nych artystycznych tendencji, otwarcie wypowiadal si¢ w obronie dziedzictwa
kulturowego minionych epok (w czasach, gdy takie wypowiedzi nie byly ani
modne, ani nawet bezpieczne). To Lunaczarski przyczynit si¢ do zachowania
Teatru ,,Bolszoj” dziatajacego w Moskwie, to on troszczyt si¢ o utrzymanie, a na-
wet o zakladanie nowych orkiestr i innych zespotdéw wykonawczych, tworzyt
kolekcje instrumentéw dawnych’.

Na swego gléwnego muzycznego asystenta Lunaczarski powotlat Arthura
Lourié. Odpowiedzialnymi za inne dziedziny sztuki uczynit tez Marca Chagalla

4 Ibidem, s. 1. Grupa ,,World of Art” (,,Swiat sztuki”) — na przyktad — istniala od 1899
do 1922 roku.

5 Ibidem, s. 2.

6 Ibidem.
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(za sztuki pigkne w obwodzie witebskim), Aleksandra Bloka (za literaturg)
i Wsiewotoda Meyerholda (za teatr)’.

W swych pismach o muzyce, jak podaje Sitsky®, np. w dwdch artykutach na
temat Wagnera, Lunaczarski akcentowal rol¢ muzyki pojmowanej jako $rodek
ekspresji w walce o wolnos¢ lub tez jako srodek odzwierciedlajacy polityczne
aspiracje mas. W innych esejach komisarz podkreslat znaczenie zblizenia ,,sztu-
ki wysokiej” do szerokiego grona publicznos$ci, jednak nie poprzez wulgarne
uproszczenie muzyki artystycznej, majace na celu jej uprzystgpnienie, ale z za-
chowaniem artystycznego jej poziomu. Pisma i wypowiedzi Lunaczarskiego do-
tyczyly takich kompozytorow, jak Ryszard Strauss, Hector Berlioz (i jego Faust),
Aleksander Skriabin, Fryderyk Chopin, Mikotaj Rimski-Korsakow, Sergiej Ta-
niejew i Carl Maria von Weber. Ulubionym jego tematem byla muzyka Beetho-
vena. Komentowatl takze opery Kniaz Igor Aleksandra Borodina, Zfoty kogucik
i Car Saftan Rimskiego-Korsakowa’. Pisal wreszcie o dziatalnosci Sergiusza
Diagilewa. Byt ponadto na tyle wyksztalcony, by skomentowac teori¢ rytmu mo-
dalnego Bolestawa Jaworskiego. W sumie pozostaty po nim dwa tomy pism'.

W czasie, gdy Lunaczarski byt komisarzem podjeto kilka cennych inicja-
tyw w zakresie muzyki. W latach 1921-22 zostaty zalozone: Panstwowy Insty-
tut Nauk Muzycznych oraz Sekcja Muzyczna Akademii Nauk o Sztuce'. Upo-
wszechnianiu dziedzictwa przesztosci miato sprzyja¢ zakladanie specjalnych
szkot muzycznych w wielu regionach Zwiazku Radzieckiego i organizowane
koncertow (réwniez w fabrykach). Dbano o podnoszenie poziomu muzycznego
spoteczenstwa, do udziatu w zyciu muzycznym zachg¢cano takze przedstawicieli
prowincjonalnej klasy s$redniej. Sam Lunaczarski podobno inspirowat do roz-
woju rosyjska awangard¢ muzyczna, a nawet zapalit niejako ,,zielone $wiatlo”
dla modernistow i futurystow.

W 1926 roku w Zwiazku Radzieckim goscili m.in. Alfredo Casella i Darius
Milhaud (obaj prezentowali swe nowe utwory, Casella m.in. Koncert na kwartet

7 Ibidem.

8 Ibidem.

9 Ibidem.

10 Tbidem. Warto dodaé, ze brat Anatolija Lunaczarskiego — Michat Wasiljewicz byl $pie-
wakiem. Po zwolnieniu z funkcji komisarza, Anatolij Lunaczarski zostal szefem Akademickiego
Komitetu w Centralnym Komitecie Egzekucyjnym ZSRR. Nastepnie, w 1933 roku, powolano
go na ambasadora ZSRR w Hiszpanii. Zmart we Francji 26 grudnia 1933 roku w drodze do amba-
sady hiszpanskiej.

11 Larry Sitsky, op. cit., s. 3.

12 Tbidem, s. 4.
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smyczkowy), a w 1927 roku — Alban Berg i Paul Hindemith. W tym samym
1927 roku przedstawiony byt w Teatrze Maryjskim w Petersburgu Wozzeck Ber-
ga, a imponujaca lista kompozycji wykonanych w porewolucyjnej Rosji obejmu-
je nazwiska jeszcze takich autorow, jak Bela Bartok, Paul Hindemith, Maurice
Ravel, Karol Szymanowski, Arthur Honegger, Francis Poulenc, Georges Auric,
Franz Schreker, Ernst Kienek, Igor Strawinski i Manuel de Falla®.

Za komisariatu Lunaczarskiego w Zwigzku Radzieckim miaty miejsce row-
niez niezwykle ekstrawaganckie i odwazne eksperymenty na polu sztuki. Na-
lezaly do nich istnienie ,,orkiestry bez dyrygenta” i skomponowanie Symjfonii
syren fabrycznych przez Arsenija M. Awraamowa, a potem takze jej wykonanie
w Baku i kilku innych radzieckich miastach (o czym begdzie mowa w dalsze;j
czesci niniejszego tekstu).

2. Z perspektywy Milhaud

W 1926 roku Zwiazek Radziecki odwiedzit francuski kompozytor Darius
Milhaud. Przybyt tam na zaproszenie ,,Rosphilu” — instytucji zwigzanej z fil-
harmonia narodowa, ktdra zorganizowata szes¢ koncertow jego muzyki: po trzy
kolejno w Leningradzie i w Moskwie. Sam kompozytor, jak i towarzyszacy mu
w tej podrozy francuski pianista Jean Wiener (1896—1982) zostali pozytywnie
zaskoczeni dynamika zycia muzycznego w éwczesnej ,,Czerwonej Rosji” — jak
tzw. Kraj Rad okreslit Milhaud w wywiadzie dla brytyjskiego pisma ,,The Musi-
cal Times”".

Sposrod najbardziej intrygujacych wydarzen towarzyszacych wizycie
w Zwiazku Radzieckim Milhaud wyroznit dwa. Pierwszym byt koncert zorga-
nizowany w wielkiej sali filharmonii leningradzkiej, ktorego wystuchato cztery
tysiace 0sob — przedstawicieli klasy robotniczej. Stuchaczom tym zwiazki za-
wodowe zapewnily wolny wstep. Milhaud podkreslat z zachwytem, Ze ta nie-
zwykla robotnicza publika reagowata na prezentowane utwory ze znawstwem
i zrozumieniem". Kompozytor ttumaczyt to sobie wrodzona rosyjska wrazliwo-
$cig na muzyke'.

13 Tbidem.

14 Darius Milhaud, Music in ‘Red’ Russia, ,,The Musical Times” 1927, vol. 68, nr 1008 (Feb. 1,
1927),s. 131-132.

15 Ibidem, s. 132.

16 Cho¢ dzi$ wiadomo, Ze robotnicy byli szczegdtowo instruowani, jak zachowywaé sig¢
podczas koncertow.
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Na Milhaud ogromne wrazenie wywarla rowniez (i to byto owo drugie za-
skoczenie) dzialalnos¢ Konserwatorium Leningradzkiego. Francuski tworca
uznal, ze w poréwnaniu z Konserwatorium Paryskim, uczelni¢ t¢ cechuje znacz-
nie wyzszy poziom nauczania, o czym mialy $wiadczy¢ bardzo trudne egzaminy
semestralne, a zwlaszcza znakomite realizacje studenckie catych opery (i to az
po dwie kazdego tygodnia), realizacje wytacznie wlasnym sumptem obejmujace
rowniez scenografie, rezyserie i kostiumy. Jedno sposrdd takich cotygodniowych
przedstawien operowych bylo zawsze darmowe — przeznaczone dla przedstawi-
cieli zwiazkow zawodowych, drugie — odptatne. Tak wytezona praca studencka
sprawiata, ze Konserwatorium osiagato zaskakujacy wynik: dwustu-trzystu wy-
konan kazdej nowej kompozycji'.

W Leningradzie rowniez udato si¢ spotka¢ Milhaud najbardziej interesu;ja-
cych przedstawicieli nowej muzyki rosyjskiej, osoby czgsto zupetie nieznane
w Europie Zachodniej. Francuski kompozytor nie ukrywat, ze fakt ten cieszyt
go i dostarczat swoistej satysfakcji. Milhaud uznat za znaczace nazwiska takich
przedstawicieli mtodego pokolenia rosyjskich tworcow, jak Igor Glebow (pseu-
donim Borisa Asafiewa), Jurij Tiulin, Gawrit Popow, Joseph Schillinger i Piotr
Riazanow'®. Wspomniat tez, ze przemingto juz znaczenie muzyki Skrabina,
ale wzrasta ranga tworczosci Prokofiewa".

Moskwa, zgodnie zreszta z panujacq nawet w Rosji opinig, wydata si¢ Da-
riusowi Milhaud miejscem ttocznym i hatasliwym — miastem, z ktdrego artysci
emigruja wlasnie do Leningradu. Jednak rowniez i Moskwa na arenie muzycznej
miala si¢ czym poszczycié. Zaistnial tam bowiem swoisty fenomen w postaci
,orkiestry bez dyrygenta”. Zespot, ktéry z czasem osiagnat zdumiewajace rezul-
taty artystyczne, wart jest szerszego omowienia.

3. Orkiestra bez dyrygenta

,Orkiestra bez dyrygenta” zostala zatozona w 1921 roku w Moskwie
jako przejaw dazen egalitarnych panujacych w kregach muzykéw-wyko-
nawcow. Wszyscy jej czionkowie wybierani byli za powszechna zgoda,
wszyscy otrzymywali rowniez identyczne wynagrodzenie. Na poczatku wszy-
scy rekrutowali si¢ sposrdd czlonkéw Moskiewskiej Orkiestry Symfoniczne;.
Pomystodawca, koncertmistrzem i gtéwnym organizatorem orkiestry byt Lew

17 Darius Milhaud, op. cit., s. 132. Prawdopodobnie chodzito o ilo§¢ wykonan w ciagu roku.
18 Tbidem.
19 Tbidem.
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Mojsiejewicz Cejtlin — znany skrzypek, nauczyciel Konserwatorium Moskiew-
skiego™.

W rozmowie z Williamem Henrym Chamberlainem opublikowanej na
tamach dziennika ,,The New York Times” juz 5 listopada 1922 roku® Cejtlin
przyznal, ze ide¢ ,,orkiestry bez dyrygenta” bardzo dlugo ,,dopieszczal”. Oka-
zja nadarzyla si¢ dopiero w 1921 roku, gdy zostata zgromadzona suma trzy-
dziestu milionow rubli uznana za skromna bazg dla zorganizowania pierwszego
koncertu.

Powodow dla zorganizowania ,,orkiestry bez dyrygenta” bylo kilka. Pierw-
szym, podstawowym, bylo niezadowolenie muzykdéw orkiestry z dotychczaso-
wej niedemokratycznej formy pracy. Dyrygent okazat si¢ by¢ osobg ,,zniena-
widzong” przez zespot, byl uzurpatorem pozbawiajacym orkiestr¢ prawdziwej
stawy i sukcesu. Wszelkie osiagnigcia wykonawcze przypisywane byly bowiem
wylacznie dyrygentowi, to on byt otaczany ,,zabobonna czcig”. Rewolucja w Ro-
sji w latach 1918-1920 wydobyta na jaw wszystkie te zale i1 pretensje, wszyst-
kie nastroje niezadowolenia i gniewu. Nowa, porewolucyjna atmosfera sprzyjata
podjeciu staran o ,,prawdziwg” demokracje takze w gronie orkiestry, i — jak
sugeruje rosyjski kompozytor i muzykolog Leonid Sabaniejew (1881-1968) —
w innych okoliczno$ciach przewrot w orkiestrze nie nastapitby tak gwaltownie
i nie zakonczytby si¢ takim sukcesem™.

Moskiewscy instrumentalisci  wierzyli ponadto, Zze jako znakomici
muzycy sami doskonale wiedza, jak powinien by¢ wykonany dany utwr.
Moga jedynie zaaprobowac lub odrzuci¢ dyrygencka koncepcje. Muzykolog
Nicolas Slonimsky napisal, iz ,,orkiestra bez dyrygenta” pragne¢ta udowodnic,

20 Cejtlin (Jlee Mowuceesuu lleritnun) odegral znaczaca rolg w rozwoju sowieckiej szkoly
skrzypcowej, aw gronie jego uczniow znalezli si¢ tacy wiolinisci, jak Iwan Galamian i Michat Terian.
Pisat i wydawat wiele utworéw o charakterze instruktorskim (pedagogicznym) oraz transkrypcje
na skrzypce, tacznie z edycja Koncertu skrzypcowego Czajkowskiego (we wspolpracy z Dawidem
Ojstrachem), komentarze dotyczace techniki gry na skrzypcach (Moskwa 1947), studia na skrzypce
solo oraz cenne pisma na temat techniki skrzypcowej. Zmart w Moskwie w 1952 roku. Zdarzato
sig, 1z osobg zalozyciela ,,Orkiestry bez dyrygenta” Lwa Cejtlina mylono z kompozytorem Leo
Zeitlinem. Dzi$ wiemy, Ze to nie ta sama osoba. Kompozytor Zeitlin urodzit si¢ w 1884 w Pinsku
na Bialorusi, zmarl zas§ w 1930 roku Nowym Jorku, byt emigrantem rosyjskiego pochodzenia
o zydowskich korzeniach.

21 William Henry Chamberlain, Conductor banned in Moscow, ,,The New York Times”,
November 5, 1922.

22 Leonid Sabaneev and S. W. Pring, A Conductorless Orchestra, ,,The Musical Times”, 1928,
vol. 69, nr 1022 (Apr. 1, 1928), s. 307.
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ze ,,w proletariackiej orkiestrze panstwowej, jej czlonkowie nie potrzebuja mu-
zycznego dyktatora™.

Kolejnym impulsem dla zalozenia ,,zespolu bez dyrygenta” bylo rozcza-
rowanie brakiem wybitnych i utalentowanych osobowosci dyrygenckich w po-
rewolucyjnej Rosji. Gdy Sergiusz Kusewicki opuscit kraj*, a Wasilij Safonow
zmart”, pozostali kapelmistrzowie — zdaniem muzykow Filharmonii Moskiew-
skiej — nie spetniali nalezytych wymogow. Jedynie ograniczali dobrych instru-
mentalistow orkiestralnych w wyrazaniu ich artystycznych pomystow.

Za prototyp ,orkiestry bez dyrygenta” Cejtlin uznal zespdét kameralny.
Wierzyt, ze orkiestra zlozona ze stu 0séb jest w stanie rownie dobrze sprostaé
wspélnym artystycznym wymogom, jak zespot kilkuosobowy. Zadanie wyda-
wato si¢ tym tatwiejsze, ze miat do dyspozycji cztonkéw Moskiewskiej Orkie-
stry Symfonicznej, a byt to pierwszej klasy zespol, ktory wielokrotnie wzbudzat
zachwyt tak znaczacych dyrygentow, jak: Willem Mengelberg, Arthur Nikisch,
Felix Weingartner i Edouard Colonne. Jej muzycy przywykli do pracy z arty-
stycznymi osobowosciami i znali na pami¢¢ caty standardowy repertuar orkie-
strowy™. Co wigcej, instrumentali$ci mogli sobie w znakomity sposob wyobrazic,
ze nie stoi przed nimi dyrygent i mogli z powodzeniem wykona¢ takie kompo-
zycje Beethovena, jak Symfonia ,, Evoica”, Koncert skrzypcowy czy Uwertura
., Egmont”.

Demokratyczne zasady orkiestry przejawialy si¢ rowniez w tym, ze z zes-
potu wybrano nieliczny komitet muzykow, ktory spotykat si¢ regularnie, de-
cydujac o takich parametrach wykonywanych utwordw, jak natgzenie brzmie-
nia, dynamika, tempo i styl. Potem, podczas prdb, jeden z czlonkéw tego ko-
mitetu siedzial na balkonie monitorujac prace i informujac zespot o uzyskanym
efekcie”.

,»Orkiestra bez dyrygenta” przyjela nazwe ,,Pierwszy Symfoniczny Zespol”
— w skroécie ,,Persimfans” (,,Pierwyj simfoniczeskij ansambl”). Przestawiata
soba — zdaniem obserwatoréw — nieco dziwaczny widok. Wykonawcy siedzieli
w kole, zwroceni ku sobie twarzami, by lepiej widzie¢ si¢ wzajemnie i dostrze-

23 Podaj¢ za: http://www.trivia-library.com/b/history-of-the-greatest-conductorless-orchestra.
htm (dostep: 31.03.2012), z powotaniem na: David Wallechinsky & Irving Wallace, The People’s
Almanac, New York 1975-1981 (wszystkie tlumaczenia B. M.).

24 W 1920 roku wyjechat do Paryza, a w 1924 roku do USA, gdzie stanat na czele Bostonskiej
Orkiestry Symfoniczne;j.

25 7yt w latach 1852-1918.

26 Larry Sabaneev and S. W. Pring, op. cit., s. 308.

27 Za: David Wallechinsky & Irving Wallace, op. cit.
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ga¢ nawet przelotne, niedostrzegalne przez innych sygnaly. Szczegdlna odpo-
wiedzialnos¢ spoczywata na liderach poszczegdlnych sekcji instrumentalnych.
Orkiestra rozpoczynata gre rownoczesnie bez wyraznego dyrygenckiego ruchu.
Wszyscy bowiem — zdaniem Cejtlina — nauczyli si¢ instynktownie wyczuwac
wlasciwy moment glgbokiej ciszy, podczas ktdrej publicznos$¢ spodziewa sig roz-
poczgcia koncertu. Cejtlin byt przekonany, ze rozpoczgcie jednoczesne utworu
bytoby mozliwe nawet z zamknigtymi oczami muzykow zespotu.

Francuski kompozytor i pianista Henri Gil-Marchex (1894-1970), ktory
koncertowat z ,,Persimfansem”, napisal we wspomnieniach:

Najwigksza koncentracja i uwaga byly wymagane od kazdego wykonawcy, wszyscy byli
$wiadomi odpowiedzialnosci za to magiczne koto. Kazdy cztonek orkiestry ma do wykonania
wazna rol¢ w tej grze, licza si¢ spojrzenia, uniesienia brwi, najmniejsze ruchy ramion czy-

nione przez kazdego z instrumentalistow, ale tak dyskretnie, ze stuchacz rzadko je zauwaza™.

Pierwsze koncerty zaskoczyly stuchaczy. Publicznos¢ zamiast wydarzenia
artystycznego spodziewata si¢ raczej ostrych i nieskoordynowanych dzwigkow
poszczegolnych instrumentdéw. Stato si¢ inaczej. Orkiestra przeszta pomyslnie
pierwszy trudny test na ,, Eroice” Beethovena. Wkrdtce zas poszerzyta repertuar
o inne utwory Beethovena, a takze o Czajkowskiego (VI Symfonia ,, Patetyczna”,

’

Poemat symfoniczny ,, Francesca da Rimini” i Koncert fortepianowy B—dur),
Liszta, Skriabina, Ryszarda Straussa, Wagnera i Gtazunowa.

Cejtlin wprowadzit w zycie ideg¢ koncertow ,,monograficznych”, wypetnio-
nych repertuarem jednego kompozytora. Orkiestra starala si¢ realizowac idee do-
stgpnosci do kultury wszystkich klas spolecznych (zaréwno inteligencji, jak
i klasy pracujacej) i dlatego dawala swe koncerty w fabrykach, na placach budo-
wy itp.

Anegdota glosita, ze dyrygent Otto Klemperer zostat pewnego razu zapro-
szony, by poprowadzi¢ ,,Persimfans”. Jednak juz w potowie programu kapel-
mistrz opuscit batute i dyrygenckie podium, w zamian zajal miejsce na widowni.
Zespot dokonczyt koncert juz samodzielnie™.

W styczniu 1927 roku wraz z orkiestra ,,Persimfans” wystapit Sergiusz Pro-
kofiew. W programie znalazt si¢ jego Il Koncert fortepianowy, a takze suity
symfoniczne z baletu Blazen i z opery Mitos¢ do trzech pomaranczy. Prokofiew,
raczej niesktonny do pochwat, tak ocenit zespot:

28 Ibidem.
29 Ibidem.
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Orkiestra bez dyrygenta zmierzyla si¢ z programem wspaniale i akompaniowata soliscie tak
kompetentnie, jak orkiestra prowadzona przez dyrygenta. Gtéwna trudnos$¢ stanowita zmiana
tempa, bo caty zesp6t musiat odczuwaé muzyke doktadnie w ten sam sposéb. Z drugiej stro-
ny trudne pasaze byly pokonane z tatwoscia, gdyz kazdy muzyk orkiestralny czut si¢ solistg

i grat z doskonatg precyzja™.

,Persimfans” szybko stat si¢ ulubiencem moskiewskiej publicznosci. Zna-
lazt tez uznanie w oczach takich kompozytorow, jak: Aleksander Gtazunow,
Egon Petri, Darius Milhaud i Sergiusz Prokofiew’'. Natomiast jego oponenta-
mi byli gléwnie dyrygenci i krytycy muzyczni, podkreslajacy przede wszystkim
brak artystycznego oblicza wykonywanych utwordéw™ oraz efekt niewspotmier-
ny do nakladu pracy. Na przygotowanie znanego wczesniej, popularnego reper-
tuaru klasycznego koniecznych byto minimum 20 préb; nowe kompozycje rzad-
ko miescity si¢ w obrebie mozliwo$ci wykonawczych orkiestry™.

Brak dyrygenta oraz demokratyczna forma organizacji pracy w zespole staty
si¢ jednak wkrétce problemem. Co prawda podczas prob kazdy cztonek orkiestry
moégl zasugerowaé swoj sposob interpretacji danego fragmentu muzyki i wszyst-
kie te sugestie byty brane pod uwagg, a nawet wyprobowane™, ale przedtuzato to
w nieskonczonos¢ czas trwania prob.

Sytuacja ekonomiczna muzykow orkiestry okazata si¢ kolejna trudnoscia nie
do przezwycig¢zenia. W trudnych ekonomicznie czasach dla catego Zwigzku Ra-
dzieckiego cztonkowie orkiestry pracowali niemal bezinteresownie. Za realizacje¢
swych idealistycznych celéw byli optacani zaledwie symbolicznie, za same kon-
certy nie otrzymywali zadnej gratyfikacji. W konsekwencji wigc, silny artystycz-
nie na poczatku ,,Persimfans” zaczat si¢ stopniowo rozpadaé: opuszczali go po-
szczegolni cztonkowie, czesto pojawiali si¢ nowi, mniej doswiadczeni muzycy™.

30 Ibidem.

31 Larry Sabaneev i S. W. Pring, op. cit., s. 308.

32 Gra muzykow byla bezosobowa, stanowila rodzaj arytmetycznego zadania, produkt wza-
jemnej akcji psychologii indywidualnych wykonawcdéw, nie podporzadkowanych jednemu cen-
trum nadzorczemu (tzn. brak koordynacji dziatan ,,z gory”).

33 Sabaniejew pisal, ze ,,Persimfans” wykonywat nowe kompozycje Strawinskiego, Prokofie-
wa, Schillingera — por. Larry Sabaneev i S. W. Pring, op. cit., s. 308.

34 Cejtlin wierzyt, ze wszystkie sugestie ptynace od muzykow moga przyczynic si¢ do lepsze-
go odczytania intencji kompozytora i podniesienia wartosci samej muzyki.

35 Nastgpnie cztonkami ,,Persimfansu”, oprdcz instrumentalistéw Moskiewskiej Orkiestry
Symfonicznej, byli muzycy teatru ,,Bolszoj”, profesorowie i utalentowani studenci Moskiewskiego
Konserwatorium.
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Wszystko to wplyngto na skutecznos¢ wzajemnej pracy i na obnizenie poziomu
koncertow.

W sumie ,,orkiestra bez dyrygenta” dziatala ponad 10 lat — do 1932 roku.
W tym czasie data ponad dwiescie koncertow, skutecznie odpierajac otwarta wro-
gos$¢, ataki, intrygi i walke¢ muzycznych rywali. Okazala si¢ jedng z najtrwal-
szych i najbardziej solidnych organizacji nowej Rosji. Odegrata wazna rolg w zy-
ciu muzycznym porewolucyjnej Moskwy, wywarla rdwniez znaczacy wpltyw
na formacj¢ wiodacych szkot muzycznych w stolicy. Podniosta wreszcie zasadni-
czo wykonawczy standard orkiestr radzieckich.

W okresie swej $wietnosci ,,Persimfans” dawat cotygodniowe, abonamento-
we koncerty w Wielkiej Sali Konserwatorium Moskiewskiego. W latach 1926—
1929 ,,Persimfans” wydawal nawet wlasny magazyn. W latach dwudziestych XX
wieku orkiestra zdobyla $wiatowa stawg 1 zainspirowala istnienie podobnego
typu zespoldw m.in. w Leningradzie, Kijowie, a takze w Paryzu, Berlinie, Lipsku
i Nowym Jorku. W 1927 roku sowiecki rzad nadat zespotowi nazwe¢ Honorowego
Kolektywu’™.

Sami muzycy orkiestry mieli przyzna¢ podobno, ze podczas koncertow
bez udziatu dyrygenta doswiadczali wznioslejszych emocji niz wtedy, gdy pra-
cowali pod czyjas$ batuta, bez wzgledu na to, kto (jak wielka osobowos¢) ja trzy-
mat’’. Po raz pierwszy cieszyli si¢ rownymi prawami, wspdlnie odpowiadali
za muzyczny rezultat i mieli udzial w osiagnigtym sukcesie (ktory zwykle przy-
pada w udziale dyrygentowi, nie bedacemu czgs$cig zespotu orkiestralnego).
I ten socjologiczny argument zdat si¢ by¢ najwazniejszym 1 najbardziej
znaczacym osiagnieciem eksperymentu Cejtlina. Zywotno$¢ samej idei, suge-
rowal Sabaniejew, moze by¢ bowiem dopiero wtedy wyprobowana, gdy
znajdzie ona zastosowanie w praktyce i nie pozostanie jedynie wyizolowanym
fenomenem™.

Wraz ze $miercig Lenina i wprowadzeniem terroru stalinowskiego ideali-
styczni muzycy ,,Persimfansu” stali si¢ ,,sola w oku” antydemokratycznej wta-
dzy. W 1932 roku zespdt zostat rozwiazany, a w nastgpnych kilku latach jego
cztonkowie zostali zestani do réznych tagrow™.

36 David Wallechinsky & Irving Wallace, op. cit.

37 L. Sabaneev i S. W. Pring, op. cit., s. 309.

38 Ibidem.

39 http://everything2.com/title/PerSimfAns (dostgp: 31.03.2012).
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4. Symfonia syren

Kolejnym odwaznym eksperymentem na polu sztuki muzycznej w Zwiaz-
ku Radzieckim lat dwudziestych XX wieku byta realizacja kilku koncertow
zatytulowanych Symfonia syren. Autorem przedsigwzigcia byl Arsienij Awraa-
mow — teoretyk muzyki, kompozytor i pozniejszy szanowany folklorysta
radziecki®.

Symfonia syren zrodzila si¢ z akceptacji przez Awraamowa idei rewolucji
pazdziernikowej i z pragnienia przypomnienia proletariatowi o jego prawdzi-
wej roli: o jego sile decydowania o wiasnej historii. W swym opublikowanym
manifescie radziecki teoretyk i kompozytor podkreslat, iz ,,muzyka — spo-
$rod wszystkich sztuk, ma najwyzsza site organizacji spotecznej™', a najstar-
sze mity dowodzily, ze ludzie byli w pelni $wiadomi tej sity. Wszelka pra-
ca kolektywna (od uprawiania roli az po stuzb¢ wojskowa) jest niepojeta bez
piesni i muzyki. Prawdziwie proletariackie dzieto muzyczne powinno wyko-
rzystywa¢ dzwigki pochodzace wylacznie z fabryk i maszyn. Symfonia syren
— jak chcial Awraamow — miata po raz pierwszy przezwycigzy¢ kameralng
natur¢ muzyki.

Cykl monumentalnych koncertéw, nazwanych Symfoniq syren, inspirowa-
nych tekstami Aleksieja Gastiewa 1 Wlodzimierza Majakowskiego, Awraamow
zorganizowatl w kilku sowieckich miastach obchodzacych rocznicg rewolucji
pazdziernikowej: kolejno w Niznym Nowogrodzie (1919), Rostowie (1921),
Baku (1922) i w Moskwie (1923)*. Sposrod tych wydarzen najbardziej spek-
takularnym i wywierajacym najwigksze wrazenie byl koncert zorganizowany
7 listopada 1922 w porcie w Baku, w Azerbejdzanie.

Zrédta dzwigku zostaly wowczas zmobilizowane z catego miasta. Awra-
amow dysponowal wigc tysigcami poteznych syren przeciwmgielnych z catej
Floty Kaspijskiej, dwoma dziatami artyleryjskimi, kilkoma pelnymi putkami
piechoty, hydroplanami, dwudziestoma pigcioma lokomotywami parowymi
i gwizdkami oraz wszystkimi syrenami w miescie. Awraamow wynalazl dla
swego przedsiewzigcia takze sporo przenosnych elementdw-generatorow dzwie-

40 W 1917 roku, za rzadow A. Lunaczarskiego jako komisarza edukacji publicznej, Awraamow
zostal powotany na komisarza sztuki w Ministerstwie Edukacji. Byt uczniem Sergieja Protopo-
powa. Mial w swym dorobku réwniez Symfonie syren fabrycznych (The Symphony of Industrial
Horns) — utwor napisany w 1922 roku.

41 Por. ksiazka programowa ptyty: Baku.: Symphony of Sirens. Sound Experiments in the Rus-
sian AvantGarde, London 2008, s. 19.

42 Tbidem.



64 BOGUMILA MIKA

kow, ktore nazwat ,,Maszynami Gwizdkéw Parowych”. Skladaty si¢ z zespotow
20-25 syren nastrojonych na dzwigki Miedzynarodéwki®.

Koncert Symfonii syren w Baku Awraamow poprowadzit osobiscie z dachu
specjalnie wybudowanej w tym celu wiezy. Uzywat catego systemu flag sygna-
lizacyjnych skierowanych symultanicznie w strony: floty olejowej, pociagéw na
stacji, statkow, samochodow transportowych, samolotow i choéréw robotnikow.
Dla swego przedsigwziecia Awraamow nie zadal specjalnych wykonawcow,
dazyt raczej do aktywnego uczestnictwa — poprzez okrzyki i §piewy — przed-
stawicieli calej klasy robotniczej. Wszystkich miato taczy¢ to samo rewolucyjne
pragnienie wcielone w potencjat muzyki.

Szczegodtowe instrukcje dla catego koncertu Symjfonii syren autorstwa same-
go Awraamowa zostaty opublikowane w jezyku tureckim w trzech gazetach lo-
kalnych w Baku 6 listopada 1922 roku, na dzien przed przedsigwzigciem™. Sce-
nariusz obejmowat kilkugodzinny plan. O godzinie siddmej rano statki zaczynaty
si¢ gromadzi¢ si¢ w basenie portowym niedaleko stacji kolejowej, okoto dzie-
sigtej trzydziesci rozpoczynat si¢ ,,koncert”. Kolejne strzaty armatnie inicjowa-
ty wejscia kolejnych ,,grup wykonawczych”, np. maszyn parowych, samolotow,
dzwonoéw, silnikow. Akademia Militarna wykonywata Warszawianke, a orkiestra
deta Marsylianke. Nie braklo tez okrzykow ,,hurra”. Wykonawcy przemieszczali
si¢ podczas calego koncertu, dlatego dzwigki symfonii to si¢ przyblizaty, to od-
dalaly. Catosc¢ konczyta si¢ wielokrotnie od$piewana crescendo Miedzynarodow-
kq. Monumentalna symfonia miata odzwierciedla¢ zywotnos¢ i potencjat klasy
robotniczej. Opublikowana instrukcja Awraamowa konczyta si¢ bezwzglednym
nakazem jej przestrzegania podczas celebracji®.

Symfonia syren zostata uznana za pierwszy przypadek tzw. muzyki konkret-
nej. Obecnie wzbudza zainteresowanie muzykologow, jako przyktad nieznanego
muzycznego eksperymentu futuryzmu rosyjskiego. Na fali tego zainteresowania
w 2003 roku dokonano realizacji nagrania Symfonii syren zrekonstruowanej we-
dhug scenariusza z Baku® (ptyt¢ wydano w Londynie w 2008 roku). Scenariusze
koncertéw Symfonii syren w innych radzieckich miastach jak dotad nie zostaly
odnalezione. Prawdopodobnie nie wszystkie koncerty Symfonii... byly réwnie

43 Tbidem.

44 Ibidem, s. 20. Tytul opublikowanego scenariusza brzmial: ,,Z okazji Piatej Rocznicy
Rewolucji Pazdziernikowej: Instrukcje dla Symfonii Syren”.

45 Ibidem, s. 20-21.

46 Przez Miguela Molina Alarcén, Laboratorio Creationes Intermedia, Departament of Sculp-
ture — Faculty of Fine Arts, Valencia, Spain.
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spektakularne jak w Baku, bowiem Awraamow nie wszg¢dzie dysponowat tak po-
teznym aparatem wykonawczym.

Awraamow eksperymentowal pdzniej rowniez z innymi nietradycyjny-
mi zrodtami dzwigku, a nawet zainteresowal si¢ krétko mikrotonami. Zajmo-
wal si¢ skala 48-stopniowa (i prébowal komponowac z jej wykorzystaniem).
Rozwinat teorig, ktéra nazwat ,ultra-chromatyzacja i omni-tonalnoscia”, ktéra
zaprezentowal w 1927 roku w Berlinie i1 Stuttgarcie, wzbudzajac pewne zainte-
resowanie.

Zarowno ,,Orkiestra bez dyrygenta”, jak i Symfonia syren sa swiadectwem
tego, ze politycznej rewolucji w Rosji towarzyszyla oryginalna rewolucja arty-
styczna w sferze muzycznej. ,,Orkiestra bez dyrygenta” zrodzita si¢ z ideatow
egalitaryzmu roznieconych w nowej klasie robotniczej porewolucyjnej Rosji.
Zrodzita si¢ w momencie, gdy spoleczenstwo pozbylo si¢ znienawidzonego cara,
a terror stalinowski jeszcze nie nastal. Zrodzila si¢ z nadziei, ze nowe spoteczen-
stwo rosyjskie urzeczywistni prawdziwg réwnosc i sprawiedliwosc¢.

Symfonie syren zainicjowalo pragnienie przezwyci¢zenia kameralnosci i eli-
tarnos$ci muzyki poprzez utwor monumentalny, odpowiadajacy potrzebom i moz-
liwosciom nowej grupy spolecznej, jakg byt proletariat.

Historia dopisata smutny ciag dalszy opisanym tutaj zjawiskom. Awangar-
dowe eksperymenty dzwigkowe Zwiazku Radzieckiego na wiele lat spowito
milczenie. Dzi$ stanowig one jedynie ciekawostki — odkrywane i badane przez
muzykologdéw. Bezposrednio nie wytyczyly nowych drég rozwoju muzyki XX
wieku. Sg jednak $wiadectwem dynamiki i oryginalnosci zycia muzycznego
Zwiazku Radzieckiego lat dwudziestych XX wieku.

SUMMARY
“Conductorless orchestra” and Symphony of sirens as musical experiments in
Post-Revolutionary Russia

The 1920s are one of the most unique times in the history of Russian music.
In that time, Anatoly Lunacharsky served as the People’s Commissar for Enlight-
enment. His general education and personal musical interests led to his friendship
with various composers, as well as to writing and publishing texts about music,
and he also strived to animate artistic life in his country. In Lunacharsky’s time,
many important composers from Western Europe visited the USSR, e.g. Alfredo
Casella, Paul Hindemith, Darius Milhaud, or Alban Berg. For Western compo-
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sers, these visits were also unforgettable events. Milhaud, for example, described
his impressions from “Red Russia” in the journal “The Musical Times”.

Lunacharsky also encouraged Russian musicians to play an active part in
the building of the new socialist system, as well as to carry out various artistic
experiments. Among the latter, the establishment of “conductorless orchestra”
in Moscow in 1921 can be included, as well as Symphony of Sirens by Arseny
Avraamov, which was performed in various Soviet cities, including the most fa-
mous concert in Baku in 1922.

Sonic experiments of the 1920s USSR are a testimony to dynamicism and
originality of Russian musical life of that time. They also demonstrate that politi-
cal revolution in Russia was accompanied by an original artistic revolution in the
area of music. Nowadays, these experiments are discovered and analyzed with
great interest by the musical world.

KEYWORDS: Lunaczarsky, Milhaud, conductorless orchestra, Symphony of si-
rens, musical experiments, Post-Revolutionary Russia



