LUBLIN STUDIESIN MODERNLANGUAGESAND LITERATURE 31,
2007 ,HTTP.//WWW.LSMLL.UMCS.LUBLIN .PL

Witold Wotowski
The John Paul Il Catholic University of Lublin,
Lublin, Poland

Lecture a haute voix dans le texte dramatique

Cet article, examinant le fonctionnement des perages qui lisent un
texte a l'intérieur d'une ceuvre dramatique, a forise lors de nos
travaux sur les relations entre I'écriture thééatetl narrative menés
entre 2002 et 2006 qui viennent d'aboutir & laipabbn d'un ouvrage
de synthese (Wotowski 2007). Les quelques obsenatjui suivront,
bien que développées sciemment en marge du cancspad de notre
recherche, doivent ainsi étre situés dans le cttiune large famille
des procédés d'interférences génériques.

Aux multiples techniques de narrativisation du eéedtamatique, il
semble donc qu'on puisse en ajouter encore celiecgusiste a
introduire dans un texte de thééatre des scenedemselles:

1: un personnage-auteur lit sa propre ceuvre deegmamratif ou
apparenté, activité qui constitue I'essentiel dpiéce Personnage
combattande J. Vauthier);

2: un personnage récite surrfede lecturaun ou des fragements
de récit Opérette imaginairele V. Novarina);

3: les répliques d'un ou de plusieurs personnag@diges dans un
livre ou constituent une reproduction de voix ersees
(L'impromptu d'Ohiale S. Beckett);
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4: un personnage "lit" dans un livre l'action pijrade de la piece
(Le Livre de Christophe Colormde P. Claudel).

Ceci ne prétend évidemment pas étre une liste skkawes cas
de figure, nos confréres théatraologues sauront Sdoute la
compléter avec des cas provenant des textes dopreatique nous
ignorons. Ce bref relevé nous semble quand mémenepize
d'indiquer les principales catégories.

Si nous avons choisi de traiter a part le phénonderia lecture au
théatre, c'est qu'il ne doit pas nécessairemendui@ a une
déthéatralisation (narrativisation intense) de Vieeudramatique, il
peut méme constituer, comme cela semble arrivefoiparune
technique tout a fait spectaculaire. En tout cas fflutét selon les
cas), il est possible, face a ce procédé, de plaigdeix causes
opposées: soit on dit que lintroduction d'un pensge-lecteur
apporte un élément nouveau de spectacularisatdn,ogoaffirme
qu'elle produit automatiquement une perturbationéggue. Tout
dépend dans ce contexte de la co-occurrence datextk d'autres
techniques interférentielles: si la lecture s'iitgans un large éventalil
des procédés de narrativisation mis en place daespiece, son
intérprétation générique devra normalement prii@égla piste
négative (déthéatralisation, dépragmatisation dehdnge verbal).
Dans une piece a faible degré de narrativisation,pourra plus
aisément argumenter en faveur du renforcement dedtté théatrale
(effets comiques engendrés par la parodie, poséétrétes du
personnage lisant, opportunité d'exploitation deschnigues
métathéatrales).

Le critere quantitatif est particulierement impatt@our une autre
raison encore. En effet, la lecture d'une nouvellen récit ou d'un
roman sur scene ne devient un procédé signifigatd la condition
d'occuper un espace textuel considérable. Lorsgaes d.a
Merveilleuse histoire. de H. Ghéon, Martin-écolier lit un fragment de
la vie d'un ermite sous prétexte de I'apprendrecpaur (pp. 29-30), il
s'agit certes d'une scéne qui correspgrasso modoau profil qui
nous intéresse, mais ce n'est la qu'une insertoctpelle et unique
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de lecture dans le tissu de la piéce: elle ne galomac étre tenue pour
un procédé au sens propre du terme. Ce qu'il reutsdbnc, en cette
matiére, c'est lajuantité qui est seule en mesure de donner a une
structure lagualité d'une technique.

Afin de voir de plus pres différents aspects dedture-procédé au
théatre, examinons quelques exemples, empruntéstiedliement aux
textes de S. Beckett, J. Vauthier, V. Novarina.etlRudel.

Lecteur-entendeur: L'Impromptu d'Ohio® de S. Beckett

Les expérimentations dramaturgiques de S. Beclettdnférent un
haut rang parmi les innovateurs des formes théatrdUne des
innovations gu'il a sans doute contribué a répaadtd'utilisation sur
scéne de la parole enregistrée. L'adjecghregistrée fait
automatiqguement penser au magnétophone et a la aadnétique,
mais on peut également "enregistrer" sur papieegbduire ce qui a
été écrit. Dailleurs, du point de vu textocengiiste support du
message n'a pas vraiment d'importance, car ilt Siagariablement
d'une transcription linguistique: seulement, ont doierpréter le
discours lu comme un discours antérieurement fi@@me une parole
déja faite ou comme une parole faite par un étnes@j différent de
celui qui s'exprime dans lactualité. Mais au fordpposition
antérioritévs simultanéité n'est pas toujours pertinente, corsemable
le prouver le texte que nous examinons.

L'Impromptu d'Ohianet en scene deux personnages, I'Entendeur et
le Lecteur désignés succinctement par les initigles L. L'Entendeur
ne fait qu'interrompre et relancer le récit du keecten faisant utoc
sur la table avec ses doigts pour commander l'atnét autreéoc pour
autoriser la reprise de la lecture-enregistremeas d'autre réplique,
pour I'Entendeur, que césc etretoc

L (lisant). Il reste peu a dire. Dans une ultime -

! Cette miniature a été écrite en 1981 pour agrémanteolloque consacré a l'ceuvre
de S. Beckett organisé par L'Université d'Etat cddQiuiur féter le 75aniversaire de
I'écrivain.
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E frappe sur la table de la main gauche (toc)

Il reste peu a dire.Un temps. Tad Dans une ultime tentative de moins souffrir il
quitta I'endroit ou ils avaient été si longtempseamble et s'installa dans une piéce
unique sur l'autre rive. De l'unique fenétre il iavaie sur I'extémité en aval de
I'lle des Cygnes. [...] Un temps Dans ses réves -Tioc/ Puis a pas lents s'en
retournait. /Un temps. Tac/ Dans ses réves on l'avait mis en garde comtre c
changement. Il avait vu le cher visage et enterdurlots muetseste la ou nous
fimes si longtemps seuls ensemble, mon ombre te solera

(S. BeckettL'impromptu d'Ohippp. 60-61)

On peut discuter sur la valeur pragmatique a aecadtoc, mais
quand bien méme on considérerait ce bruit comme rapbque-
stimulug, il faudrait bien admettre que le texténdromptu d'Ohio
ressemble davantage a un étrange récit qu'a ure pié théatre
normale. En effet, ce texte ne remplit pas une dias< conditions
fondamentales qui définissent I'écriture dramatiquey voit la DSE
disparaitre complétement aprées la premiére ocatgrdres initialed.
et E ne sont donc employées qu'une fois chacune, @éangrémieres
lignes, le reste étant considéré par le dramatoogeme ne laissant
aucun doute au lecteur: si I'on parle, desti I'on frappe, c'e€. Pas
de doute, mais pas de texte dramatique traditiomm plus,
puisqu'une DSL elliptique ne suffit pas pour qujmrisse vraiment
parler de théatre (la DSL initiale qui est ens@bandonnée et qui
signale l'alternance ultérieure des gestes et deslgs ne fait que
sauver l'apparence). Mais I'effacement progressifadDSL n'est pas
le seul probléeme qu'il importe de signaler. L'autagissi grave,
concerne la construction du personnage, car ellervangpas sans
conséquences pour la perception du genre. En d#epremiere
didascalie dmpromptuprécise que les deux personnages doivent étre
«aussi ressemblants que possible» (p. 59). Qéeat-dire ? C'est a
dire qu'on doit les identifier I'un a l'autre, dwins jusqu'a un certain
point. Le lecteur et I'entendeur ne "sont" donaiguseul et méme

2 A propos de ce type de répliques, voir W. Wolow&kios).

3 DSL - sigle utilisé poudidascalie de la source locutojref. Sanda Golopentia
(2003).
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personnage, et, par la force des choses, le caramepératif de leur
discours n'est qu'un leurre: dans sa structurepdaf, bien plus qu'un
pseudo-dialogue, lthpromptu d'Ohioest un soliloque (I'intégration
d'une troisieme voix - celle d'un pesonnage nontifigble du récit
dont on nous fait la lecture - sans aucun marquaagdiscours cité,
rappelle les méthodes employées dans certains somadernescf.
les exemples de rupture de modalité énonciativdysés par L.
Rosier 1999: 155). La scene finale, ne fait qudiouer le sentiment
que le lecteur et son double ne font qu'un. Leelacen arrive a la fin
de son récit:

Ainsi restérent assis comme devenus de pierrexidte histoire une derniéere fois

redite. /Un temps/ Il ne reste rien a dire.Un temps. Il veut refermer le livré

Toc. Livre encore mi-ouvert Il ne reste rien & dire.Un temps. Il referme le

livre. / Toc / Silence. Cing secondesEnsemble ils posent la main droite sur la
table, lévent la téte et se regardent. Fixemenis®xpression

(S. BeckettL'impromptu d'Ohippp. 66-67)

Figés dans une pose identique et accomplissanttggoement le

méme geste, le lecteur et I'entendeur apparaissemne deux reflets
d'un méme sujet. Cette rencontre du lecteur et'edtdehdeur est
dailleurs doublement symbolique: d'une part, elleprime un

dédoublement schisophréne du sujet parlant qui leesiaccentuer
dans les textes tardifs de Beckett et, d'autre pHet donne une clé
pour linterprétation d'autres textes du méme aufpar exemple
Solg. Quelle que soit l'interprétation qu'on donne l'd@promptu

d'Ohio sur le plan métaphorique, le dignostic génériqoé @tre

honnéte: bien qu'écrit pour la scéne, ce texteresécit qu'un sujet se
lit & lui-méme.

Lecteur-écrivain: Le Personnage combattale J. Vauthier

A linstar de R. Pinget, J. Vauthier met parfoiscantre de ces ceuvres
des écrivains. Les deux pieces de cet auteur judéesplus
ambitieuses et les plus réussies, a sa@apitaine Badaet Le
Personnage combattameposent sur cette idée: mettre en scéne un
récitant qui récite son propre texte. Comme daapitaine Badale
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héros éponyme rédige et lit un journal intime o aeéditations
personnelles et non pas un récit, nous avons @ifénable examiner
en vitessd_e personnage combattamiece dont le protagoniste est un
romancier de renom.

Bien que la piéce soit d'une complexité formellp®tchologique
importante, son sujet tient en peu de mots: ungeyaprend pour la
nuit une pauvre chambre d'hétel ou il entend récun roman
commencé autrefois en ce lieu. Au contact de seagpal vit pourtant
une grave crise qui I'améne a réconsidérer soresugicla totalité de
son aventure. Bref, nous voici devant un drasne un roman ou
devant une écriture romanesque (re)mise en scenertquestion.
Dans lesNotes de l'auteyrune des annexes qui accompagnent
I'édition Gallimard 1956, Vauthier explique sonjptale maniéere plus
détaillée: «Voici qu'il est devant nous et quil & haute voix le
manuscrit (une nouvelle). Puis il le recommenceplutét il prétend
corriger la prose ingénue. Dés lors le Temps argves'installe.
Deviennent sensibles les années gachées, les $Essbgne fausse
réussite, toute l'aventure de cet homme. [...]ellpsend dans le
manuscrit ancierCe point passé, tout le reste défetle reste, c'est-
a-dire le combat de toute la nuit» (p. 16).

Excepté un garcon d'h6tel et quelques autres wgiinterviennent
sporadiquement, ce voyageur-écrivian, que le textenme Le
Personnage, est l'unique personnage de la pieceuIla forme
particuliere: un soliloque de presque 200 pageseemipé de
quelques dialogues. En soliloquant, le Personnageta toute une
gamme de poses et dattitudes oratoires depuisogemplation
silencieuse jusqu'a la récitation enflammée. Bmuvent, au cours de
cette séance d'écriture, on le voit frapper a lahime ce qu'il invente.
Lors de la frappe, il déclame a «belle voix» la¢ayu'il est en train de
frapper:

LE PERSONNAGE,frappant le clavier / Dialogues déchirés! Lacération de
I'espace ! Que de douceur a mon oreille, quand wousrez a I'horizon. Les
bouquets et les champs, les roseaux pensifs, \vouseht.

(J.VauthierLe Personnage p. 38)
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Fatigué par la machine, il prend un stylo pourfgnifier des notes
(pour une préface ?) sur une feuille, tout en déatd: «Le lecteur a
pu constater — s'il a suivi ma production littégair que je suis I'envers
d'un donneur de conseils...» (p.39). Aprés qubi,improvise
oralement un paragraphe sans rien noter:
[...] Aventure prées d'une gare posée au bord dvéienaissance d'une inquiétude:
mon fidéle lecteur ne trouvera pas ici l'idée d'ueeette. Le rendez-vous de

I'hnonnéte homme et de la poésie n'obéissent a aummjonction de temps et de
saison. [...] Mais non, c'est idiot...

(J.VauthierLe Personnage p. 39)

Le caractere (auto)réflexif de ces premiéres ligndmue clairement
gue nous n'en sommes encore qu'a une sorte delquiéamais cette
narration préambulaire cede bientdét la place a @nit rplus
traditionnel. Le passage qui suivra décrit la chandi les bruits de la
ville au-dela des quatre murs qui délimitent langce

Le Personnage regarde autour de lui et donne I'espion de chercher des
témoins ou un écho a ses dires. A voix plus retehgeave:

Cest le soir. La chambre mesure environ cinqg mes@s quatre. Un
plafonnier dispense une lumiére assez crue. Dansidapavée un reste de
circulation nous indique que la nuit n'en est eecgu'a la soirée... [..]
Lentementet a voix forte, visage levé

... Nous sommes en province car des tramways $esfaandre. lls timbrent
et crissent sur leurs rails en courbe !

(J.VauthierLe Personnage pp. 45-46)

Le Personnage est un romancier professionnel: dasse jamais
d'écrire; il écrit dans l'acte méme de poser sgarcesur les objets qui
l'entourent, il cherche l'inspiration dans le pagsau'il voit par la
fenétre, il utilise des matériaux qu'il trouve apertée de sa main.
Tout lui est prétexte a I'écriture: son propre éex¢ contexte spatial
immédiat et plus éloigné, les bruits et accidergslumiére pergus
dans le voisinage, surtout ceux de la gare doptdaence sonore se
fait sentir tout au long de cette nuit de labeuwteebilan.



58 Witold Wotowski

A partir de la séquence IX (passé le premier qdarttexte),
l'activité d'écriture ralentit un peu pour laisgaisser au premier plan
celle de la lecture. Les passages lus sont mamuexs des crochets.
Selon un usage typographique désormais tombé etlée, I'édition
Gallimard 1976 réitére le crochet a chaque nouvighe, mais nous
nous contenteron d'encadrer simplement les awttearis du
Personnage:

LE PERSONNAGEl/isant a voix neutre, quoique forte Cela fait deux états,
I'Action et I'Amour du monde. Une tendre ardeumgiara du jeune homme et il
regretta de n'avoir pas moulé avec amour ces dsmmiets: I'"Amour du monde...
[..] / Parfois I'impassibilité de ses traits se nuancait'dne légére angoisse;
mais parfois aussi apparaissait sur son visage laodceur d'un enfant que sa
mere embrasse. »

Rupture et détente. Le personange brandit son craydile et s'écrie en
riant: / Ah non !'non ! Impossible. Mauvais. Mauvais Lé Personnage raye a
grands traits la liasse et griffonne trés vite, t@n énoncant ce qu'il écrif
« Parfois limpassibilité de ses traits se nuancait'dne légére angoisse; mais
parfois aussi(en appuyant de la voix sur ces correctipagparaissaitla douce
expression »

(J.VauthierLe Personnage p. 55, l'auteur met en italique, nous soulignon
en gras)

Ici, la lecture engendre encore I'écriture, puiltpifait percevoir
au lecteur les faiblesses de son style d'il y azguans qu'il entreprend
séance tenante de corriger. Parallelement, le duageacontinue a
exploiter le procédé du dédoublement spatio-tenipmae lequel la
chambre ou il lit et écrit se mire dans celle oécilivait (ou croit avoir
écrit) jadis:

(Leger temps de réverie; il reprend la lecture auadntérét retrouvé:

LE PERSONNAGE: « Le bruit d'une pendulette habit&ihs la chambre, et si

une auto venait a passer, ou si une locomotivéaisifia pendulette, ensuite,

chuchotait sa présence. [...] La fenétre était dawaur la nuit humide. L'appui de
la fenétre se composait d'une sorte de faux batorfonte ouvragée, et qui

prenait un grand relief [...] car juste en facelaldenétre se balancait le globe
électrique suspendu au milieu de la rue. »

(J.VauthierLe Personnage p. 56)
58



Lecture a haute voix dans le texte dramatique 59

Etc., etc. La lecture occupe ensuite une grandgeptie texte qui
recouvre les séquences Xll, Xl et XIV (pp. 68-&1) le Personnage
lit une grosse portion de son manuscrit presque sidscontinuer,
pour ne pas rompre le rythme et pour se rendre oo 'effet que
ses pages pourraient produire sur un lecteur éekerdallons jusqu'au
bout et voyons si cela peut sortir de la plume derGes Pellermann».
Il ne résiste pourtant pas a se censurer deuxoiiftis en cours de
route:
LE PERSONNAGE. «[...] en bordure de la place urende banderolle claquait
inlassablement... » /Ton entété, corrigeant oralement/ Non: Tendue en
travers d'une rue une grande banderolle mouillée claquait inlassabig. (|
passse outre et pourslit« Et autour de cette place presque déserte amdgr

nombre de cafés jetaient le feu de leur néon, gqaaspersonne ne paraisse aux
terrasses. »

(J.VauthierLe Personnage combattantp. 56)

A travers la récriture, les reprises des mémesagasssur des tons
différents, les corrections et les auto-écoutedudétimes, Vauthier
voulait montrer un drame qui affecte sans doutectessciences de
tous les artistes et de tous ceux qui créent desesede I'esprit dans
le temps: le drame de la réception de sa propratioré du retour
impossible & soi-méme du passé: «Je veux dire gy@étais a la
plume d'un adolescent poéte une prose littéraive pe demander si
le drame et l'incarnation du drame pouvaient swgactement entre
ce texte et sa deuxieme version écrite quinze &ms tard par la
méme personne. / Pendant les quinze années écauéesmme a
vécu. Sa nouvelle écriture sera plus habile maigsneraie, moins
pure» (Notes de l'auteyrp. 16). Cette aventure dramatique de la
relecture d'un manuscrit et de la rédaction d'urigéd se solde par un
échec:

Sachez que je suis écrivain. Et que j'ai été taute mes débuts, d'un texte naif

que voici. /Il désigne d'une large main la liasse manuscritegmsur la table au

tapis vert [...] / Je travaillais pour la vérité. [...] Masijourd'hui quand il m'aurait
fallu retrouver... je ne le puis. Le chapitre denmtoman ne pourra pas s'écrire.

[...] Ce que jai vécu jadis ici-méme, je ne suissptapable de le vivre. Voila. [...]
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On dirait que mes progres ont assassiné autre .cfiogauthierLe Personnage
pp. 118-119)

Non seulement un récit, mais encore ['histoirealeécit — voila ce
que nous offre cette piece de théatre aussi ot@imqae dense. Pour
répertorier toutes les modalités de I'écriture etla lecture dans
Personnage combattgnil faudrait une analyse plus systématique et
plus longue. Nous pensons tout de méme avoir dés#entiel, c'est-
a-dire une situation de lecture / écriture qui fed# frais de toute une
piece de théatre et qui entraine une forte naisation du texte.

Théatralement, nous l'avons déja dit, le procédé&decture sur
scene peut paraitre délicat. S'il est certain €oitl par provoquer des
symptémes de fatigue chez le lecteur, il risquesiadsla longue, de
lasser le spectateur. Dans ce sens, on voudrait faiee crédit a
Vauthier lorsqu'il affirme a ce propos que «laleetsur scene du récit
de la liasse manuscrite devient émouvante pringipaht par le
récital de virtuosité dramatique auquel elle dolee»> (p. 69).

Détail comique: ce récital auquel se livre le Pensge au cours de
la nuit, ne rencontre pas non plus l'assentimerst \@sins qui
chercheront a réfréner son enthousiasme créateur tapant
énergiqgument sur les cloisons. A droite, un hommxé&dé imite une
locomotive, ce a quoi le Personnage réagit aveodspent:

LE PERSONNAGEa grosse voixAttention ! Assez ! J'arrive ! [...] Je vais vous

chéatrer, sale type ! J'ai un couteau. Monstre.

(J.VauthierLe Personnage p. 101)

Mais voila gqu'une voix féminine lui répond du c@@@uche, ponctuée
de coups: « Malheureux! Pas pouvoir dormir !» @)l Il est
heureux que des scénes de ce type apportent des tempemps
quelque détente; sans cela, le soliloque narratiPersonnage serait
probablement un spectacle encore moins dramatique.

«L'Infini Romancier»: parodie du roman dans L'Operette
imaginaire de V. Novarina
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Le dernier exemple de lecture sur scene reléveadpatodie. I
provient d'une piece fondée sur un projet de d#risi laquelle se
trouvent soumis plusieurs types de discours, delauishanson rap
jusqu'au journal télévisé. Le genre romanesquest'gonc pas le seul
a subir un détournement, mais la maniére dont itiésulisé est tout
a fait singliére et, partant, digne d'intérét. Larqulie du discours
romanesque se démarque des autres procédés pasodidisés dans
I'Operettepar un admirable tour de force réalisé par le dtangé.
Nous espérons que la citation plaira bien a nagules amateurs du
genre narratif, malgré une certaine monotonie (@umonotonie
certaine) du procéde:

L'INFINI ROMANCIER: Pendant ce blanc, puis-je vous lire le début de mon

roman ? je viens d'écrire un roman

L'ACTEUR FUYANT AUTRUI: Vous pouvez nous le lire. |...

L'INFINI ROMANCIER: « Voyez » dit Jean; « Soyez aitiés ! » ajouta Jacques;
« S'arréta-t-elle ? » demanda Pierre; « Oui » rdppdmarie; « L'arréterons-nous »
reprit Josette; « Certainement pas » répliqua ArnEpntinuons » poursuivit
Jean-Louis; « Encore » répéta Mathieu; « Jamaggorqua Véronique; « Vive le
Un » enchaina André; « Pas assez prés du cergatifar Claire; « Rien a faire »
constata Oscar; «Et pourtant » protesta SoniapiseZ-vous » interrompit
Lucienne; « Je m'en vais » abrégea Clovis; « lltast » réalisa Jérémie; « J'ai
mal au pied » confia Armande; « Je vous aime »ati@cbabriel; « Je ne sais pas
quoi dire » pensa Albertine; « Venez vite » ordomviaximin; « Pas si vite »
verdit Sébastien; « Nous avons réussi du premigp eose vanta Modeste; « C'est
bien ¢a » opina Boulardieu; «J'ose pas » bredouBkrtrude; «Elles sont
logiques » ironisa Gilberte; « On s'en moque »d&@énélope; [...]

(V. Novarina,Opérette imaginairep 147)

Nous citons seulement la premiere page de ce «d&wxdman» dont
I'Infini Romancier vient d'entamer la lecture, maes jeu ne s'arréte

4 L'aspect ultramoderne de la dramaturgie novarivéem'a pas besoin d'étre
démontré: d'autres l'ont fait avant nous (P. P20@5). S. Jouany observe dans ce
contexte que « Novarina souhaiterait méme un théqi se passat de théatre»
(1999: 150). La polyvalence générique ld®pérette.. prouve bien que l'auteur se
conforme effectivement a cet idéal.
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pas I3, il se poursuit, inépuisable, pendant dpazms ! D'ou l'idée de
l'infinité dans le nom du romancier: le roman apjitagn effet — et ce
n'est sans doute pas son trait générique minewnme une forme
logorrhéique, qu'il s'agisse du roman-fleuve ou s"pieuve”,
d‘aillleurs.

Par-dela I'effet parodique qui est probalemenidaesprincipale de
l'auteur, il faut pourtant penser aux conséquegéesgriques que cette
accumulation caricaturale de tics du récit entrgioar le statut de
'ceuvre ou, du moins, de la séquence précitée. dDguages
représentent rien de moins qu'une quinzieme de:tegtn'est pas une
portion impressionnante, mais ce n'est pas non tpbis fois rien.
D'autant plus que ce procédé de para-narrativisasiol'on peut dire
ainsi, est a mettre en relation avec des procédésé@&me type qui
reposent sur l'exploitation d'autres genres dwdiscnarratif. Ainsi, &
la narration burlesque de I'Infini Romancier, ildaa certainement
joindre la parodie des Informations, genre mixtarglil est percu
dans les conditions normales (a I'écran), mais rdeveurement
narratif sous la plume de notre dramaturge (ausisw@lisation n'est
proposée, ce discours, comme on le verra ci-desseétant
intraduisible en images). Voici un extrait des néw¥a Novarina:

ANASTASIE. Oui mais pendant ce temps que se pasgans nos protozones

limitrophes ?

L'ACTEUR FUYANT AUTRUI. En Tartastre, les Plornibiomistes Transicrates
viennent de se faire damer le pion par les Micamigfui viennent de se faire
évacuer en rejoignant par le fond leur adversgieggogrumiques qui viennent de
passer a sépia — dont onze survivants — les Vitifdsicuest, transfuges norto-
sépiales d'eux-mémes et de leurs forces de Véldug@iden Bithynie, les
Nausicanthropes gagnent du terrain cependant g8®MNICOTEC, rejoignant
les forces périhumaines, vient de signer un codgatix cent ving-huit mille kilo-
plagues avec CAPITOL-.S.A. en contrepartie duguelpaur cent du total des
droits de vente de 'homme devront étre repercuseganspecteurs mandatés au
prorata des variations de l'indice déléatique dgs @fférents a laquelle de ladite
desquelles la SOMNICOTEC souscrivait a l'index.

(V. Novarina,L'Operette imaginairgp. 35)
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Cette narration d'événements délirante (qui oceungedizaine de
pages ), les parodies des historiettes publieisaiou des vies des
grands philosophes ainsi qu'un certain nombrerd'auécits de petites
proprotions parviennent ainsi tous ensemble a temrsidans
I'Opérette.. une dimension narrative bien perceptible. Sfimant
dans cette dimension, la lecture que nous faitatecsuvre I'Infini
Romancier prend une signification plus importanéad 'économie
générique de la piece.

Pieces-livres

Outre les cas déja évoqués qui correspondent gétdgarie des textes
de théatre ou quelqu'un lit quelque chose a hanite la tradition
théatrale occidentale connait aussi des pieces oab ltunivers
représenté, au niveau diégétique de base, "émanelide. Tel est le
cas du Livre de Christophe Colombde P. Claudel, ou le
lecteur/ spectateur peut se douter des le titngehtygpe de spectacle il
aura affaire.

Le statut de la diégése de cette piéce est simguiEnt compliqué,
puisqu'il s'agit la non de n'importe quelle miseveix, mais d'une
situation de lecture qui imite celle d'un officdigeeux (la lecture en
soi y est donc un spectacle). La piece s'ouvre fégt par une
procession solennelle qui apporte sur la scemelivre éponyme,
aprés quoi I'Explicateur annonce:

L'EXPLICATEUR. — Le Livre de la Vie et des voyages @hristophe Colomb

qui a découvert I'Amérique ! / Au nom du Pere eFds et du Saint Esprit.

(P. ClaudelLe Livre de Christophe Colomp. 1142)

Des le début, nous voyons donc se profiler deuganix diégétiques,
celui de la lecture et celui de «la vie et [desyages » du héros
mimés par les acteurs. Cette stratification devems de I'ceuvre est
caractéristique de ce type de piéces. Elle impodecteur / spectateur
un mode spécial de réception: l'histoire narrésst-@-dire les actions
et les répliques des personnages-objets de laioreldlivresque”

doivent étre appréhendées comme une interprétaliom discours
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écrit, comme une illusatration, une transsémiatisate livre restant
toujours présent derriére la mimése.

La structure formelle imaginée par Claudel nécedsitecours aux
personnages-narrateurs spécialement concus a fett (ebus les
avons nommeésarranty. L'Explicateur, lisant et élucidant I'Ouvrage
est ainsi secondé dans sa tache par le Choeurdsii @tre en scéne
« portant des livres » (p. 1141). Il importe tootefde noter que la
lecturedu Livre n'est pas a entendre au sens strict moeteCela se
passe plutét comme si le narrant et ses sateliiv@saissaient par
cceur le contenu de lhistoire et comme s'ils laomtaient et
commentaient.

Apres l'annonce solennelle du sujet du spectackexplicateur
introduit le protagoniste. On voit ainsi apparal@eistophe Colomb:

L'EXPLICATEUR. — Une pauvre auberge a Valladoliin(effet, on voit sur la

scéne une pauvre auberge a Valladpli@hristophe Colomb !

Entre Christophe Colomb

Il est vieux. Il est pauvre. Il est malade. Il vaurir bientét. L'homme qui est avec
lui et qui discute est l'aubergiste. [...]

(P. Claudell-e Livre de Christophe Colomp. 1142-1143)

La lanterne magique une fois déclenchée, le leaieuta piece se
trouve insensiblement transporté dans un monde nigst plus

seulement de I'éciture lue: il voit agir des persmes, les entend
parler et il prend aussi pour du dialogue les coniaiees, les

narrations et les querelles de I'Explicateur, dae@h de I'Opposant,
des Guitaristes et d'autres personnages de la, miageselon la loi

fatale du théatre narratif, sont tous a un certigré narrants ou
narrateurs (ici — interpretes du Livre). Le lectest dés lors tenté
d'oublier leLivre, de ne plus y penser, car le texte de la pieckine
rappelle pas souvent qu'il est en train d'écouterlacture. Bien que
I'Explicateur continue a s'exprimer sur un ton @uétre officiant,

L'EXPLICATEUR. — Et maintenant voici la Reine Isabe#ia priere dans on
oratoire apres la prise de Grenade. [...]
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(P. ClaudelLe Livre de Christophe Colomp. 1156)

le livre s'efface considérablement: la didascalie, quiashé a décrire
simplement ce qu'il faut représenter, n'en faitiggl'mention discrete
au début de la Deuxieme Partiell(®ouvre le Livre[...] », p. 1172);
les discours narratifs des personnages n'y fosicdwgue vers la fin
du spectacle. Cet effacement du livre (que le speat ne percoit pas,
puisqu'il voit le narrant derriere le pupitre) psurtant compensé par
la mise en évidence de trois autres accessoirespguerent unenise
a distancede l'histoire: I'écran, le vitrail et la toile ftnd. Ces objets-
média (dont la bidimensionnalité n'est pas sangj@ocelle de la
page d'un livre) sont exploités tout au long dictpee:

Scene 3Sur lécran [...] on voit tourner un énorme globe au dessugttl se

précise peu a peu [...] une Colombe lumineuse;

Scene 10Sur Iécran on voit emmélés [...] tous les élémentsrékit de Marco
Polo; [...] On voit tout celaa la fois sur la scene et sur I'écran

Scéne 110n voit leur deux tétes suétran
Scéne 130n voit la colombe surdcran

Scene 14t 'écrandevant lequel elle prie est remplacé panvitnail sur lequel on
voit l'image gigantesque de saint Jacques [...]r & vitrail, on voit [...] se
dessiner [...] image d'un cavalier chevauchan{ [.

Scene 160n voit sur Ecrantoutes ces mythologies confuses.

Scene 17A ce momentin oiseau apparait, sur I'écran d'abord, ensuitersia
scene

Deuxiéme Partie, scéne @es ombres passent a toute vitesse sardn

Deuxieme Partie, scéne 8n voit apparaitre suta toile de fond]...] limage
colossale de saint Jacques [...]

Les extraits cités appellent quelques remarquesit Tabord, on
notera une étrange analogie, voire une continuitée ¢image "plate”
et l'univers de la scéne: tant6t on voit les méimeges en parallele,
sur |'écran et sur la scéne, tantdt on voit desehtpasser” de I'écran
a la scene ("truc" que I'on voit souvent aujourddans les publicités
des téléviseurs). Danke Livre de Christophe Colomlout est
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projection effectuée depuis un projecteur centralLivre projection
sur la scene dimages supposées étre "écrites|ectiom de ces
mémes images sur différentes surfaces planes. Gidteiere
projection est une aide a [limagination, une amstd de
concrétisation. Dans ce sens, écran, vitrail & te fond peuvent étre
considérés comme des "livres perfectionnés" ouddebles du Livre
qui est lu devant nous, des machines de lectuteabpante.
Examinons encore quelques autres énoncés qui sanaveir un
certain intérét du point de vu formel, puisqu'ésrapportent au livre
et a 'activité narratoriale (ici — d'un narranttkur):
[Christophe Colomb] fait des affaires. Il participei@e entreprise de navigation.
Il se marie. [...] (p. 1151). / Et maintenainést temps de voir ce qui se passe en
Amérique [...]. (p. 1161) / Ici commence la grande sceadameuse scéne de la
révolte des marins. (p. 1164) / L'Amérique a éigodgerte et Christophe Colomb
est rentré en Espagne. (p. 1172) Liwe est presque fini. Il ne reste plus qu'une
page Nous voila de nouveau a l'auberge de Vallad¢tid1188)

Les séquences citées ci-dessus sont de trois typegne simple
narration monstrative au présent (le narrant-lecestil en train de
résumer le livre, ou est-ce le texte méme de dhisstconsignée dans
l'ouvrage ? — impossible de le savoir, d'ou l'amiég de cette
lecture); 2: une remarque méta-narrative mettantéeidence le
rapport narratif qui existe entre les deux niveaux de l'actiorl @st
temps...»); 3: le rappel, aussi méta-narratif, idue] source de la
narration. La remise en relief du « Livre » dont mous lisait les
« pages » arrive logiqguement en finale (qui est&a symétrique a
l'ouverture): le livre ouvert au début, on le refera la fin. Ce qui
reste pourtant et restera ouvert pour le lecteufadpiéce, c'est la
question du texte original: on ne saura jamaisefést, lesquels des
passages entendus étaient reproduits fidelemesgudés ont été
résumeés, et lesquels ont fait objet d'un commentaiu d'une
discussion ?
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