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Joanna Arszynhska

ZARYS WSPOLCZESNEJ PROBLEMATYKI OCZYSZCZANIA OBRAZOW
SZTALUGOWYCH

W stosowaniu terminu ,oczyszczanie” (ang. clea-
ning, niem. Reinigung) we wspotczesnej literaturze
konserwatorskiej panuje pewien zamet. Wielu auto-
réw stosuje go dla okreslenia usuwania wszelkich na-
warstwien — zaréwno zabrudzen powierzchniowych,
jak werniksdw i przemalowan. Niektore publikacje
zwiaszcza nowsze, ujmujg jednak w ramy tego terminu
wylacznie zagadnienia usuwania zabrudzehA powierz-
chniowych (ang. surface cleaning, niem. Oberflachen-
reinigung). Mozna wszakze pod takim tytutem znalez¢
tez prace na temat usuwania wernikséw. Niewatpliwie
kwestia nazewnictwa wymaga usystematyzowania,
jednak w niniejszym artykule termin ,oczyszczanie ob-
raz6w” uzywany jest w znaczeniu podstawowym,
z wydzieleniem osobno zagadnien oczyszczania z za-
brudzen powierzchniowych.

Problematyka zwigzana z procesem oczyszczania
powierzchni warstwy malarskiej jest w konserwacji
malarstwa sztalugowego zagadnieniem kluczowym,
zabieg ten dotyczy bowiem najwazniejszej sfery istnie-
nia obrazu — sfery oddziatywania wizualnego.

Lico obrazu z uptywem czasu podlega naturalnym
procesom starzenia, werniks zotknie, ciemnieje i traci
przezroczysto$¢ a na jego powierzchni osadzajg sie za-
nieczyszczenia powietrza. Wskutek tego jako$¢ wizual-
nego oddziatywania obrazu jako nosnika pewnego
przekazu zawartego przez tworce, zmienia sie. Kolory
tracg swoje natezenie i ,,dZwiek”, niektére detale kom-
pozycji gubig sie w tle i czytelno$¢ zamystu autora
zanika.

Powierzchnia obrazu podlega tez czesto dziataniom
ludzkim — wtasnie jako 6w nos$nik wizualnego prze-
kazu. Bywa ona w celu jego zachowania poddawana
renowacji, co wigze sie m.in. z naktadaniem nowych
warstw werniksow, retuszy etc. Bywa tez celowo zmie-
niana, wskutek np. zmiany gustow wiascicieli — stad
przemalowania, niekiedy catkowicie zmieniajace sens
przedstawienial.

Tak wiec wspotczesnego odbiorce od tworcy i jego
mysli zawartej w obrazie czesto oddziela gruba zastona
,hawarstwien czasu”. Aby te zastone odsungé¢ i umoz-

1. Bardzo interesujace przyktady przemalowan celowo zmieniajg-
cych wymowe obrazéw przytacza np. J. S. Held, Przerdbki i znie-
ksztatcenia dziet sztuki (w:) Pojecia, problemy, metody wspétczesnej
nauki o sztuce, Warszawa 1976, s. 79 i n. Zob. takze: B. Wojcik,
Portret Anny Szaniawskiej, ,,Biuletyn Informacyjny Konserwatoréw
Dziet Sztuki”, t. 3, 1992, nr 2(9), s. 9.

2. Dyskusje na temat celowos$ci oczyszczania i stopnia do jakiego
nalezy oczyszcza¢ obrazy oraz zagadnienie wartosci ,,patyny” szcze-

liwi¢ widzowi kontakt z dzietem sztuki w formie moz-
liwie najblizszej oryginatowi, nalezy obraz oczyscic.
Jest to jednak zabieg kontrowersyjny. iniosacy ze sobg
wiele zagrozen dotyczacych nie tylko aspektu wizual-
nego dzieta sztuki (np. ryzyko zniszczenia autorskich
laserunkdw), ale réwniez samej jego struktury mate-
rialnej, gdyz srodki uzywane do czyszczenia wnikajac
w porowatg strukture obrazu oddziatywujg nie tylko
na jego powierzchnieg, ale na wszystkie elementy jego
skomplikowanej budowy. Dlatego zabhieg ten wykony-

Préby usuwania zabrudzen powierzchniowych przy pomocy elek-
trycznej gumki rotacyjnej ECOBRA 3901. Fot. Zaktad Konserwacji
Malarstwa i Rzezby Polichromowanej UMK w Toruniu, dokumenta-
cja konserwatorska nr 766

Attempted removal ofsurface pollution with the aid of the ECOBRA
3901 electric rotating eraser. Photo: Department ofthe Conservation
of Paintings and Polychromy Sculpture at the Nicholas Copernicus
University, Torun, conservation documentation no. 766

g6étowo przedstawit G. Hedley, On Humanism, Aesthetics and the
Cleaning of Paintings. Jest to tekst dwu wyktadéw wygtoszonych
w CCI (Kanadyjskim Instytucie Konserwacji) w Ottawie w r. 1985.
Por. takze: J. Anderson, The First Cleaning Controversies at the
National Gallery 1846-53 (w:) Appearance, Oppinion, Change:
Evaluating the Look of Paintings (materiaty z konferencji UKIC
i Association of Art Historians w Londynie, czerwiec 1990).
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wac trzeba z wielkg rozwagg. Z tego wzgledu celowym

wydaje sie przyblizenie problematyki oczyszczania ob-

razéw, zwiaszcza ze literatura jej dotyczaca jest w po-
rownaniu z innymi zagadnieniami konserwatorskimi
stosunkowo uboga, zwiaszcza w jezyku polskim5.

Wybierajagc metody i $rodki do oczyszczania war-
stwy malarskiej nalezy bra¢ pod uwage przede wszyst-
kim nastepujgce kryteria:

— skutecznos$¢ usuwania nawarstwien,

— stopien  mozliwosci kontroli przebiegu procesu
oczyszczania,

— wptyw stosowanych Srodkoéw na wszystkie elementy
struktury obrazu.

Wspotczesna literatura kieruje przy tym uwage na takie

sposoby spetniania tych kryteridw, jak:

— analiza charakteru zabrudzen i nawarstwien oraz
mechanizmu ich usuwania w celu skutecznego do-
boru metod i $rodkdw oczyszczajgcych, dziataja-
cych wyhiérczo na rézne rodzaje nawarstwien;

— badania charakteru stos'owanych srodkéw czyszcza-
cych w celu doktadnego poznania mechanizméw ich
dziatania na poszczeg6lne warstwy obrazu, ze szcze-
go6lnym uwzglednieniem dtugofalowego oddziatywa-
nia ich nielotnych pozostato$ci w strukturze obrazu;

— poszukiwanie nowych srodkow dziatajgcych jak naj-
bardziej wybidrczo, oraz metod pozwalajgcych lepiej
kontrolowaé przebieg oczyszczania i ograniczaé pe-
netracje srodkow aktywnych w gtab struktury obrazu;

— zastosowanie metod mechanicznych, pozwalaja-
cych na eliminacje $rodkow aktywnych.
Oczywiscie powyzszy podziat jest nieco sztuczny,

w rzeczywistosci zagadnienia te zazebiaja sie o siebie

a wielu autoréw traktuje je kompleksowo.

Analiza zabrudzen i nawarstwien

Analiza charakteru zabrudzen i nawarstwien, ich
powigzah z powierzchnig oryginalnej warstwy malar-

3. Por. W. Slesinski, Konserwacja zabytkéow sztuki, t. 2, Malarstwo
sztalugowe, Warszawa 1989, s. 105-108, 118-121, tenze, 250 lat
recept na czyszczenie obrazéw (w:) Konserwacja malarstwa sztalu-
gowego, BMiOZ, Seria B, T. 27, Warszawa 1970, s. 17-27; referat
ten dotyczy prawie wytgcznie sposob6éw archaicznych, cho¢ zawiera
takze wiele cennych uwag generalnych. Zobacz takze R. Bellucci,
E. Buzegoli i in., Zastosowanie emulsji jako no$nika rozpuszczalni-
kéw w zabiegu oczyszczania obrazéw, ,,Ochrona Zabytkéw” 1988,
nr 4, s. 261- 264. Nieliczne, rozproszone i na og6t zdawkowe
informacje mozna znalez¢ w publikacjach w ,,Ochronie Zabytkéw™”
— dotyczg konserwacji poszczegdlnych obiektow.

4. Dirt and Pictures Separated, London 1990, materiaty z konferen-
cji zorganizowanej wspoélnie przez UK1C i Tate Gallery, styczen
1990.

5. R. Perry, Problems of Dirt Accumulation and its Removal from
Unvarnished Paintings: a Practical Review (w:) Dirt..., s. 3-6.
P. Brimblecombe, Particular Material in Air of Art Galleries, tamze,
s. 7-10.

6. A. Phenix, A. Burnstock, The Deposition of Dirt: a Review of the
Literature with Scanning Electron Microscope Studies ofDirt on Sele-
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skiej oraz mechanizméw ich usuwania jest podstawg
nowoczesnego, nhaukowego, skutecznego i bezpieczne-
go oczyszczania obrazéw. Dlatego wielu autoréow sku-
pia si¢ szczeg6lnie na analizie sktadu nawarstwien —
zaréwno gromadzacych sie na powierzchni obrazu
w sposéb naturalny — jak kurz, jak i wynikajgcych
bezposrednio z dziatan ludzkich — jak przemalowania
czy werniksy.

Wséréd publikacji dotyczacych tego zagadnienia
szczegllng uwage zwraca seria artykutow zawartych
w materiatach z konferencji zorganizowanej wspolnie
przez United Kingdom Institute of Conservation i Tate
Gallery w 1990 roku. dotyczaca kurzu. Ich autorzy
omawiajg rodzaje i pochodzenie czastek unoszacych
sie w powietrzu i osadzajgcych sie na powierzchni ob-
razow oraz ich charakter fizyko-chemiczny5. Przedsta-
wiajg takze szczeg6towg, bogato ilustrowang fotogra-
fiami z mikroskopu skaningowego, analize mechaniki
proceséw osadzania sie kurzu na powierzchniach ob-
razow o rdznej charakterystyce6. Znajduje sie tam
rowniez interesujgca analiza optyczno-estetycznego
aspektu osiadania kurzu na powierzchni warstwy ma-
larskiej7. Szczegblny nacisk potozony jest na problem
kumulowania kurzu przez niewerniksowang powierz-
chnie warstwy malarskiej oraz na zagadnienie oczy-
szczania takiej powierzchni — skomplikowane ze
wzgledu na to, ze farba nie jest tu chroniona przed
wplywami $rodowiska oraz dziataniem $rodkéw czy-
szczacych warstwg werniksu8.

Szczego6towa analiza struktury i charakteru nawar-
stwien, zwiaszcza wtérnych werniksdw i przemalo-
wan, w celu precyzyjnego dobrania substancji selek-
tywnie dziatajgcych na warstwy o odmiennym sktadzie
jest podstawg metod Richarda Wolbersa9. W tym miej-
scu na uwage zastugujg zwitaszcza dwie jego publikacje,
dotyczace bezposrednio analizy nawarstwien. W pier-
wszej, napisanej wspoélnie z Gregory Landreyem10,
szczegbtowo omowione sg metody mikroskopowej ana-

cted Paintings (w:) Dirt..., s. 11-18.

7. N. Eastaugh, The Visual Effect of Dirt on Paintings (w:) Dirt...,
s. 19-23.

8. R. Perry, op. cit.,, s. 4. Por. takze S. Hackney, The Removal of
dirtfrom Turner’s Unvarnished sketches, tamze, s. 35, oraz T. Green,
Surface dirt removal from unvarnished paint films, tamze, s. 51.

9. Richard C. Wolbers — amerykanski biochemik, historyk sztuki
i konserwator, wspétpracujacy z Winterthur Museum (Delaware,
USA). Prowadzi kursy i wyktady promujgce nowoczesne metody
oczyszczania obrazéw, zajmuje sie badaniami nad enzymami, myd-
tami i zywicami. Wyniki jego badan publikowane sa gtdwnie w ame-
rykanskich periodykach konserwatorskich, zwtaszcza w ,,Journal of
the American Institute of Conservation of Historic and Artistic
Work” (inf. na podst. noty o wyktadowcy zamieszczonej w mate-
riatach kursu ,,New Methods in the Cleaning of Paintings” w The
Getty Institute w 1988 r.)

10. R. C. Wolbers, G. Landrey, The Use of Direct Reactive Fluores-
cent Dyes for the Characterisation of Binding Media in Cross Sectio-
nal Examinations, A1C Preprints, 1987, s. 168-202. W sprawie
mikroskopowej analizy przekrojow prébek w UV por. tez N. Béasch-



lizy przekrojow probek w Swietle UV, z wykorzysta-
niem barwnikéw fluorescencyjnych oraz wyniki zasto-
sowania tych metod w kilku konkretnych przypad-
kach, gtéwnie zabytkowych mebli, ale takze obrazu.
Ta metoda analizy pozwala z duza precyzjg okresli¢
m.in. zawarto$¢ oleju w poszczeg6lnych warstwach
i — co za tym idzie — zastosowaé selektywne oczy-
szczanie z uzyciem np. enzyméw lipolitycznych do
usuwania nawarstwien o charakterze olejnym, bez ry-
zyka naruszenia czysto zywicznego werniksu, ktory
dodatkowo petni w tym przypadku funkcje ochronng
w stosunku do olejnej warstwy barwnej. Analogiczne-
go problemu dotyczy drugi artykut R. Wolbersall,
omawiajacy badania i przebieg oczyszczania dwdch
portretow z kofica XVIII wieku.

Badania charakteru stosowanych $srodkéw

Analiza mechanizmo6w oddziatywania srodkéw czy-
szczacych na nawarstwienia, ktére chcemy usungc a-
czy sie scisle z analizg samych srodkéw chemicznych
i wiaSciwosci ich dziatania wobec dzieta sztuki. Bardzo
istotna dla ostatecznego efektu oczyszczania, a zwta-
szcza dla bezpieczenstwa tego zabiegu, jest Swiado-
mo$¢ w jaki sposob i na ktére sktadniki usuwanych
nawarstwien i oryginalnej warstwy malarskiej oddzia-
tywuja stosowane $rodki. Istniejg na ten temat zarow-
no opracowania ogolne, zawierajace ujete z punktu
widzenia zastosowan konserwatorskich informacje
o srodkach chemicznych uzywanych do oczyszczania
obrazéw, jak i opracowania bardziej szczeg6towe, sku-
piajagce sie na mechanizmach ich dziatania i skutkach
zastosowania do skomplikowanej struktury, jakg jest
zabytkowy obraz.

Wrod pierwszych na uwage zastuguje opracowanie
(przygotowane co prawda dla potrzeb konserwacji
tkanin) zawierajace cenne informacje o podstawowych
zwigzkach uzywanych do oczyszczania warstwy malar-
skiej: wodzie i $rodkach wodnych, takich jak detergen-
ty i $rodki powierzchniowo-czynne oraz o rozpu-
szczalnikach organicznych. Jest to ksigzka The Textile
Conservator’s Manual (Podrecznik konserwatora tka-

lin, Fluoreszenzmikroskopie, Mdglichkeiten und Grenzen dieser Un-
tersuchungsmethode bei der Auswertung von Schichtquerschliffen,
»Zeitschrift fur Kunsttechnologie und Konservierung” 1994, nr 8,
s. 318-339, tamze bogata bibliografia.

11. R. C. Wadlbers, Aspects ofthe Examination and Cleaningof Two
Portraits by Richard and William Jennys, AIC Preprints 1988,
s. 245-260.

12. S. Landi, The Textile Conservators Manual, London 1988,
rozdziat 5, Chemicals and Their Uses, s. 57-67.

13. P. B. Eipper, Die Reinigung von Gemaldeoberflachen mit Ten-
siden. Der Einsatz von modifizierten Polyvinylacetaten zur Konser-
vierung von textilen Bildtragem, Bern 1993.

14. R. 1 Feiler, N. Tolow, E. H. Jones, On Picture Varnishes and
Their Solvents, National Gallery of Art, Washington DC, 1963
i kolejne wydania.

nin), ktéra powyzsze informacje zawiera w rozdziale
Chemicals and Their Uses (Chemikalia i ich zastoso-
wania)l2. Bardzo cenna publikacja jest takze Die Rei-
nigung der Gemaldeoberflachen Paula-Bernharda Eip-
peral3. Zawiera ona zaréwno analize powierzchnio-
wych zanieczyszczen, jak i systematyke srodkow czysz-
czacych — systemow rozpuszczalnikowych, soli, kwa-
sow, zasad i Srodkow powierzchniowo-czynnych. Zwia-
szcza te ostatnie przedstawione sg doktadnie, ze szcze-
gotowa analizg zasad ich stosowania i mechanizmu
usuwania zanieczyszczen. Podstawowg pozycjg doty-
czacg rozpuszczalnikéw organicznych w kontekscie
usuwania wernikséw jest On Picture Varnishes and
Their Solvents14, ktora doczekata sie juz kilku kolej-
nych wydan.

Istnieje tez wiele szczegétowych opracowan, doty-
czacych wplywu stosowanych rozpuszczalnikdw na za-
bytkowg materie obrazu. Analize samego mechanizmu
procesu usuwania nawarstwien z warstwy olejnej zna-
lez¢é mozna w innej pracy15, ktérej autor szczegétowo
przedstawia, w jaki sposdb stosowane $rodki (tu: roz-
puszczalniki organiczne i woda oraz baweiniane waci-
ki) oddziatywujg na skomplikowany uk#ad, jakim jest
powierzchnia warstwy malarskiej. Omawia stopien
speczniania zaschnietej btony olejnej lub olejno-zy-
wicznej przez rozpuszczalniki organiczne oraz znacze-
nie mikrospekan i naturalnej porowatosci materiatéw
malarskich (pigmentéw, witokien ptdtna, etc.) dla ka-
pilarnej penetracji rozpuszczalnikéw i wody w gtgb
struktury obrazu. Inni autorzy omawiajg mechanizmy
oddziatywania rozpuszczalnikow na zaschnietg btone
linoksydu i jej zachowanie sie podczas wysychania,
zwracajgc uwage na Scienienie blony wskutek wyptu-
kania czesci jej sktadnikow16, badajg wptyw tego pro-
cesu na wiasciwosci mechaniczne icharakter powierz-
chni btony17, badz skupiajg sie na analizie btony lino-
ksydowej i jej wymywalnych sktadnikdw18. Wazne in-
formacje m.in. na temat dtugofalowego oddziatywania
pozostatosci srodkow czyszczacych w warstwie malar-
skiej oraz dtugofalowego oddziatywania rozpuszczal-
nikdw znalez¢ mozna w artykule Uwagi nad stosowa-
niem rozpuszczalnikdw w konserwacji L. Messche-

15. S. Michalski, A Physical model ofthe Cleaning of Oil Paint (w:)
Cleaning, Retouching and Coatings. Technology and Practice for
Easel Paintings and Polychrome Sculpture, IIC Preprints, Brussel,
1990, s. 85-91.

16. N. Stolow, Solvent Action (w:) RecentAdvances in Conservation,
London 1963.

17. G. Hedley, M. Odylha, A. Burnstock, J. Tillinghast, C. Husband,
A study ofthe Mechanical and Surface Properties of Oil Paint Films
Treated with Organic Solvents and Water (w:) Cleaning...,
s. 98-105.

18. D. Ekhadt, J. S. Tsang, The Extractable Components of Paint
Lilm (w:) Cleaning..., s. 93-97.
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lein-Kleiner19. Autorka ta wyraza sie krytycznie na
temat metody reformingu i idei ,przerywania” dziata-
nia rozpuszczalnikéw bardziej agresywnych stabszy-
mil19. Inni autorzy, jak np. R. L. Feller.o czyj. Hook::
starajg sie pozna¢ doktadnie wiasciwosci stosowanych
rozpuszczalnikow, by stosowac je whasciwie i Swiado-
mie w celu uzyskania maksymalnego efektu w jak naj-
mniej niebezpieczny dla obiektu sposdb. Bardzo szcze-
gotowo wptyw roznych $rodkéw (zaréwno rozpu-
szczalnikdw, jak srodkéw powierzchniowo-czynnych
i mydet zywicznych Wolbersa) na warstwe malarska
obrazu olejnego na ptotnie analizujg (na symulowanym
obrazie) Aviva Burnstock i Raymond W hite22. Tekst
jest ilustrowany spektakularnymi fotografiami z mik-
roskopu skaningowego. Do$¢ istotny jest rowniez ar-
tykut, jaki ukazat sie w 1989 r. w ,,Western Associacion
for Art Conservation Newsletter”23.Jego autorzy ana-
lizuja zardwno bardziej tradycyjne metody, jak i nowe
koncepcje usuwania nawarstwien, zwracajagc uwage
zwkaszcza na problem mieszania rozpuszczalnikow
oraz ich interakcji z tymi elementami uktadu, jakim
jest dzieto sztuki podlegajgce konserwacji, ktére nalezy
usunaé, a zwtaszcza z tymi, ktdre musza pozostaé nie-
naruszone. Ostatnio bardziej wnikliwie analizowane sg
pojawiajgce sie nowe $rodki i metody — jak np. me-
tody Wolbersa24. On sam zresztg $wiadom ryzyka,
jakie niesie ze sobg uzywanie do oczyszczania srodkow,
ktorych nielotne pozostatosci moga niekorzystnie od-
dziatywa¢ na materie obrazu, opublikowat prace na
temat ich wykrywania w btonie farby25.

Nowe metody i $rodki

Zdajac sobie sprawe z tego, jak tatwo Srodki uzy-
wane do usuwania nawarstwief moga uszkodzi¢ ory-

19. L. Messchelein-Kleiner, Uwagi nad stosowaniem rozpuszczalni-
kéw w konserwacji, ,,Bulletin d’institut Royal du Patrimoine Arti-
stique”, X1X, 1982, nr 3. Autorce dostepne byto tylko peine ttluma-
czenie angielskie i skrécone ttumaczenie polskie.

20. R. L. Feller, The Relative Solvent Power Needed to Remove
Various Aged Solvent — Type Coatings (w:) Conservation and Re-
storation of Pictorial Art, London-Boston 1978, s. 158-161.

21.J. Hook, The Use of Immiscible Solveny Combinations for the
Cleaning of Paintings, ,, Journal of the American Institute for Con-
servtion”, 27, 1988, nr 2, s. 100-104.

22. A. Burnstock, R. White, The Effects of Selected Solvents and
Soaps no Somulated Canvas Painting (w:) Cleaning..., s. 111-118.
23. S. Blank, Ch. Stavroudis, Solvents and Sensibility, ,WAAC
Newsletter”, 11, 1989, nr 2, s. 2-10.

24. Por. np. A. Southall, Wolbers’ cleaning methods, ,,Conservation
News”, 38, 1989; taz, Wolbers’comer, ,Conservation News” 39,
1989; S. Hackney, A. Southall, Richard Wolbers’ new cleaning
methods in practice at the Tate Gallery, London. Case study: the
cleaning of The Gareteer’s Petition by J. M. W. Turner, N00482 (w:)
Conservation Rstauration des Biens Culturells, maeriaty z sesji Col-
loque I’ARAAFU, Paris 1989, s. 163-167; Ch.-H. Wunderlich,
U. Weser, Gemaldereinigung mit Lipazen? Eine biochemische Un-
tersuchung zu den Wolbersschen Rezepten aus Tubingen, ,,Restauro”
1/1995, s. 22-27; P. Geusau, M. Schreiner, Beitrag zur Gemaldere-
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ginalng warstwe malarska oraz stajagc przed proble-
mem trudno usuwalnych zanieczyszczen, wernikséw
i przemalowan, konserwatorzy stale poszukujg no-
wych $rodkéw i metod oczyszczania.

Od czasu wprowadzenia w XIX w. rozpuszczalni-
kéw organicznych (z wyjatkiem alkoholu etylowego
i olejku terpentynowego, tradycyjnych rozpuszczalni-
kéw stosowanych juz znacznie wcze$niej) najistotniej-
szg modyfikacjg ich stosowania w celu usuwania wer-
nikséw byta tzw. metoda reformingu opublikowana
w 1959 r. przez Elisabeth H. Jones26. Polega ona na
poddaniu zdegradowanego werniksu dziataniu mie-
szaniny rozpuszczalnikéw (4 cz. etanolu, 1 cz. alkoho-
lu dwuacetonowego, : cz. octanu etyloglikolowego),
rozpylanej na powierzchni obrazu do momentu, kiedy
werniks stanie sie lekko lepki (2-4 sekundy), pozosta-
wionej na czas od 1 godziny do 1 tygodnia. Poddana
temu wstepnemu procesowi warstwe werniksu mozna
usung€ znacznie stabszymi niz przedtem rozpuszczal-
nikami. Autorka poleca takze rolowanie wacika po
powierzchni obrazu podczas usuwania zmigkczonego
werniksu, w celu zminimalizowania mechanicznego
oddziatywania na warstwe malarska.

Inna modyfikacja popularnej metody usuwania na-
warstwien przy pomocy rozpuszczalnikéw organicz-
nych to zageszczanie ich do konsystencji pasty lub zelu.
Mozna do tego celu stosowaé paste woskowo-amo-
niakalng27, metyloceluloze, Ilub zywice akrylowe
z grupy carbopoli28. Sposéb ten ma te zalete, ze czas
dziatania rozpuszczalnika jest przedtuzony, a jego pe-
netracja w gigb obrazu ograniczona. Nie bez znaczenia
jest takze fakt, ze zageszczone rozpuszczalniki wolniej
parujg, metoda ta jest wiec bezpieczniejsza dla konser-
watora. Jest to metoda dos$¢ uniwersalna, gdyz nosniki
moga by¢ mieszane z wiekszoscig stosowanych rozpu-

inigung: Vergleichende Studie der praktischen Anwendbarkeit und
Wirkungsweise von L&ésungsmitteln, Lésunglmittelgelen, Emulsio-
nen, Harzseifen und Enzymen, ,Zeitschrift fur Kunsttechnologie
und Konservierung”, 1992, z. 2, 5. 260-274; J. Dimond, Resin Soap
experiments, ,Conservation News”, 41, 1990, s. 8-10.

25. R. C. Wolbers, A Radio — Isotopic Assay for the Direct Measu-
rement of Residual Cleaning Materials on a Paint Film (w:) Clea-
ning..., s. 119-125.

26. E. H. Jones, Investigations on the Removal of Aged Varnish
Coatings (w:) On Picture Varnishes and Their Solvents, Intermuseum
Conservation Association, London 1963,s. 165-198; taz, The Effect
ofAgeingand Re-forming on the Ease ofSolubility of Certain Resins,
Recent Advances in Conservation, London 1963, s. 79-83. Autorka
nie miata niestety dostepu do oryginatu drugiej publikacji E. H. Jo-
nes. Informacje na temat metody reformingu pochodzg takze z:
K. Raft, An Examination of the Value of the Reforming Technique
in Practice, ,,Studies in Conservation”, 25, 1980, s. 137 oraz przyp.
1, 2, a takze tegoz, Re-forming eine Methode der Eimisabnahme an
Gemaélden, ,Maltechnik” 1971, z. 1, s. 1-5.

27. R. Bellucci, E. Buzegoli i in., Zastosowanie emulsji jako no$nika
rozpuszczalnikéw w zabiegu oczyszczanie obrazéw, ,Ochrona Za-
bytkéw™ 1988, nr 4, s. 261-264.

28. Carbopole — produkowana przez B. F. Goodrich Company
(USA) rodzina polimeréw kwasu akrylowego, uzywanych do zage-



szczalnikow organicznych w réznych proporcjach.
Stuzg tez dobrze do zageszczania systeméw wodnych
(np. enzyméw), wodno-rozpuszczalnikowych oraz
niemieszalnych uktadéw rozpuszczalnikow polarnych
i niepolarnych. Oczywiscie nie kazdy no$nik jest uni-
wersalny.

Stosunkowo najbardziej uniwersalnym zageszcza-
czem jest Carbopol — uzywany np. przez Wolbersa,
ktory toleruje bardzo szeroki wachlarz rozpuszczalni-
kow, a jedynym ograniczeniem jest to, by neutralizu-
jaca go w roztworze amina dawata sole rozpuszczalne
w danym uktadzie rozpuszczalnikdw?20. Bardziej do-
stepne w Polsce zwigzki celulozy (metyloceluloza, Klu-
cel itd.), maja znacznie wezsze zastosowanie, gtdwnie
do zageszczania roztworéw wodnych30.

Niejakie kontrowersje i dyskusje na tamach prasy
konserwatorskiejs: wywotaty wspomniane wyzej me-
tody oczyszczania obrazéw opracowane w latach
80-ych przez Richarda Wolbersa. Na podstawie
swoich doswiadczen biochemicznych sformutowat on
metode stopniowego usuwania nawarstwien. Usuwa-
nie ich z powierzchni warstwy malarskiej poprzedzone
jest szczegdtowa analizg charakteru spoiw poszczegdl-
nych warstw obiektu, wykonywang na przekrojach
probek pod mikroskopem w $Swietle widzialnym oraz
w Uy m.in. z uzyciem barwnikéw fluorescencyj-
nych32. Wolbers do usuwania zanieczyszczen i nawar-
stwien proponuje uzycie bardzo szerokiego wachlarza
Srodkow, wybidrczo dziatajagcych na poszczeg6line war-
stwy i stopniowo odstaniajgcych oryginat. Stosuje za-
rowno detergenty i zwigzki powierzchniowo-czynne
do usuwania kurzu i innych zabrudzen, jak systemy
rozpuszczalnikowe, enzymatyczne, mydta zywiczne
i systemy tgczone, na ogdt o konsystencji zelu, do usu-
wania innych nawarstwien. Wykorzystuje on zjawisko,
».podobne rozpuszcza podobne”, tzn. ze enzym lipoli-
tyczny pozwoli na usuniecie olejnego przemalowania
lezagcego na zywicznym werniksie (ktéry jednocze$nie
bedzie chronit przed dziataniem enzymu olejng war-
stwe malarska lezacg ponizej), a zywiczne mydio ta-
twiej rozpusci zywiczny werniks niz olejng warstwe
malarskg33. Stad nacisk na wczesniejszg analize straty-
grafii obrazu — pozwala to na uzywanie srodkéw we

szczania zaréwno wodnych jak rozpuszczalnikowych roztworéw,
stosowane w wielu pracowniach konserwatorskich za granica,
w kraju — o ile mi wiadomo — wcigz niedostgpne. Por. Now
Available from Conservation Materials, ,WAAC Newsletter”, May
1990, s. 13, takze A. Southall, Wolbers’cleaning methods, ,,Conser-
vation News”,38,1989; taz, Wolbers’comer, ,,Conservation News”
39, 1989; A. Burnstock, R. White, The Effect of Selected Solvents
and Soaps on a Simulated Canvas Painting, passim; J. Koller, Clea-
ning of a Nineteenth-century Painting with Deoxycholate Soap:
Mechanism and Residue Studies (w:) Cleaning..., s. 106-110.

29. Carbopol, Water Solubie Resins, BFGoodrich Company, broszu-
ra informacyjna, br., s. 15.

30. R. L. Feller, M. Witt, Evatuation of Cellulose Ethers for Con-
servation, The Getty Conservation Institute 1990, s. 97.

wiasciwej kolejnosci i petne wykorzystanie ich mozli-
wosci. Kontrowersje, o ktdrych byta mowa powyzej
zwigzane sg gtdwnie z tym, ze proponowane przez
Wolbersa mieszaniny czyszczace zawierajg wiele $rod-
kéw nielotnych, ktérych skuteczne usuniecie z obrazu
wielu konserwatorow podaje w watpliwo$¢. Sprzeczne
sa takze opinie co do rzeczywistych mechanizmow
dziatania tych mieszanin. Niewatpliwie sg to receptury
do$¢ skomplikowane, ich przygotowanie wymaga pre-
cyzji i pewnego dosSwiadczenia chemicznego — np.
kwestia dos¢ scistych wymagan co do odczynu stoso-
wanych roztworéw. Niemniej jednak wydaja sie mie¢
wiele zalet i warte sg upowszechnienia. Oto kilka przy-
ktadowych recept34.

1. Zywiczne mydio deoksycholowe:

4 g kwasu deoksycholowego

100 Ml wody

2-4 ml tréjetanoloaminy (TEA)

1.3 g hydroksypropylmetylocelulozy (HPMC — za-
geszczacz)

Przygotowanie:

1. Kwas rozmiesza¢ w wodzie (najlepiej zdejonizo-
wanej), otrzymana zawiesina powinna mie¢ pH ok. 6-7.

2. Dodawaé TEA stopniowo, mieszajac i kontrolu-
jac pH — powinno osiaggna¢ wartos¢ 8-8,2. Dobrze
wymieszac i odstawi¢ na noc.

3. Sprawdzi¢ pH — powinno by¢ 7,5-8,0. Ewentu-
alnie doda¢ TEA. Przefiltrowac.

4. Doda¢ HPMC, mieszajac delikatnie. Odstawi¢ na
co najmniej godzine. Otrzymane mydto bedzie miato
konsystencje syropu.

.. Zywiczne mydto abietynowe:

4 g kwasu abietynowego

100 Ml wody

20-25 kropli TEA

1.3 g HPMC

Przygotowanie: jak wyzej.

Takie mydta przeznaczone sg do usuwania zdegra-
dowanych, czysto zywicznych wernikséw.
3. Zageszczanie rozpuszczalnikéw organicznych —
,metoda stoikowa”:

50 ml ksylenu (niepolarny rozpuszczalnik)

20 ml Tritonu X-100 (niejonowy detergent)

31. Por. przyp. 24.

32. R. Wolbers, G. Landrey, The Use of Direct Reactive Fluorescent
Dyes for the Characterisation of Binding Media in Cross Sectional
Examinations, AIC Preprints 1987, s. 168-202; R. Wolbers, Aspects
of the Examination and Cleaning of Two Portraits by Richard and
William Jennys, AIC Preprints 1988, s. 251 in.

33. R. C. Wolbers, Notes for Workshop on New Cleaning Methods
in the Cleaning ofPaintings, The Getty Conservation Institute 1988,
passim. Por. tez literature wymieniong w przyp. 24.

34. Recepty wg A. Southall, Wolbers’comer, ,,Conservation News”
39, 1989 oraz taz, Wolber’s cleaning methods, ,,Conservation News”
38, 1989, s. 12.
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30 ml wody (pH 7 — regulowane dodatkiem TEA
lub amoniaku)

Przygotowanie: wymiesza¢ w stoiku ze szczelng za-
kretkg rozpuszczalnik z detergentem, doda¢ wode, za-
kreci¢ stoik i energicznie wytrzasac.

Zel ksylenowy stosowa¢ mozna m.in. do usuwania
wernikséw syntetycznych. Takag metodag mozna zage-
szcza¢ rdwniez inne niepolarne rozpuszczalniki. Otrzy-
many zel jest dos¢ stabilny, ilos¢ rozpuszczalnika moz-
na lekko zmienia¢, tolerowane sg dodatki innych roz-
puszczalnikow. Triton mozna probowaé zastgpi¢ inny-
mi niejonowymi detergentami.

Wolbers stosuje takze rozpuszczalniki zageszczane
Carbopolem 940, jest on jednak trudno dostepny na
polskim rynku, a import jest kosztowny, wiec ,,metoda
stoikowa” warta jest polecenia.

Od diluzszego juz czasu proces oczyszczania po-
wierzchni obrazéw zostat podzielony na etapy — usu-
wanie zabrudzen powierzchniowych oraz usuwanie
zdegradowanych werniksow i przemalowan. Jest to
bardzo istotna zmiana w metodyce oczyszczania obra-
z6w olejnych, gdyz stopniowe oczyszczanie z nawar-
stwien jest bezpieczniejsze dla obiektu i bardziej efek-
tywne”5. Bywa tak, ze po oczyszczeniu z zabrudzen
powierzchniowych usuwanie werniksu okazuje sie
zbyteczne. Czesto usuniecie zabrudzen powierzchnio-
wych pozwala lepiej zorientowac sie w rzeczywistym
stanie obiektu (np. pozwala stwierdzi¢ istnienie i za-
sieg przemalowan). Bywa tez, ze zabrudzenia powierz-
chniowe tak szczelnie izolujg zdegradowany i wyma-
gajacy usuniecia werniks, ze bez wstepnego oczyszcze-
nia usuniecie go jest niemozliwe56. Poza tym usuwajac
zabrudzenia unikamy pézZniejszego wprowadzania ich
w strukture obrazu wraz z rozpuszczonym werniksem.
Od czasu kiedy stwierdzono znaczenie wstepnego usu-
niecia zabrudzen powierzchniowych, zabieg ten docze-
ka! sie oddzielnych opracowan i witasnej metodyki.
Obok stosowania do tego celu stabych rozpuszczalni-
kéw organicznych — jak benzyna lakowa czy woda,
uzywa sie réznych srodkéw chemicznych rozpuszczal-
nych w wodzie, takich jak $rodki powierzchniowo
czynne, detergenty, sole kompleksowe, ktére cho¢ dosé
powszechnie stosowane w konserwacji tkanin i papie-

35. H. Ruhemann, The Cleaning of Paintings, London 1968,
s. 189-190, 200.

36. Spotkatam si¢ z przypadkiem, gdy przed usunieciem grubej
warstwy powierzchniowych zanieczyszczen zadne testowane rozpu-
szczalniki nie usuwaly skutecznie werniksu. Po wstepnym oczyszcze-
niu woda z niewielkim dodatkiem detergentu werniks usunieto al-
koholem etylowym.

37. Por. przyp. 4.

38. R. Perry, Problems of dirt accumulation and its removal from
unvarnished paintings: A practical review, (w:) Dirt..., s. 3-6.

39. A. Southall, Detergents, soaps, surfactants, (w:) Dirt..., s. 29-34.
40. S. Hackney, The removal of dirt from Turner’s unvarnished oil
sketches (w:) Dirt..., s. 35-39.
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ru, dopiero od niedawna uzywane sg w konserwacji
malarstwa sztalugowego (ostrozno$¢ w ich wprowa-
dzaniu spowodowana jest m.in. tym, ze z porowatej
struktury olejnej warstwy malarskiej na ptdtnie znacz-
nie trudniej jest usung¢ pozostatosci tych srodkéw niz
z tkaniny czy papieru, gdyz nie mozna uzywa¢ duzych
ilosci wody do ich wyptukania). Problematyka oczy-
szczania obrazow z powierzchniowych zanieczyszczen
zawarta jest m.in. we wspomnianych juz materiatach
z sesji Dirtand Pictures Separated”7, gdzie na szczeg6l-
ng uwage zastuguja artykuty R. Perry38, A. Southall39,
S. Hackneyad0, L. Carlyle, J. H. Townsend, S. Hackne-
ya.: oraz T. Greena42. Istotny dla tego zagadnienia jest
tez artykut The Removal of Surface Dirt on Paintings
with Chelating Agents43, omawiajacy szczegdtowo
sposéb dziatania zwigzkéw kompleksowych.. (zwita-
szcza cytrynianéw) w procesie usuwania zanieczy-
szczen z obrazdw. Oczywiscie stosowanie jakichkol-
wiek srodkéw wodnych do oczyszczania powierzchni
obrazow sztalugowych musi by¢ poprzedzone testem
odpornos$ci obrazu na wode. Trzeba ich takze uzywac
oszczednie, na niewielkim obszarze, oraz suszy¢ oczy-
szczong powierzchnie pod obcigzeniem, aby unikngé
deformacji ptétna.

Zastosowanie metod mechanicznych

Jednym z podstawowych zarzutéw stawianych do-
tychczas stosowanym metodom usuwania nawar-
stwienn z powierzchni warstwy malarskiej obrazéw
sztalugowych jest to, ze usuwajg wiecej niz zamierzat
konserwator — nawet jesli nie dochodzi do ,,przemy-
cia”, to wyptukane zostajg niektore elementy biony
linoksydowej — oraz to, ze usuwajgc zanieczyszczenia
i nawarstwienia pozostawiajg aktywne resztki, ktérych
dtugotrwate oddziatywanie w strukturze obrazu moze
by¢ dla niego szkodliwe. Obydwu tych zjawisk mozna
unikng¢ stosujgc oczyszczanie ,na sucho”, bez uzycia
substancji czyszczacych w stanie ptynnym, ktére mo-
gtyby wnikngé¢ w gtgb warstwy malarskiej. Metody
takie stosowane sg z powodzeniem np. w konserwacji
papieru i skéry, gdzie oczyszczanie (zwlaszcza wstep-
ne) przy pomocy roznego rodzaju gumek jest zabie-

41. L. Carlyle, J. H. Townsend, S. Hackney, Triammonium citrate:
An investigation into its application for surface cleaning (w:) Dirt...,
s. 44-48.

42. T. Green, Surface dirt removal from unvarnished paint films (w:)
Dirt..., s. 51-55.

43. A. Phenix, A. Burnstock, The Removal of Surface Dirt on
Paintings with Chelating Agents, ,,The Conservator”, 16, 1992,
s. 28-38.

44. Zwiazki kompleksowe maja zdolno$¢ wigzania jondw metali.
Uzywane np. w konserwacji tkanin do usuwania plam z rdzy, zna-
lazty zastosowanie réowniez do usuwania zanieczyszczen powierzch-
niowych z obrazéw sztalugowych. Stosowane sg 1-2,5% roztwory
cytrynianu dwuamonowego i cytrynianu tréjamonowego. Por.
przyp. 41, s. 29 in. oraz przyp. 43, s. 30 in.



giem standardowym. Cho¢ w konserwacji malarstwa
sztalugowego niezbyt popularne (o czym S$wiadczy
chociazby brak publikacji na ten temat), suche czy-
szczenie wydaje sie by¢ bardziej obiecujgce, zwlaszcza
przy oczyszczaniu z zabrudzen powierzchniowych, ale
by¢ moze takze w pewnych wypadkach przy usuwaniu
werniksow i przemalowan. Na rynku dostepnych jest
wiele rodzajéw stuzacych do tego celu gumek, zaréw-
no w ,bloku” jak i w proszku, oraz gumy typu ,wi-
shab”45. Bardzo obiecujgce wstepne wyniki autorka
niniejszego artykutu uzyskata stosujgc elektryczng
gumke rotacyjng do oczyszczenia obrazu olejnego na
ptétnie z zanieczyszczen powierzchniowych, bardzo
trudno poddajacych sie prébom tradycyjnego usuwa-
nia za pomocg $rodkéw wodnych i rozpuszczalniko-
wych46. Zachetg do podjecia dalszych badan w tym
kierunku sag takze wyniki zastosowania tego narzedzia
do oczyszczania malowanych i ztoconych kurdyba-
néw47, ktérych problematyka konserwatorska jest

45. K. Wehlte, Trockenreiniger fir Tefelgemélde und Wandmeiere-
ien, ,,Maltechnik” 77(1), 1971, s. 10-13.

46. Obraz na ktéorym wykonatam préoby konserwowany byt
w 1993 r. w ramach ¢éwiczen Il roku w Zaktadzie Konserwacji
Malarstwa i Rzezby Polichromowanej UMK, gdzie pracuje. Foto-

w znacznym stopniu zbiezna z problematykg malar-
stwa sztalugowego. Kolejnym narzedziem, ktérego po-
tencjalne mozliwosci pozwalajg sadzi¢, ze bedzie uzy-
teczne przy usuwaniu nawarstwien z powierzchni ob-
razow sztalugowych jest mikropiaskarka. Oczywiscie
te propozycje wymagajg szczegdtowych badan i roz-
wazenia wszystkich ,,za” i ,,przeciw”, zwtaszcza sku-
tkéw ubocznych — np. takich jak lokalne przegrzewa-
nie warstwy malarskiej skutkiem zbyt dtugiego miej-
scowego tarcia.

Przedstawiajac powyzej zarys wspotczesnej proble-
matyki oczyszczania obrazéw sztalugowych mam Swia-
domos$é, ze nie ujetam w swych rozwazaniach wszyst-
kich kierunkow wspdtczesnych badan, jak rowniez, ze
podana literatura nie jest petng bibliografig przedmio-
tu. Mam jednak nadzieje, ze udato mi sie przyblizyé
Srodowisku polskich konserwatoréw malarstwa to cie-
kawe zagadnienie, w ktorym wiele probleméw wecigz
jeszcze pozostaje do rozwigzania.

grafia pochodzi z dokumentacji konserwatorskiej Nr 760; prowa-
dzacy prace — mgr D. Markowski, student — P. Jabtonski.

47. R. Moroz, E. Roever, A New Approach to Systematic Dry
Cleaning with Technical Devices, referat wygtoszony na kongresie
1C w 1993 r. w Waszyngtonie.

An Outline of Contemporary Cleaning of Easel Paintings

The problems connected with the process of cleaning the
surface of the painting layer form a key issue in the conser-
vation of easel paintings. The operation itself is controver-
sial, and entails many threats both to the artistic and the
material aspect of old paintings. Owing to the fact that in
comparison with works on other conservation questions,
pertinent literature remains relatively limited (this holds true
especially for Polish-language studies), it seems worth pre-

senting it to Polish conservators. This article concerns con-
temporary currents of research about the cleaning of paint-
ings. The author discusses literature dealing with the analysis
of the character of pollution and build up; she also examines
the nature of the applied measures, as well as new methods
and measures, primarily techniques of restricting the pene-
tration of solvents and methods of mechanical cleaning.

423



