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»STUDIA HILDEGARDIANA SARIENSIA” 8 (2021)

W 2021 r. pod hastem ,,0dbudujmy wspdlnote” $wietowano w Zorach i okolicz-
nych miejscowosciach jubileuszowa, 15. edycje Festiwalu Twdrczosci Religijnej Fide
et Amore. Dzigki determinacji organizatorow (Stowarzyszenie Ecce Homo), osobiscie
ks. Wiestawa Hudka, przyjaciol, sponsoréw oraz rozmaitych instytucji, mimo wciaz
trwajacych trudnosci zwigzanych z pandemis, zaplanowane wydarzenie udato sig
doprowadzi¢ do szczesliwego finatu. Od 2014 r. Festiwalowi towarzyszy konferencja
naukowa, ktorej zakres tematyczny jest corocznie okreslany tytutem. Tak wiec 6smej
zorskiej konferencji przy$wiecato motto ,,Kosmiczna symfonia - $wiat i muzyka we-
dtug sw. Hildegardy z Bingen”. Niemal wszystkie wystapienia konferencyjne zosta-
ty przez prelegentéw opracowane w formie artykuléw naukowych i opublikowane
w pierwszej, gtéwnej czesci zeszytu (Teksty Zrodlowe i artykuty). Calo$¢ tomu liczy
sobie 174 strony i wzorem poprzednich rocznikéw, poza wspomniang czgscig na-
ukowa (s. 15-124), zawiera cze$¢ recenzyjng (Omowienia, recenzje, varia, s. 125-146)
oraz dzial nutowy (s. 147-169). Warto zauwazy¢, Ze pomimo zmniejszonej w sto-
sunku do rocznika 2020 objetosci, obecny tom zawiera wigcej tekstow, co zapewne
wynika z obserwowanego od dluzszego czasu, ale nieoglaszanego oficjalnie poszerze-
nia formuly festiwalowej i tym samym umozliwienia prezentacji podczas konferencji
materialow niepowigzanych z patronka festiwalu. Do tej mysli wroce w zakonczeniu
niniejszej recenzji, a teraz sygnalizuje tylko, ze zgrabnie wydany tom zawiera 7 tek-
stow naukowych, w tym jeden w dwdch wersjach jezykowych, 5 oméwien oraz 4
partytury muzyczne.

Pierwsza czg¢$¢ tomu otwiera artykul Teologia ludzkiego powotania wedtug Hilde-
gardowych inspiracji (s. 17-27) autorstwa ks. Bogustawa Drozdza. Autor snuje roz-
wazania na temat ludzkiego powolania jako przedmiotu teologii (s. 17). Za punkt
wyjscia przyjal stowa niemieckiej wizjonerki o czlowieku, ktory jest cieniem Boga,
podobnie jak przedmioty rzucajace cienn. Nie byloby cienia, gdyby nie bylo zZrédta
$wiatla: cztowiek jest odbiciem wszystkich Bozych cudéw. Ks. B. Drozdz, siegajac
do nauczania Jana Pawla I, okazjonalnie takze Benedykta XVI i Franciszka, rozwija
my$l o powotaniu oséb §wieckich i konsekrowanych oraz darach, jakie Duch Swiety
zsyta na kazda osobe dla realizacji powotania. Autor dotknal zagadnienia znieksztal-
conego obrazu Boga w: polityce, prawie, sztuce i nauce (s. 18-19) w kontekscie mi-
tosci jako powolania oraz miary tej milosci, ktora jest Bog. Recenzent do tej mysli



182 Musica ECCLESIASTICA nr 18 (2023)

dotaczylby takze moralnos¢. Bo przeciez jesli z obszaru nauki wylaczy sie¢ moralnosc,
to pozostanie naukowe ,,robta co chceta” — i mamy przyklady tego, dokad uprawia-
nie takiej nauki prowadzi, zwlaszcza w obszarze fizyki atomowej i genetyki. Jesli zas
z obszaru prawa wylaczy si¢ moralnos¢, to pozostanie jurydyczne ,,robta co chceta”
- widzimy to w ferowanych wyrokach sagdowych, nie tylko w Polsce. Jesli z obszaru
sztuki wylaczy¢ moralno$¢, to pozostanie artystyczne ,robta co cheeta” - czyz nie
doswiadczamy arogancji ,,artystow”, ktérzy w swych dzielach obrazaja Bogu ducha
winnych ludzi? To tylko przyklady sytuacji, w ktérych cztowiek, utozsamiajac wol-
no$¢ z samowolg, probuje uzurpowac sobie dar powolania, ktérym Bég go nie obda-
rzyl. Wybrzmialo to na koncu artykutu, ale w interesujacym tekscie zabrakto wlasnie
odniesienia do powotania muzyka (artysty) — wszak konferencja i Festiwal Fide et
Amore zwrocony jest w te strone.

Ks. Lukasz Kutrowski w tekscie zatytulowanym Terapeutyczne zastosowania mu-
zyki u sw. Hildegardy z Bingen (s. 28-37) prowadzi czytelnika przez meandry znacze-
niowe muzyki od szkoly pitagorejskiej do muzykoterapii w ujeciu $w. Hildegardy.
Spoiwem tekstu jest idea taczaca duchowsy i fizykalng nature muzyki, ktéra w efekcie
sprawia, ze bedac tak ,niematerialng” sztuka, oddziatuje na ciato czlowieka. Muzy-
koterapia nie jest nowa galezia medycyny, cho¢ jako pelnoprawna subdyscyplina
akademicka zaistniala rzeczywiscie niedawno. Terapeutyczne wlasciwosci muzyki
dostrzezono juz w starozytnosci i do chwili obecnej mysl i praktyka ta s3 rozwijane.
Tekst, zadna miarg nie odkryweczy, jest jednak w interesujacy sposob napisany, mimo
ze jego struktura ujawnia wyraznie zachwiane proporcje. Znaczng czgs$¢ artykutu zaj-
muje skrétowo powtorzona teoria muzyki w epoce starozytnej, powielone zostaly
definicje poszczegdlnych skladowych potrojnej koncepcji muzyki w szkole pitagorej-
skiej efc., natomiast to, co powinno by¢ rdzeniem artykulu i zapowiedziane zostalo
w tytule, stanowi, nie wiadomo dlaczego, margines rozwazan. Istota sprawy zajeta
stosunkowo niewiele miejsca w zakoriczeniu. Zeby nie by¢ gotostownym: w ostat-
nim, pigtym paragrafie (punkcie? — trudno jednoznacznie okresli¢ czastke skfadajaca
sie z 12 zdan), zatytulowanym Jakie elementy twirczosci muzycznej sw. Hildegardy
z Bingen majg zastosowanie terapeutyczne?, autor nie odpowiedzial na to pytanie. Co
wiecej, ani jeden wyraz w tym fragmencie nie ma konotacji medycznej. I cho¢ nieco
dalej, w podsumowaniu, ks. L. Kutrowski goraco zapewnia, ze ,muzyka $wietej mi-
styczki znad Renu zdecydowanie stanowi moc terapeutyczng’, to nie wyjasnia, skad
nabral takiego przekonania; prawdopodobnie moc z wysoka zadzialala, poniewaz
taka konstatacja z tekstu nie wynika.

Powyzsze dwa teksty wyczerpaly zasadniczo tematyke hildegardianska w tym
numerze czasopisma. Trzeci artykul, ks. Franciszka Koeniga zatytulowany Pigk-
no liturgii realizowane w sztuce doboru spiewéw. Normy i kryteria doboru spiewow
w liturgii eucharystycznej (s. 38-59), kolejny raz uswiadamia czytelnikowi istotny ele-
ment pieknej liturgii, jakim jest wlasciwy doboér $piewdw proprium mszalnego. Temat
- mimo wielu artykuléw, referatéw — pozostaje wcigz aktualny, wciaz wymagajacy
uswiadomienia odpowiedzialnym za liturgie, ze $piewy sg integralna jej czescia i nie
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moga funkcjonowac bez powigzania z tekstami antyfon, responsoridw i czytan, co
zreszta autor podkresla (s. 42). Mozna nawet wyczu¢ nute lekkiej irytacji ks. F. Ko-
eniga, jak gdyby chciat powiedzie¢: ,Ile razy jeszcze mozna o tym méwic/pisac?” Jak
wida¢, mozna, ale tez badzmy szczerzy: ta potrzeba zawsze istniata. Ilez to bowiem
razy muzyka liturgiczna musiata w przeszlosci oczyszczac si¢ z elementow $wieckich?
Ta nieustanna troska o stan muzyki liturgicznej jest konsekwencja dramatu, ktéry na
poczatku dziejow rozegral sie w raju, w wyniku ktérego skazona natura ludzka chet-
niej sklania sie ku sprawom doczesnym. Nie powinno zatem zaskakiwac¢, ze muzyka
sakralna, podlegajaca prawom historii, odzwierciedla w sobie wszelkie utomnosci
czlowieka i co pewien czas musi przechodzi¢ proces uzdrawiania i powrotu na droge
wiodacg do nieba!.

Temat poruszony przez ks. F. Koeniga nie zostanie zamkniety ani w jego artykule,
ani w stowach niniejszej recenzji. Zawsze bowiem znajda si¢ argumenty (i nie trze-
ba ich usilnie szukac¢) przeciwne nawotywaniom o jak najwyzsza zgodno$¢ utworow
z tekstami liturgicznymi danego dnia. Sam zreszta autor wykazuje w tym wzgledzie
pewna chwiejnos¢, dopuszczajac odstepstwa od norm posoborowej liturgii i dajac
prymat tradycji (s. 45). Duzo w tym wzgledzie zalezy od ortodoksyjnosci osoby, ktéra
takie stanowiska prezentuje. Z drugiej strony nawet najbardziej zagorzali zwolenni-
cy odnowionej liturgii niekiedy popadaja w sprzecznos¢. Jesli bowiem rozgranicza-
my czas Wielkiego Postu na dwa okresy, to dlaczego w tym pierwszym odprawia-
ne s3 nabozenstwa Drogi Krzyzowej? Recenzent nie rosci sobie prawa do arbitrazu
w tym wzgledzie, jednak pragnie zauwazy¢, ze Kosciét od wiekdw prowadzi swg mi-
sje w oparciu o dwa filary: Pismo i Tradycje. Pielegnujac jeden, nie wolno niszczy¢
drugiego. Szkoda np., ze zniknela z repertuaru parafialnego i ze $piewnikéw piesn
W czasie smutnym, adwentowym. Rozumiemy, dlaczego tak si¢ stalo: Adwent ofi-
cjalnie nie jest juz czasem pokuty w takim wymiarze, jak dawniej, jeno ,,radosnym
oczekiwaniem na Narodzenie”. O tempora! Nic bardziej btednego! Skoro to taki rado-
sny czas, w dodatku z duzym rabatem dla leniwych (roraty o 18.00), to dlaczego tak
stosunkowo niewiele 0séb przyciaga do kosciola — w przeciwienstwie do dawnego
i prawdziwego Adwentu, gdy podobne pomysly nikomu nie przychodzity do gléw,
a koscioty o 6.00 rano byly wypelnione $piewem? Teraz juz tylko czeka¢ momentu,
kiedy Wielki Pigtek kto$ sprébuje oglosi¢ czasem radosnego oczekiwania na Zmar-
twychwstanie. Przesada? Niekoniecznie. Przedtem najprawdopodobniej zlikwidowa-
ny zostanie obrzed posypania popiolem jako niezgodny z encyklika Laudato si’ (slad
weglowy itp....). Recenzent swoje lata juz ma, sporo widzial i styszal, wiec wie, co
pisze. Przypomina tez ostrzegawcze stowa Jezusa o tych, ktorzy zatracili si¢ w za-
bawie: ,,Jak dzialo si¢ za dni Noego, tak bedzie réwniez za dni Syna Czlowieczego:
jedlii pili, Zenili sie i za maz wychodzily az do dnia, kiedy Noe wszedt do arki; nagle
przyszed! potop i wygubit wszystkich” (Mt 24,37-39). Konczac subiektywna oceng

! Cz. GRAJEWSKI, ,,Kalendarz dla organistow wiejskich” - mato znane Zrédlo do historii cecylianizmu
w Polsce, ,Teologia i Czlowiek” 25 (2014), nr 1, s. 150. Redakcja kwartalnika bez konsultacji z autorem
pozwolila sobie dopisac przy jego nazwisku ,,ks.”
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artykutu ks. E Koeniga, doda¢ wypada, ze cennym uzupelnieniem jego rozwazan
s3 wnioski pastoralne, jakie wysnuwa on nie tylko z przedstawionego materialu, ale
réwniez z praktyki duszpasterskiej.

Kolejny tekst, Twirczos¢ muzyczna ku czci blogostawionego Czestawa autorstwa
Tomasza Gluchowskiego (s. 60-72), z oczywistych wzgledéw szczegdlnie zaintere-
sowal recenzenta. I juz na poczatku doznal zdziwienia: autor bowiem napisal byt
o oficjum ku czci bt. Czestawa (s. 60) jako o fakcie. C6z, nie ma na $wiecie niczego,
czego by nie byto. Nie negujac wiec mozliwosci odkrycia przez T. Gluchowskiego
jakiego$ nieznanego zrédla, mozna wyrazi¢ jednak watpliwos¢: dotad bowiem naj-
starsze kalendarze polskie (podobnie jak najstarsi gérale) nie pamigtaja, by 20 lipca
celebrowano obchéd bt. Czestawa?, stad obecnos¢ takiego oficjum w dawnych ksie-
gach liturgicznych, niech by i $laskich czy dominikanskich, bytaby zjawiskiem eks-
traordynaryjnym. Zauwazy¢ przy tym wypada, ze rok beatyfikacji patrona Wrocta-
wia (dopiero 1713) przypadt juz w czasie obowigzywania zakazu tworzenia nowych
oficjow. Wczesniej wiec oficjum o bl. Czestawie nie powinno by¢ w ogéle. Recenzent
oczywiscie nie mialby nic przeciw temu, by nagle okazalo si¢, ze jednak znalazt sie
jaki$ odwazny, np. dominikanin, ktéry takie oficjum stworzyt nawet i w XVIII w., po-
dobnie jak na Pétwyspie Iberyjskim znalezli si¢ na tyle gorliwi czciciele §w. Katarzy-
ny Aleksandryjskiej, ktérzy mimo zakazu, oficjum Inclita virgo Catharina nie tylko
stworzyli, ale i przekup..., pardon, to znaczy przekonali kogo trzeba w Watykanie, by
taki wyjatek dla Walencji uczynili. No, ale dajmy spokdj fantazjom.

Artykut jest przegladem i w pewnym stopniu systematyzacja wspolczesnej twor-
czo$ci poswieconej bl. Czestawowi. Tekst zastuguje na uwage z tego wtasnie wzgledu,
ze stanowi kolekcje w wiekszosci uzytkowych utworéw, ktore z powodzeniem moga
by¢ stosowane w liturgii, zwlaszcza w lokalnych o$rodkach, w ktérych czes¢ odbiera
bl. Czeslaw. Autor sugeruje na koniec, iz archiwa dominikanskie (jak i inne — nigdy
nie dos¢ dokladnie przebadane) faktycznie wciaz moga skrywac twoérczos¢ w tym
obszarze. Czas pokaze.

Nastepny artykul, autorstwa ks. Szymona Bajona, zatytulowany: Communio
z Requiem W. A. Mozarta - kontekst historyczny oraz egzemplifikacja muzycznych
sposobow wyrazenia tresci liturgicznego tekstu (s. 73-89), jest analizg jednego z ogniw
mozartowskiego arcydzieta. Ks. S. Bajon na poczatku wyjawil, iz w swoim tekscie
bedzie probowal odpowiedzie¢ na pytanie, na ile communio jest utworem Mozar-
ta i w jakim stopniu odpowiada ono zalozeniom muzyki sakralnej. I rzeczywiscie
- po wstepnie zarysowanej historii powstania dzieta, wlacznie z precyzyjnie poda-
nym czasowym momentem $mierci kompozytora, autor skupil si¢ na odkrywaniu
zwiazkéw laczacych warstwe tekstowa z muzyczng. Wydaje sie, Ze jednak ma on
trudnosci z okresleniem formy. Trudnosci te, zdaniem recenzenta, biorg sie¢ stad,
ze pomingl na poczatku bardzo istotna rzecz. Mianowicie, w stosunku do $piewu
komunijnego w Mszy zalobnej nie powinno uzywac si¢ terminu ,,antyfona’”, ponie-

? B. WroDARSKI (red.), Chronologia polska, Warszawa 1957, s. 135-200.
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waz jest ono izolowanym przypadkiem, w ktérym poczatkowa forma antyfoniczna
w poéznym Sredniowieczu zostala przeksztalcona w responsorialng® i taka tez byta
w 1791 r. Dalszy ciag artykulu jest juz chlodng analizg utworu: ks. S. Bajon ,,rozbiera”
dzieto na poszczegdlne fragmenty i poddaje drobiazgowej analizie z punktu widzenia
harmoniki, instrumentacji i ksztaltowania frazy. Bardzo, naprawde bardzo rzadko
probuje ,,zwigza¢” muzyke z tekstem, tj. wyjasni¢ w $wietle tekstu liturgicznego ta-
kie czy inne rozwigzanie Mozarta. Przyktad: ,W takcie tym nastepuje pelne ekspresji
wolanie et lux perpetua” (s. 83). Chodzi o takt 25 i p6zniej repetycje w takcie 26. Nic
z tego nie wynika, to prawda. Szczerze méwiac, kazdy, kto ma w reku zapis mozar-
towskiego Requiem, zauwazy to bez trudu. Oczywiscie nalezy pogratulowa¢ autorowi
tego szczegdtowego opisu $piewu na komuni¢ w ostatnim dziele Mozarta; artykut jest
bowiem interesujacy, jednak wnioski zawarte na s. 88 — poprawne oczywiscie — ale
jakby wzigte z sufitu, a nie wyplywajace z analizy dzieta.

Svetlana Huralna w artykule The genre of carol and its embodiment in the spiritual
heritage of Galician composers of the late nineteenth - first half of the twentieth cen-
turies (s. 90-102 w jez. ukr., s. 103-115 w j. ang.) dokonuje przegladu i systematyzacji
wazniejszych zbioréw koled kompozytoréw ukrainskich (wlasciwie galicyjskich) od
konca XIX do poczatku XX w. Tekst moze by¢ pomoca dla dyrygentéw choréw, kto-
rzy poszukuja mato znanych opracowan dla swoich zespotdw, zwlaszcza jesli planuja
poszerzenie repertuaru o tworczo$¢ kompozytoréw obcych. W tym kontekscie dziwi
nieco decyzja redakeji czasopisma, by tekst, oryginalnie napisany w jezyku ukrain-
skim, przettumaczy¢ na jezyk angielski z dodaniem kilkuzdaniowego abstraktu po
polsku. Lepiej byloby przettumaczy¢ calos¢ na jezyk polski, natomiast abstrakt — jak
w przypadku pozostatych artykuléw - sporzadzi¢ w jezyku angielskim.

Jan M. Gladysz jest autorem kolejnego tekstu, pt. Glosa o psalmie responsoryjnym
(lub) Wezoraj i dzis psalmu responsoryjnego (s. 116-123). Artykul, podobnie jak nie-
ktére poprzednie w tym numerze czasopisma, dotyka zywej tkanki liturgiae postcon-
ciliaris. Autor, zapewne pod natchnieniem Ducha Swietego, na poczatku uroczyscie
przypomnial czytelnikom historie tego $piewu, co zajelo mu niemal dwie bite strony
(§ »Historia”), eo ipso z glosy niepostrzezenie czynigc poglose. Nastepnie zaprezen-
towal przyklady, ,jak nie powinno si¢ podtekstowywa¢ melodii psalmowych’, co -
wcigz pozostajac w tasce Ducha — umiescil w paragrafie zatytulowanym ,,Praktyka”
Autorowi chodzi o kontrafaktury, tj. uzycie jednej melodii do wielu tekstow, uwazajac
je (kontrafaktury) za naganne, ale od odpowiedzi na swoje watpliwosci taktownie sie
uchylit (s. 119). Ale tez nie jest tatwo wypowiedzie¢ si¢ jednoznacznie w kwestii na-
stroju melodii i zgrania z nig tekstu. Nie czas i miejsce teraz, by zaognia¢ dyskusje, ale
czy autorowi nie przeszkadza skoczna melodia piesni Ach méj Jezu, jak Ty kleczysz?
I przeciwnie — dos¢ elegijna melodia piesni Chrystus zmartwychwstan jest? A przeciez
od wiekéw $piewane w Polsce nikomu nie wadzity, recenzentowi nawet dzisiaj nie

* J. PIkULIK, Klasyczne formy choratu gregoriatiskiego oraz monodii liturgicznej, w: J. MASLOWSKA
(red.), Muzyka sakralna. Materialy z seminariow ,,Gaude Mater”, Warszawa 1998, s. 18.
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wadzg, wiec z zapalem je wykonuje w stosownym czasie. A i zapewne sam mistrz Jan
na organach tuchowskiego kos$ciota niejednokrotnie wygrywat melodi¢ Apelu Jasno-
gorskiego i chyba nie krzywil si¢ zanadto, ze zywcem zostala przejeta z krakowskiego
hejnatu. Te i inne melodie przyjely sie, spiewane byty i sa chetnie; nikt milczeniem
nie protestowal wobec takiego zjawiska, dlaczego wigc melodie refrendw psalméw
responsoryjnych mialyby by¢ wyrzutem sumienia? Recenzent hotduje zasadzie Ock-
hama (w skrocie: ,,Jesli mechanizm dziala poprawnie, nie zmienia¢ w nim niczego”),
ktdra zgodna jest z jego konserwatywnym pogladem, réwniez na liturgie. By¢ moze
wiek ma na t¢ postawe znaczacy wplyw. Jednoczesnie jednak nie przekresla staran
ludzi, ktérzy pragna nowe kompozycje (melodie) wprowadza¢ do liturgii. Szczes¢
im Boze! A na koniec autorowi tekstu wypada zyczliwie wytkna¢ brak perspektywy
historycznej: ,Wczoraj i dzi§ psalmu responsoryjnego”? Przepraszam, jakie ,wczo-
raj’? Przeciez do lat 70.-tych XX w,, czyli ,wczoraj’, we Mszy $w. stosowany byl stary,
dobry gradual. Natomiast psalm responsoryjny liczy sobie zaledwie kilkadziesiat lat.
W stosunku do wielowiekowej liturgii to jest ,,dzi§”. Przynajmniej tak recenzentowi
sie wydaje.

Czes¢ druga zeszytu (Omowienia, recenzje, varia) wypelnity: Wioleta Krusberska
relacjonujac VIII konferencje naukowa w ramach XV Festiwalu Tworczosci Religij-
nej Fide et Amore oraz — oddzielnie — calo$¢ Festiwalu Tworczosci Religijnej Fide et
Amore (Zory 2021); ks. Wojciech Katamarz komentujac IX rozdziat Instrukcji Episko-
patu Polski o muzyce koscielnej; Anna Syska-Bielak radzac, jak na co dzien postgpo-
waé w stresogennej sytuacji pandemii; na szczescie w momencie pisania recenzji juz
odwolanej; Anna Klosek przekonujac, na ktérym etapie walki z epidemia znajdowat
sie $wiat w momencie redakcji tekstu.

Czesé¢ trzecia to partytury drobnych utwordw slaskich muzykéw: Arkadiusza
Pawliczka oraz Lukasza Kurpasa. Nieskomplikowane, skomponowane na niewielki
sktad, majace walor uzytkowy, moga wzbogaci¢ repertuar niejednego o$rodka.

%%

Poprzednia, 14 edycja Festiwalu odbyla si¢ w warunkach ogélnoswiatowej mody
na koronawirusa, utrzymujacej si¢ jeszcze w 2021 r. Mimo ogromnych trudnosci,
jakich doswiadczaly jednostki i spotecznosci, festiwal udato si¢ zorganizowa¢, utrzy-
mac jego ciagtos¢. Co wiecej: impreza poszerzyla terytorium swojej obecnosci o Tu-
rz¢, co wynika zapewne z objecia stanowiska proboszcza tamtejszej parafii przez ks.
Wiestawa Hudka. Festiwal Fide et Amore zaczyna przypomina¢ dawny dobry Sacro-
song z lat 70. ub. wieku. To oczywiscie pozytywne wrazenie, podobnie jak daje sie
zauwazy¢ zjawisko poszerzania zakresu tematycznego konferencji. Kto wie, moze sa
to symptomy przetamywania kryzysu, o ktérym wspominatem w poprzednich recen-
zjach. W strukturze ani szacie graficznej nie odnotowano zmian, co jest widomym
znakiem trwalosci wypracowanych i utrwalonych schematéw. Niemniej, niektore
niedoskonaloéci nadal nie zostaly poprawione, jak chocby korekta (a wlasciwie jej
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brak - zob. s. 31, 32, 57, 61, 69, 116, 118, 129, 172) czy stosowanie nieadekwatnej,
zdaniem recenzenta, czcionki drukarskiej.

Osiem toméw pokonferencyjnych jest niemalym dorobkiem, zwlaszcza jesli wez-
mie sie pod uwagg, Ze seria zostala zaprojektowana dla niszowej tematyki. Przed or-
ganizatorami otwiera si¢ perspektywa nastepnych edycji festiwalu i konsekwentnie
kolejnych toméw naukowych ,,Studia Hildegardiana Sariensia”. Zapewne Redakcja
doswiadcza jeszcze klopotéw, podobnie jak ,Mozart doswiadczal w tej trudnosci
pewnych ograniczen” (s. 73), wigc organizatorom tego zboznego dzieta zyczy¢ wypa-
da, by sukcesywnie byly one przezwycig¢zane.





