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»Kazda regufa usycha bez wyjatku.”
Wiestaw Pusz, Mysli, £6dz 2011, s. V.

Mimo iz sielanka w poezji polskiej juz w XVI wieku uzyskata — réwniez za
sprawa rodzimej nazwy genologicznej — wyrazista gatunkowa odrebnos¢ i byta
praktykowana takze w stuleciu nastgpnym, to w potocznym i badawczym prze-
konaniu za okres jej szczegélnego rozkwitu i znaczenia uwazany jest wiek XVIII,
ktéry przynidst jej normatywna kodyfikacje w Sztuce rymotwdrczej Franciszka
Ksawerego Dmochowskiego. Poeci staropolscy — jak wiadomo — traktowali
wyznaczniki gatunkowe bukoliki do§¢ swobodnie, dostosowujac je do lokalnych
uwarunkowan i sytuacji kulturowej, o czym $wiadcza dowodnie utwory Szymona
Szymonowica czy Jézefa Barttomieja Zimorowica'.

Autorzy sielanek w drugiej potowie XVIII wieku — podejmujac w pewnym
zakresie wyznaczony przez poprzednikéw sposdb rozumienia poezji sielskiej,
zanurzonej w realiach zycia ziemiariskiego i reprezentujacej uksztattowany w jego
obrebie zespot wartosci i ideatéw? — traktowali jednak podstawowe wyznaczniki

Teresa Kostkiewiczowa — emerytowany profesor, Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszyni-
skiego, ul. Dewajtis 5, 01-815 Warszawa; e-mail: terkost@o2.pl

! Por. na ten temat: Krzewiriska 1998; Witkowska 1995: XXVII-XXXI.

2 O swoistym $wiatopogladzie poezji ziemiariskiej i jej relacjach z sielankowa wizja $wiata
por.: Gruchata, Grzeszczuk 1988: 5-83; Karpiriski 1989. Por. tez: Staropolskie arkadie 2010.
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poezji pasterskiej bardziej obligatoryjnie, choé¢ takze z zachowaniem duzej dozy
swobody twérczej.

Za sprawa — z natury rzeczy upraszczajacych ztozono$é rzeczywistosci lite-
rackiej — podrecznikéw i syntez, ikona polskiego pisarstwa bukolicznego stat
si¢ Franciszek Karpiriski jako autor wydanych w 1780 roku (cho¢ — wedtug
jego $wiadectwa powstajacych juz w latach szes¢dziesiatych) dwudziestu wier-
szy skladajacych sie na zbiér Sielanek (Karpinski 1780%). Utwory te byly dos¢
zréznicowane w swej budowie oraz sposobie realizacji wzorca gatunkowego.
Karpinski w wigkszosci sielanek postugiwat si¢ gléwnymi rekwizytami §wiata
pasterskiego (spokojny zakatek z drzewami i strumieniem, $piew ptakdw, owce,
flet i kij pasterza, towarzyszacy mu pies wierny, prosty ubiér i proste, naturalne
pozywienie). Konsekwentnie podejmowal tez charakterystyczny wzorzec boha-
tera sielankowego jako czlowieka zyjacego samotnie albo w niewielkiej przyja-
cielskiej grupie w oddali od duzych skupisk i zbiorowosci ludzkich, w kontakcie
z naturg znajdujacego spelnienie swych potrzeb i pragnieri, niewolnego wszakze
od emocjonalnych udrek?, ktérym upust dawat w $piewie, ukazujacym jego obli-
cze wrazliwego $piewaka-poety. U Karpiriskiego przewazala ,sielanka smutku”
i rzadko pojawialy si¢ ,sielanki radosci” (Poggioli 1960: 56), przy czym reali-
zowal on podstawowy paradygmat gatunkowy na dwa odmienne sposoby: jako
wypowiedz liryczng o charakterze refleksyjnego wyznania, skupiona wokét uczu-
ciowych niedosytéw i zawodéw wypowiadajacego si¢ ,,ja’, albo tez jako opowies¢
o pasterskim Zzyciu oraz przezyciach bohatera i dotykajacych go przeciwnosciach,
zwigzanych z nieodwzajemniona miloscia, utrata ukochanej, zagoszczeniem
$mierci w idyllicznym $wiecie. Jesli znakiem tej pierwszej tendencji moze by¢
imi¢ Justyna (Sielanka III. Do Justyny. Tgsknosé na wiosng; Sielanka 1. Do Justyny.
O wdzigcznosci; Sielanka XIV. Do Justyny), to druga wyznaczana jest przez najsil-
niej wigzane z Karpinskim postacie Laury i Filona (Sielanka XI. Laura i Filon),
a takze Korydona, ktére to imie nosi najczesciej pasterz dotknigty niespetnieniem
i utrata (jak w utworach: Sielanka VIII. Korydon, Sielanka X. Korydon smutny. Na
Smierc Palmiry, Sielanka XV. Dafne i Korydon).

Poezje sielankowa autora Laury i Filona uznaé mozna za apogeum dziejéw
gatunku w jego kanonicznej postaci w poezji polskiej. Apogeum to zarazem
zwiastowalo jednak zasadnicza jego przemiang. Tworczo§¢ idylliczna korica
XVII wieku i pierwszej pofowy nastepnego stulecia (Wincenty Reklewski,

3 Nastepnie kilka wznowien i reedycja w (wznawianych takie) Zabawkach wierszem i prozq
(Karpinski 1782: I). O edycjach tych por. Chachulski 2005: 205-214.

4 O podstawowych sktadnikach §wiata przedstawionego bukoliki oraz zespole wartosci
i cechach jego mieszkaricéw por. Poggioli 1960: 39-59 i passim. O osiemnastowiecznej sielance
w Polsce: Dobak 1996.
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a przede wszystkim Kazimierz Brodzinski) poszta bowiem w innym kierunku —
do pewnego stopnia dostrzegalnym juz w sielankach Karpinskiego® — rewalory-
zujacym rodzimos$¢ i traktujacym sielsko$¢ jako kategorie estetyczna, ktéra moze
realizowa¢ si¢ w réznego typu wypowiedziach. Sielanka w jej postaci uksztatto-
wanej w drugiej potowie XVIII wieku zostata zarazem sprowadzona do pustej
konwencjonalnosci, na ktéra spoglada si¢ z pewna nostalgia, ale tez z poczuciem
jej wypalenia i nieprzydatnosci.

Mimo tych proceséw dziedzictwo sielanki w jej ksztalcie kanonicznym ciagle
bylo obecne w poezji i przetrwato az do XX wieku, a Franciszek Karpinski zazwy-
czaj pojawiat si¢ jako znak tej konwencji®. W taki wiasnie sposéb przywoluje jego
sielanke Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, wyrazicie demonstrujac intertekstu-
alne do niej nawigzania juz w tytule. Laura i Filon (z vomu Wachlarz, 1927)
zawiera podstawowe motywy wiersza Karpiriskiego (uméwiony jawor, maliny
w koszyku), poddaje je wszakze swoistej degradacji, zmieniajacej zaréwno aure
przedstawionego $wiata: jawor jest ,ponury i siny” (cyt. wg: 1958: 1211), Filon
Lsmutny, zielony”, maliny ,$mialy sie po cichu”, jak i podstawowe wiasciwosci
,»tych samych”, ale zarazem catkiem innych bohateréw. Wyakcentowana zostaje
ich nienaturalno$¢, staja si¢ bytami wylacznie ksiazkowymi, ,plaskimi”, podpo-
rzadkowanymi sztucznym konwencjom, odleglym od ideatu zycia pasterskiego:
Filon ,,w zielonym fraczku byt jak pasikonik”, Laura ,wsréd ksiazkowej, pozotkiej
i francuskiej woni / lezata, chuda reke opartszy o biodro”. ,Przyszli w proch sie
rozsypa¢” — trudno o bardziej wyrazisty sygnat wyczerpania znaczeniotwérczych
mocy konwencji, ktéremu towarzyszy jednak w wierszu zal i nostalgia za warto-
$ciami wpisanymi w §wiat przez nig ewokowany. Laura i Filon to umowne znaki
o charakterze wytacznie literackim, podobnie jak jawor — drzewo istniejace jakby
tylko na sztychu — czy koszyk i maliny, moga by¢ traktcowane jako emblematy
sztucznosci dzieta poetyckiego, co sprawia, ze utwdr mozna tez czyta¢ jako auto-
tematyczny, nacechowany subtelna ironig. Staje si¢ on jednoczesnie jakby elegia
na odejécie bohateréw sielanek, swoistym pozegnaniem formy gatunkowej, ktéra
pozostaje jedynie przedmiotem gry intertekstualnej’. Poetka zdaje sobie sprawg
z dezaktualizacji konwencji literackiej, a zarazem delikatnie odstania tesknote za
jej nieuchwytnym urokiem.

W twérczodci innych poetéw miedzywojennych konwencja ta bywata trak-
towana z duzo wigkszym ostracyzmem. Prowadzito to do catkowitego zakwestio-

> Por. na ten temat: Dobakéwna 1970; Witkowska 1972: passim; 1995: XXIIT-XXXIIL.

¢ Najobszerniejsza publikacja dotyczaca tradycji sielankowej, ukazanej na szerokim europej-
skim tle historycznym, jest ksiazka Marka Zaleskiego Echa idylli w literaturze polskiej doby nowocze-
snosci i pégnej nowoczesnosci (Zaleski 2007).

7 Odwotujg si¢ tu do lektury wiersza Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej przez Zaleskiego (2007: 22).
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nowania przydatnosci konwencji sielankowej dla reprezentacji $wiata, w ktérym
widziano catkowite zaprzeczenie idyllicznej wizji. Tytus Czyzewski utworowi
Miasto w jesienny wieczér dodat prowokacyjny podtytut (NViesielanka; Czyzew-
ski 1920: 20). Zawarty w nim obraz skonstruowany zostal poprzez paralelng
opozycje wobec modelu sielankowego, ale jego kompozycja, majaca prowadzi¢
do skompromitowania konwengji, jest w istocie tej konwencji powtdrzeniem
i realizacja. W obrebie nadrzednego przeciwstawienia: wie§ — miasto, mieszcza
si¢ kolejne. Wiecznej wiosnie idyllicznego $wiata przeciwstawiona jest ostro$é
zimy; picknemu $piewowi pasterskiemu — ,,0d knajpy $piew pijany”; rozkwi-
tajacym w bukolikach uczuciom miloéci i przyjazni — ich sprostytuowanie
(,mknie autem nierzadnica”) oraz wrogos$¢ i nieczutos¢ (,kto§ kogos kopnat
noga’); wieczna miodos¢, swiezo$¢ i pozaczasowo$¢ — starzeniu si¢ i $mierci
(,wyblanszowane lica / pantofle nieboszczyka”); blisko$¢ natury i zwierzat —
obojetnosci wobec ich doli (,i psy juz wy¢ nie moga / [...] kogut na zmiang
pieje”); wreszcie urokom natury — marno$¢ ludzkiej kondycji (,purpura zorzy
$wieci / tachmanom ludzkiej doli”). Jest znamienne, ze ta kontestacja idyllicznego
modelu $wiata dokonuje si¢ poprzez jego swoista aktualizacjg, co mimo wszystko
$wiadczy o ciaglej Zywotno$ci konwendji i jej trwaniu w $wiadomosci literackie;j.
Nie protestuje si¢ przeciw czemus, co jest martwe i nieistotne.

Kwestionowanie przydatnoéci konwengji szto jednak w parze z pragnieniami
przywrécenia arkadyjskiego wymiaru rzeczywistosci, jego przywotania i glebo-
kiego przezycia. Tak dziato si¢ w niektérych wierszach Jézefa Czechowicza, jak
np. Na wsi (z tomu Kamien, 1927; cyt. wg: Czechowicz 1963: 29). Poprzez
pewna modyfikacje motywéw bukolicznych: wies, pole, rzeka, ksiezyc, swierszcz
(muzyka), krowy (w miejsce owiec), poprzez ich ukonkretnienie i nadanie kolo-
rytu rodzimego pejzaz sielski przekracza ramy utartego schematu, staje sig realny
i bliski. Wszakze dominujace w nim motywy snu i basni wprowadzaja nowe
jakosci®. Swiat idylliczny nie ma juz waloru uniwersalnego, moze zaistnie¢ jedy-
nie w subiektywnym doznaniu konkretnego ,ja’, ktére wnosi doni whasne, indy-
widualne przezycia lgku, przeczucia zagrazajacego zta. Aura wiersza rozpigta jest
miedzy pragnieniem idylli, doznaniem potrzeby fadu i spokoju a lgkiem przed
zblizajacy sig katastrofa. Nawiazanie do konwencji gatunku stuzy tu ewokowaniu
nowych do$wiadczen zwiazanych z czasem historycznym.

Jeszcze jednym sposobem aktualizowania konwencji sielankowej byto podje-
cie jej waznego sktadnika — motywu mitoéci pasterskiej. Ten typ nawigzan,
pojawiajacych si¢ u wielu poetéw, dobrze ilustruje wiersz Jarostawa Iwaszkiewicza
In modo pastorale (z vomu Ksigga dnia i ksigga nocy, 1929; cyt. wg: Iwaszkiewicz

8O kwestii basniowosci w idylli pisze Witkowska (1995: XXXVI-XXXVIII).
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1968: 230)°. Jego bohaterowie przebywaja niejako w dwu $wiatach: pochodza
,z dalekich dwdéch stolic”, a zarazem spotykaja si¢ ,pod debem”, gdzie ,pasa
si¢ stada owiec”, panuje spokdj i harmonia, pastuch troszczy si¢ o swa trzode,
gdzie mozliwa jest prawdziwa blisko$¢ i ekspresja uczucia: ,,Podaj ust mi twych
stodka fujarke”. Napiecie migdzy ponura realnoécia miejskiego zycia (,Odlecimy
do czarnych swych stolic”) a pragnieniem idyllicznego doznania emocjonalnej
bliskosci wyznacza aure wiersza, w ktérym splataja si¢ motywy pasterskie i fune-
ralne (,,I dab bedzie szelescit — ssss! — jak gdyby na grobie, / Wsrdd rozleglych,
pustkownych okolic.”). W utworze Iwaszkiewicza sielanka przywolana jest
jako znak poezji mitosnej, za$ sztafaz idylliczny to emblematyczne tlo spotka-
nia zakochanych, nadajace mu spokéj, lagodnos¢, ale i pewne nacechowanie
seksualne, wpisane w paralelizm $wiata natury i $wiata ludzi (,Stary tryk goni
polem pstra jarke.”). Dwie ostatnie strofy przynosza niejako deziluzje, sielska
harmonia okazuje sie tylko wprowadzonym przez motyw sielankowy wspomnie-
niem, trzeba wigc wyrzuci¢ z pamigci ,glebokie glebie” $wiata sielanki milosnej.
Osiagnigcie idylli jest mozliwe jedynie w projekcji marzen i pragnier, mimo to
jednak sielankowy $wiat stanowi jaki$§ punkt odniesienia, ktdry ciagle pozostaje
w pamieci kulturowe;.

Pézniejsze dzieje poezji polskiej dostarczajg réwniez przykladéw odmiennego
potraktowania tradycji sielankowej i sposobéw jej aktualizacji. Wielka proba
dla poetyckiej uzytecznosci tej konwengji byly lata wojny, ktérych wydarzenia
jakby zadawaty druzgocacy ktam idyllicznej wizji $wiata. A jednak i w tym
,czasie marnym’ tesknota za harmonia bytu i czystosdcia uczu¢ dochodzita
silnie do glosu, na przyktad poprzez nawiazania do motywéw sielankowych. Jej
bezpo$rednie znaki odnajdujemy m.in. w twdrczoéci reprezentatywnego poety
tych lat — Krzysztofa Kamila Baczynskiego, jak np. w wierszu Idylla kryszta-
towa (z cyklu Legendy, dat. 29. 1. 41; cyt. wg: Baczyriski 1970: T 36-37). Jest to
poetycka kreacja sielankowego pejzazu, w ktérym motywy idylliczne — pastu-
szek, lipa, flet, ptak, siano'®, len — wspdlistniejg z obrazami basniowymi —
smok, géra krysztalowa, sen — a w pewnym momencie nakladaja si¢ na siebie.
Spaja je aura narastajacego niepokoju i smutku, ewokowanego przez ,trujaca
lipowa melodi¢” i kumulujacego w ostatnim zdaniu utworu:

Wtedy pastuszek gna smutne smoki

na krawedz nieba i dtugo wabi

swa $mieré samotng z czarnych obtokdéw
W sen wzrastajacy tzami.

? O wierszu tym por. Witkowska 1995: XLIV.
1 Warto tu odnotowa¢ delikatnie polemiczne nawiazanie intertekstualne do omawianego wyzej
wiersza Czechowicza Na wsi: ,Siano pachnie snem” — ,Siano przesnione jest widmem i drzy [...]”.
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Sielsko$¢ i basn okazuja sie tylko utuda (,pryska przejrzysta tania idylli”),
pozostaja jedynie rozpadajaca si¢ wizja senng, podszytg Iekiem i przeczuciem zta.

Jak wida¢ z przywotanych dotad przykltadéw — pamie¢ konwengji sielanko-
wej byla ciagle obecna w polskiej poezji czaséw drugiej wojny, a takze pdzniej.
Dochodzi ona dobitnie do glosu w twérczosci Czestawa Mitosza, ktdry kilkakrot-
nie odwoluje si¢ do niej w wierszach z lat czterdziestych i pdzniejszych. Powstata
w 1942 roku Piosenka pasterska (opublikowana w tomie Ocalenie, 1945)",
zarysowuje pejzaz podobnego do ,fagodnego morza” sentymentalnego ogrodu,
w ktérym rozbrzmiewa ,flecik pastuszka”, trwa tagodna wiosna, wéréd bujnej
trawy kwitng ,,rézowe kwiaty” i ptyna strumienie ,czystej, wiecznie zywej wody”.
Jednak jest to tylko pejzaz mentalny, zarysowany w wyobrazni tworcy, ktdry
zdaje sobie sprawg, iz , Takich ogrodéw nie znajdziesz na $wiecie.”, przedstawia
wiec $wiat, jaki powinien by¢, wobec ktdrego rzeczywisto$¢ okupacyjna stanowi
zgrzytliwy kontrast. Poréwnanie takie generuje efekt ironicznosci obrazu, powo-
duje deziluzje i ujawnienie nierealnosci przedstawienia, ktére miesci sie jedynie
w sferze tesknot i pragnied. Ogrody pasterskie, krainy arkadyjskie to raje utra-
cone, otoczone aurg melancholii, ale tez gorycza ironii'>.

Do kwestii poetyckiej arkadii wracal Mitosz kilkakrotnie w twdrczodci
p6zniejszej. W pochodzacym z kodca powojennych lat czterdziestych wierszu
Do Laury juz sam tytut jest intertekstualnym nawiazaniem do sielanki Karpin-
skiego (odwotania do jego twdrczosci sa w ogéle u niego do$¢ czgste), za$ pierw-
szy wers bezposrednio przywoltuje poczatek Laury i Filona: ,Ksigzyc zza ciemnej
wyszedt dabrowy”?. Tu wszakze — inaczej niz w utworze ,$piewaka Justyny” —
monolog jest zwrécony do pozostajacej gdzies daleko Laury, do ktérej prowadzi
droga ,Przez popielatych ruin parowy”. Bohater utworu — tu analogicznie jak
bohaterka Karpinskiego — opowiada o wyobrazonym spotkaniu kochankéw,
zdominowanym jednak przez owe ,parowy ruin”, ktére ewokuja domeng histo-
rii, ,dziejowe smutne rozstaje”, zakl6cajac porzadek pozaczasowego, harmonij-
nego $wiata wolnych pasterzy z sielanki. W tych nowych warunkach — niejako
w miejsce kwestii wiernosci ukochanego, bedacej przedmiotem obaw Laury —
pojawia si¢ problem codziennych zabiegéw o zachowanie ,cnoty wolnosci”:

! Ten i pozostate wiersze Mitosza cyt. wg: Mitosz 1985: I-1I; Piosenka pasterska — Mitosz
1985: 1 105. O kwestii idyllicznosci w wojennej i powojennej poezji Mitosza pisze Zaleski
(2007: 10, 23 i passim).

12 Wiersz ten i inne utwory z tomu Ocalenie, w tym Swiat. (Poema naiwne) — ze wzgledu na
ambiwalentno$¢ senséw zawartego w nich obrazu $wiata — staly si¢ przedmiotem polemiki migdzy
autorem a recenzentem tomu Kazimierzem Wyka, ktéry zarzucal poecie eskapizm i estetyzm; por.
Wyka 1946 i odpowiedz autora — Mitosz 1946. Por. na ten temat Zaleski 2007: 15, 23, 69.

B Utwoér pochodzacy Z wierszy rozproszonych (1948—1953), a wedtug noty na koricu —
powstaty w Washingtonie 1949; cyt. wg: Mitosz 1985: 1 281.
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Komu dziejowe smutne rozstaje
Gdzie upiér zaprasza gosci,
Nam drogocenna cnota zostaje
Co dzieri zdobytej wolnosci.

Nacisk historii prowadzi do zmiany hierarchii wartosci, wéréd ktérych na
pierwszym miejscu sytuuje si¢ ludzka wewngetrzna niezalezno$é. Poprzez pickne
odwotania do o$wieceniowej frazeologii cnoty i dwezesnych wierszy patrio-
tycznych' sformufowany jest wymég codziennej odmowy przyjecia ,,wlasnych
okéw” i odrzucenia zniewalajacego zatrucia serca:

Tysiac w okowach whasnych poleze
I serca swoje zatruje.

Ale ty wierzaj, ze ja zwycigzg,
Wigc probuj, jak ja prébuje.

Jest znamienne, ze pomoca w zmaganiach z naciskiem historii i wlasng
staboscia, maja by¢ atrybuty sielankowego $wiata czystej natury: praki i gwiazdy,
otwierajace na te obszary doswiadczania, ktére nie podlegaja degradacji pod
naciskiem dziejowych koniunkeur.

Jednak stosunek Mitosza do sielankowej konwencji bywa ambiwalentny.
Z tego samego czasu co Do Laury pochodzi wiersz Patac moich muz (1948,
publikacja w tomie Swiatto dzienne, 1953). Rzeczywisto$¢ w nim przedstawiona
to podejmujaca gorzka gre z konwencja anty-idylla, ktéra demonstruje catkowity
rozpad sielankowego krajobrazu, przez co odstania si¢ jednoczesnie zwatpienie
w samg poezj¢, w jej moc przeksztalcania §wiata. Anaforyczne powtdrzenia stowa
»niestety” wprowadzaja dominujacy element zawodu i zalu z powodu odstaniaja-
cej si¢ pozornosci, nieprzydatnosci idyllicznych rekwizytéw poetyckich:

Niestety, kraina pozorna
Kaktusowego cienia,
Whochata gwiazda wieczorna
Imitatorka milczenia,
Niestety, $wierszcze przebrane
Z muszla na lasce patnikéw,
Niestety, stycha¢ przez $ciang
Zgrzyt nakrecanych stowikéw.
[...]

Niestety, $wierszcze zdejmuja
Swoje dziwaczne przebranie,

1 Por. np. w Swiecie zepsutym Ignacego Krasickiego: ,,Padnie staby i lgze — wzmoze si¢ wspa-
nialy:”. Cyt. wg: Krasicki 1989: II 13.
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Sprezyny stowikéw si¢ psuja

I martwe wiszg na Scianie,

Niestety, gwiezdzie przecigto

Sznur elekerycznej todygi,

W ucieczce blysnely pieta

Kaktusy czyli pomniki,

Niestety, wiatr pi6ra porwat,

Gasnie kraina pozorna. (Miltosz 1985: 1 198-199)

Kreowanie idyllicznego $wiata jest jakby utozsamione z istota poetycko-
$ci, staje si¢ figura poezji, a w szczegdlnosci liryki i piesni, symbolizujacych
tworczg aktywnos$¢ poety, ktdra zamiast satysfakcji i radosci przynosi zawdd
i rozczarowanie.

O Terpsychore, Euterpe,

Ja przecie tak was kochatem!

Na wietrze niezdarnych cierpien
Kolibra dom budowatem.

Badacze twérczosci Mitosza zwracaja jednak uwagg, ze w dalszej jego drodze
poetyckiej nurt arkadyjski zwyci¢za nad zawodem i zwatpieniem. Idyllicznosé
przybiera wprawdzie nowe postacie, odstania si¢ w uroku dobrej chwili, staje
si¢ funkcja doznania subiektywnego, momentalnego, pozbawionego nickiedy
trwaloéci i ,dostownosci” sielankowego sztafazu, ale zachowujacego podsta-
wowy wyznacznik idylli: przezywany gleboko podziw dla tadu $wiata, dla
jego — nietrwalego nawet i ulotnego — pigkna oraz zycia w harmonii z natura,
w odosobnieniu i spokoju. Wiersze takie, jak: Szczgscie, Kresy (z tomu Krdl
Popiel, 1962), Godzina, Dar (z tomu Gdzie storice wschodzi i kedy zapada, 1974),
w ktérych czgsto zachodzi interferencja idyllicznosci i elegijnosci, przynosza
najdalej idaca reinterpretacjg osiemnastowiecznej tradycji sielankowe;.

W powojennej poezji dominuja jednak takie sposoby nawiazywania do tej
tradycji, ktdre ukazujg jej przeksztatcenia pod naciskiem nowej sytuacji historycz-
nej. Wyraziste sygnaly tesknoty za ideatem idyllicznym wspétistnieja z kwestio-
nowaniem jego przydatnosci w konwencjonalnej postaci, ale i z probami jego
dopetnienia. Tak dzieje si¢ m.in. w wierszu Jana Lechonia Sielanka (powstatym
w 1952 roku, wlaczonym do tomu Marmur i réza, 1954). W opisie wiejskiego
krajobrazu przenikaja si¢ motywy sielskie (,Na trawie susza len.”; ,,Na face rézowo
od malutkich stokrotek” — cyt. wg: Lechon 1957: 130) i takie, ktére wprowa-
dzaja aur¢ dramatyzmu (,Id¢ migdzy kwiatami, czerwonymi malwami, / Gdzie
przy kosciele gréb.”). Te pierwsze s jednak tylko domena sennych marzen, ktére
staja si¢ rodzajem rekompensaty za doswiadczenie ruiny idyllicznej wizji $wiata.
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Odestania idylliczne i wyraziste aluzje intertekstualne do osiemnastowiecznej
sielanki kilkakrotnie powracaja pod piérem poety, staja si¢ dogodnym sposo-
bem odstaniania jego sytuacji, nacechowanej zaduma i melancholia. Tak dzieje
si¢ m.in. w Biografii, gdzie jako jedyne $wiadectwo jego do$wiadczen wskazane
s sielankowe znaki upamigtniania: ,Ze wszystkiego, com kochal — zostanie
niewiecej / Niz imie scyzorykiem wyryte na drzewie.”; ,I tylko jeszcze wytne me
serce przebite / I przy moim imieniu — twoje inicjaly.” (Lechoni 1957: 190)".
Poeci XX wicku ciagle pamigtali o dziedzictwie sielanki, czynili z niego
wieloraki uzytek we wlasnej tworczoéci'® i podejmowali refleksje nad sytuacja
i sensem tej konwencji. Piotr Sommer zatytutowat wydany w 1999 roku tom
swoich poezji: Piosenka pasterska; znajduje si¢ w nim wiersz réwniez noszacy
ten sam tytul. W tym kontekscie utwdr ten mozna czytaé jako liryke roli, jako
plynacy z glebi czasu glos pasterza, ktéry rozwaza mozliwo$¢ porozumienia ze
wspdlczesnym, dwudziestowiecznym odbiorca poezji idyllicznej'”. Rzadki w tej
tradycji zabieg zwrotu do czytelnika sprawia, ze ona sama staje si¢ przedmiotem
refleksji, odstaniajacej — z jednej strony — jej ciagle trwanie w tkance kultury,
z drugiej za§ — jej swoista nieprzystawalnos¢ do doswiadczenia wspétczesnoscei.
Wypowiedz nabiera przy tym charakteru metapoetyckiego, posrednio odnosi
si¢ do istoty poezji, do jej sytuacji i jakosci dzisiejszej mowy poetyckiej. Dzieki
zastosowaniu zabiegu odkrywczo potraktowanej metonimii pasterz-poeta zostaje
utozsamiony z jezykiem (jest jezykiem), jakim si¢ postuguje, jaki jest jedynym
narzedziem kontaktu z odbioreg i przekazania mu wlasnego widzenia $wiata.

Czytaj te parg zdan, jakbym byt

obcym, innym

jezykiem, ktérym moze wciaz jestem

(cho¢ méwig twoimi stowami, postuguje sie
twoimi sfowami); (cyt. wg: Sommer 1999: 23)

Pasterz-poeta wyraza poczucie pozostawania wspdlczesnie kim$ ,obcym,
innym”, poniewaz dzisiejszemu cztowiekowi obca jest $wiadomo$¢ idylliczna,

> Por. np. sielanki Franciszka Karpiniskiego: Laura i Filon, w. 97-100 (,Oto masz kij ten, po
nim znamiona / niebieskie gtadko rzezane: / w gérze obaczysz nasze imiona, / obtednym weztem
zwiazane.”); Rozstanie si¢ Medona (Medon ,Na tej, pod ktéra spoczywat buczynie / tak swoj zal
ciezki krotko opisuje:”); Praypomnienie dawnej mitosci (,[...] znaki nasze na drzewie / popsut pasterz
niebaczny.”).

!¢ Pomijamy w tym miejscu przejawy nacechowanego ideologicznie i instrumentalnie postugi-
wania si¢ konwencja sielankowa, m.in. w socrealistycznych wierszach Adama Wazyka czy Witolda
Woroszylskiego, bedacych przyktadem ,idylli skorumpowanej”, jak nazwat to zjawisko Zaleski
(2007: 48).

7 W innym kierunku idzie lektura tego utworu w ksiazce Zaleskiego (2007: 121-122).
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lezaca u jej podstaw hierarchia wartosci i model zycia. Swiadomos¢ ta potrak-
towana jest jako immanentnie zwiazana z swoistym jezykiem, ktéry — mimo
iz wyrastajacy z tego samego pnia kultury, ciagle ten sam — staje si¢ zarazem
jezykiem ,innym”, dzi$ juz niezrozumialym, niedostepnym czlowiekowi schytku
XX wieku, uksztattowanemu przez dwudziestowieczne do§wiadczenia historyczne
i nowoczesny (ponowoczesny?) $wiatooglad. Zarazem jezyk dzisiejszy i wpisana
wen wizja zycia ludzkiego sa obce wyrazicielowi przekonania o ponadczasowych
warto$ciach ,,piosenki pasterskiej” i wpisanej w nia postawy poetyckiej:

jezykiem, ktérym moze wciaz jestem
[..]

ktérym bylem méwiac

twoim jezykiem,

stajac za tobg i stuchajac

bez stowa, [...].

Interferencja jezyka ,innego” i ,twojego”, ciagle ,tego samego”, ale zarazem
»obcego” okresla sytuacje poety dzis i jego miejsce w kulturze. Poeta, wchodzacy
w role $piewaka-pasterza, usiluje stucha¢ stéw dookolnego $wiata, podejmuje
prébe adapracji jego jezyka do swojego $piewu lirycznego, nie rezygnujac jednak
z wiasnej wizji zadan stowa poetyckiego: ,$piewajac / w twoim jezyku / moja
melodi¢”'®. Wierzac mimo wszystko w szans¢ porozumienia, zacheca odbiorce do
podjecia wysitku wejscia w kontakt z mowg poetycka. Zacheca do wstuchania sie
w nia, aby odczué jej utajong istotg, mimo ze nie jest juz ,$piewem”, ze utracita
site bezposredniego oddzialywania muzyczng melodia na rzecz przekazu zapo-
$redniczonego przez papier i druk: ,,Czytaj, jakby$ miat stucha¢, / nie rozumie¢”.

Mozna powiedzie¢, ze Sommer robi najdalej idacy uzytek z sielankowej
tradydji, uznajac jej warto$é, ale tez widzac niezbednosé jej istotnej modyfikacji.
Podejmuje refleksje nad mozliwoscia $piewu pasterskiego dzis, dostrzega ograni-
czenia i przeszkody w jego podejmowaniu, a zarazem wyraza potrzebe i pragnie-
nie jego poetyckiej aktualizacji. Piosenka pasterska staje si¢ przy tym synonimem
poezji w ogdle; poezji, ktdra ma wyrazaé ludzkie uniwersalne pragnienia tadu,
harmonii i niewinno$ci, ponadczasows tesknote za bliskoscia nieskazonej natury
i autentycznodcia wigzi miedzyludzkich, mimo towarzyszacych egzystencji
czlowicka niespelnien i zagrozen. Potrzeba sielanki to po prostu niezbywalna
potrzeba stowa poetyckiego w obszarze humanistycznych wartosci.

'8 Por. rozwazania Renato Poggioliego o $piewnosci i muzycznosci sielanki (1960: 73 i passim).
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PASTORAL SONG. HERITAGE OF PASTORAL
IN POLISH POETRY OF THE TWENTIETH CENTURY

(summary)

The second half of the eighteenth century is considered the apogee of development
of pastoral in Polish poetry and the work of Franciszek Karpinski emblematic for this
genre. Although in the next century it underwent a conventionalization and then was
significantly changed, tradition of pastoral lasted until the twentieth century, it was
also utilized by numerous poets, treating the elements of the convention of the genre
in different ways. Manifestations of the distance to the convention and its recognition
as a poetically exhausted model were accompanied by such treatment of pastoral which
proved its continuous attractiveness, the possibility of updating it in the new historical
and literary conditions and the kind of “longing” to values and attitudes towards the
world existing in pastoral. Idyll is sometimes understood as a metonymy of poetry.
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