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Obraz zydowskiego dziecka oraz pamie¢ o0 wojnie
w ksigzkach obrazkowych dla mtodego odbiorcy

Abstrakt: Ksigzki obrazkowe ukazujace traumatyczne przezycia zydowskich
dzieci wprowadzaja mtodych czytelnikéw w obszar literatury podejmujacej te-
maty trudne. Prezentujg obrazy Zagtady widzianej z perspektywy dziecka. Staja
sie jedng z form pamieci o drugiej wojnie $wiatowej. Tematem niniejszego ar-
tykutu jest obraz zydowskiego dziecka i pamie¢ o wojnie w najnowszej litera-
turze dziecigcej o Zagladzie. Poddano w nim analizie wybrane ilustracje, a tak-
ze najwazniejsze $rodki artystyczne, wplywajace na odczytanie i zrozumienie
przekazu ikonicznego.

Stowa kluczowe: Zagtada Zydéw, ksigzki obrazkowe, narracja werbalno-wizu-
alna, ikonotekst, bohater dzieciecy, pamie¢

The Image of a Jewish Child and War Memory Picturebooks
for Young Readers

Abstract: Picturebooks illustrating the traumatic war experience of Jewish
children introduce young readers into the literature that raises difficult topics.
They often present the image of the Holocaust seen from the child’s perspective.
Such narratives have become one of the forms of commemoration of the Sec-
ond World War. The subject of this article is the image of a Jewish child and the
memory of the war in contemporary children’s picturebooks about the Holo-
caust. The author analyzes selected illustrations and shows the most important
means of artistic expression affecting the reception and understanding of the
iconic meaning.

Keywords: Holocaust, picturebooks, contemporary literature for children and
youth, verbal-visual narrative, iconotext, child character, commemoration

Na wspoétczesnym polskim rynku ksigzek dla dzieci i mlodziezy pojawia si¢
coraz wiecej utworéw poruszajacych zagadnienia trudne, takie jak: wojna,
cierpienie i $mier¢ (Slany 2018). Stajg si¢ one ,,polem odwaznej wypowiedzi
artystycznej na wazne wspolczesne tematy rozrachunkowe” (Cackowska 2011:
328). Niektére z nich, poswiecone migdzy innymi kwestii Zagtady Zydéw, pre-
zentujg wzruszajace opowiesci o losach najmlodszych wyznawcéw judaizmu,
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a dolaczone do nich ilustracje upamietniaja twarze dzieci, ktére doswiadczyty
tragedii drugiej wojny swiatowej. Celem niniejszego artykutu jest opisanie ob-
razu zydowskiego dziecka i pamieci o wojnie we wspolczesnej literaturze dzie-
cigco-mlodziezowej. Aby go zrealizowa¢, analizie zostang poddane wybrane
ilustracje z ksiazek o Zagtadzie, a takze najwazniejsze srodki artystyczne, wa-
runkujace odczytanie i zrozumienie sensu przekazu ikonicznego.

Liczba wydawanych w Polsce ksigzek obrazkowych dedykowanych naj-
mlodszym, traktujacych o $mierci i poruszajacych tematy egzystencjalne, ros-
nie z roku na rok. Dziela te, zdaniem Malgorzaty Cackowskiej, ,bardzo powaz-
nie traktuja dzieci, dostarczajac tworzywa do rozumienia zawilosci zycia we
wspoélczesnym $wiecie [...], maja swdj polityczny i estetyczny potencjal”
(2017: 44). Odkrycie wydawanej w Polsce od 2000 r. prozy o tematyce historycz-
nej dla dzieci otwiera przed czytelnikami (nauczycielami, rodzicami i dzie¢mi)
przestrzen dialogu na temat kontrowersyjnych zagadnien, ktére do dzi$ wzbu-
dzaja w spoleczenstwie liczne spory. Opisana i zilustrowana w niej traumatycz-
na przeszto$¢ Polakéw i Zydéw nie pomija doswiadczen dzieci. Zamieszczone
w postpamigciowych utworach (Hirsch 1997) rysunki staja si¢ egzemplifikacija
tragicznych loséw najmlodszych cztonkéw narodowosci zydowskiej.

Dziela obrazkowe o Zagladzie, ukazujac indywidualne losy dziecigecych
bohateréw, przywoluja jednostkowe mikrozdarzenia, mikronarracje, mikro-
opowiesci, nie zawsze zwarte, nie zawsze spojne, fragmentaryczne, szkico-
we, ,rwane’, podzielone na segmenty (Hirsch 2011), majace czesto charakter
palimpsestowy (Genette 1982). Prezentuja wiec zagadnienia, ktore sg pomi-
jane w tradycyjnej historiografii, bowiem przedstawiajg osobiste i subiektyw-
ne $wiadectwa pamieci, skupiaja sie na prywatnych doswiadczeniach z zycia
codziennego zwyktych ludzi (Domanska 2005). Odwolujac sie¢ do najnow-
szych dziejow ludzkosci, zawieraja refleksje o charakterze historycznym i roz-
liczeniowym (Chrobak 2019), w ktérych — jak pisze Jerzy Jarniewicz — ,,spoza
gléwnej opowiesci przeswituja opowiesci ukryte” (Jarniewicz 1997), odslania-
jace wiele znaczen.

Popularno$¢ ksigzek obrazkowych opisujacych wydarzenia z przeszlosci
(przeznaczonych dla dzieci i mlodziezy) potwierdza aktualno$¢ oraz istot-
nos¢ zagadnien obejmujacych przykre przezycia przedstawicieli narodowosci
zydowskiej, a takze ich relacje z Polakami. Teksty te dostarczaja czytelnikom —
oprocz pierwszych doswiadczen estetycznych — réwniez wiedzy historyczne;j.
Ich oddziatywanie wykracza poza stwarzanie odbiorcom mozliwosci doznawa-
nia przyjemnosci w wyniku kontemplowania dziet sztuki, poniewaz — przema-
wiajac do dzieci stowem i obrazem - przede wszystkim ksztaltujg pamiec oraz
swiadomos$¢ najmlodszych. Poruszane w nich trudne kwestie $wiadczg o tym,
ze proces odktamywania znieksztalcanej przez dziesiatki lat historii (Forecki
2010: 13-114) odbywa sie takze na poziomie literatury dzieciecej uznawanej
jeszcze do niedawna za btahg. Wspomniane ikonoteksty podazaja za potrzeba-
mi wspoélczesnosci, domagajacej si¢ zarysowania mlodym pokoleniom, a wiec
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niepamietajacym bezposrednio tragicznych wydarzen wojennych, kontekstu
historycznego zwigzanego z Zaglada. W procesie odbioru tych dziel wazne
miejsce zajmuje interpretacja polaczonych z tekstem ilustracji, ktore dziecko
dostrzega na poczatku, zanim dowie si¢, o czym opowiada wybrana ksigzka
obrazkowa. Zamieszczone w niej utwory rysunkowe niejednokrotnie wpro-
wadzajg czytelnikdéw w prezentowang tematyke, a takze rozpoczynaja opo-
wies¢. Dlatego tez omdwienie grafiki utwordw, przedstawiajacych obrazy woj-
ny i egzystencji Zydéw, zastuguje na szczeg6lng uwage.

Komunikat przekazywany przez ksigzki obrazkowe jest wyrazany zarow-
no w narracji wizualnej, jak i werbalnej. Warunkiem odczytania i zrozumie-
nia zawartej w nim tresci staje si¢ naprzemienna interpretacja ilustracji oraz
przekazu stownego, poniewaz — jak napisata Kristin Hallberg - ,,podczas ana-
lizy nalezy nieustannie uwzglednia¢ obraz i tekst jako interakcj¢™ (2017: 52).
Omawiajac rysunki zamieszczone w najnowszej prozie wojennej dla dzieci,
trzeba rozpatrywac je przede wszystkim w relacji z towarzyszacym im tek-
stem. Nie oznacza to pomniejszania badz upraszczania przeslania wynikajace-
go z warstwy plastycznej utworéw, jednak rozwazenie zaleznosci miedzy dwo-
ma odmiennymi kodami umozliwia poznanie istoty dziela obrazkowego.

Publikacje, w ktorych komunikaty stowne i ikoniczne przekazuja odmien-
ne tresci, naleza — zdaniem Cackowskiej — do najciekawszych tworzonych
wspolczesnie ksigzek obrazkowych, okreslanych jako postmodernistyczne. To
utwory narracyjne opierajace si¢ na polaczeniu (na poziomie dwoch kodéw:
werbalnego i wizualnego) odrebnych informacji. Wspélistnienie wymienio-
nych warstw, opowiadajacych o réznigcych sie od siebie zdarzeniach i boha-
terach, warunkuje odczytanie pelnego sensu tychze dziel. Badaczka, powo-
tujac si¢ na stworzony przez Marie Nikolajeva i Carole Scott (2006) schemat
wykorzystywany do interpretacji ksiazek obrazkowych, podaje pie¢ poten-
cjalnych wzajemnych zwigzkow wystepujacych pomiedzy obrazem a tekstem:
symetri¢ (dwie narracje — jezykowa i wizualna — prezentuja te samg histo-
rie), komplementarno$¢ (obrazy uzupelniaja niedopowiedzenia wystepujace
w narracji jezykowej, a stowa dopowiadaja to, co nie zostato wyrazone w nar-
racji wizualnej), rozszerzenie (przekaz ikoniczny wzmacnia stowny, a stowny
zalezy od tego przedstawionego za posrednictwem obrazdéw), kontrapunkcje
(dwie narracje przenikaja si¢, dajac rézne mozliwosci interpretacyjne) i syllep-
se (w obrazach i stowach wspolistnieja niezaleznie dwa lub wiecej watki, kto-
re rozchodzg si¢ w roznych kierunkach, i ktére nalezy interpretowac osobno)
(Cackowska 2017: 27-28). Wiekszo$¢ z nich mozna odnalez¢é w przeznaczo-
nych dla najmtodszych wspolczesnych ksigzkach z ilustracjami przedstawiaja-
cymi wojenng rzeczywisto$¢.

Artystyczne kreacje obrazéw towarzyszace jezykowym reprezentacjom
Zaglady, ukazywanej z punktu widzenia dzieci, ksztattuja wiedze i przekonania

! Przel. Hanna Dymel-Trzebiatowska.
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najmlodszych czytelnikoéw na temat drugiej wojny swiatowej. Czgsto stajg sie
dla nich pierwszymi wizualizacjami trudnej przeszlosci. Unaoczniajac niedo-
rostym odbiorcom codzienne Zycie zydowskich dzieci, pozwalaja im pozna¢
klimat wojennych zdarzen. Rejestruja w ich pamigci (za pomoca réznych tech-
nik plastycznych) obrazy traumatycznych do$wiadczen Zydéw. Umozliwiajg
im w ten sposob poznanie minionej rzeczywistosci. Stanowig dla mtodych
adresatow mape, na ktérej wypunktowano - gléwnie za pomoca brudnych,
monochromatycznych barw - $lady hitlerowskich zbrodni. Oproécz tego pre-
zentuja, zazwyczaj w czerni i bieli, zacierajace si¢ w pamieci wspolczesnych
pokolen wspomnienia zamieszkiwanego przez wyznawcow judaizmu $wiata.

Ilustracje odnoszace si¢ do najnowszych dziet podejmujacych problema-
tyke Holokaustu przyblizaja najmlodszym odbiorcom trudng tematyke bez-
posrednio (odzwierciedlaja dokladnie poszczegdlne fragmenty tekstu) lub
posrednio (zdarzenia zasygnalizowane w warstwie stownej inspirujg ilustra-
torow do stworzenia kompozycji graficznych, ktére wzbogacaja omawiane
zagadnienia o nowe znaczenia). Ilustratorzy dostarczaja w ten sposob miodym
osobom warto$ciowych obrazéw wspomagajacych przezywanie historii zawar-
tych w dzietach. Na ogét rzadko spotykane w ksigzkach dla dzieci czarno-biate
rysunki moga przypominac¢ ludzka pamig¢ - niektdre z nich sie rozmywaja,
jedne mozna zobaczy¢ i zinterpretowac bez wigkszych przeszkéd, inne nato-
miast zacierajg sie, tracg wyrazistos¢, wskazujac korelacje ze wspomnienia-
mi czlowieka. Obrazy te (zfozone réwniez z innych elementéw niz rysunki,
choc¢by ze starych zdje¢) niosg za sobg ponadczasowos¢. Moga nadawac si¢ do
zaprezentowania najmlodszym opowiesci o przesztosci, ktora z roku na rok
coraz bardziej przebrzmiewa i staje si¢ obojetna lub nieznana dla kolejnych
pokolen Polakéw, a takze miodych czytelnikéw na catym $wiecie.

Szata graficzna przeznaczonych dla dzieci ksigzek na temat Holokaustu
jest zroznicowana. Wynika to z zastosowania przez ilustratoréw odmiennych
technik plastycznych, odpowiadajacych przede wszystkim podjetej w dzietach
tematyce. Nasycenie obrazow jaskrawymi, intensywnym barwami zdarza sie¢
rzadko. W opracowaniu plastycznym prozy o tematyce Holocaustu dla naj-
mlodszych dominuje zdyscyplinowana gama koloréw. Artysci najczesciej two-
rzg czarno-biale ilustracje, ktore kojarza sie odbiorcom z przeszioscia. Rejestr
ten, ze wzgledu na konotacje kulturowe (czern i biel symbolizuja kolory Zzato-
by), moze pasowa¢ do obrazkowych reprezentacji §wiata podczas Zaglady.

Material ilustracyjny zamieszczony w ksiazkach obrazkowych® - do
ktérych nalezy zaliczy¢ utwory takie jak: Pamigtnik Blumki (2011) Iwony
Chmielewskiej, Ostatnie przedstawienie panny Esterki. Opowies¢ z getta War-
szawskiego (2014, il. Gabrieli Cichowskiej) Adama Jaromira oraz Dym (2008,
il. Joanny Concejo) Anténa Fortesa - zaskakuje wieloscia i réznorodnoscia

2 Jak twierdzi Cackowska, ksigzki obrazkowe to dziela ,,ztozone z dwu sposobdéw przedsta-
wiania, dwu reprezentacji — obrazéw i stéw — stanowigcych jeden tekst kulturowy”. Ich
najwazniejsza cecha jest integralno$¢ narracji wizualnej i werbalnej (2017: 11).
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rozwigzan graficznych. Ilustracje sa najczesciej wplecione w tekst albo uzu-
pelniaja jego poszczegdlne partie. Ich uklad decyduje, zdaniem Krzysztofa
Racinowskiego i Tadeusza Piszki, o wartosci i uzytecznosci ksigzek dla dzieci.
Wlaczenie obrazow w tekst powoduje, ze informacja stowna zostaje wspar-
ta informacja wizualng. Poza tym wzmacnia uzytkowos¢ tychze dziet (1982:
294-295). Ilustratorzy eksponuja wojenne obrazy zaréwno na kartach tytu-
towych wybranych publikacji, jak i obok tekstu gléwnego. Bliskie sgsiedztwo
tresci wizualnej i jezykowej wplywa na spdjnosc i czytelnos¢ przekazu iko-
niczno-werbalnego. W ksigzkach obrazkowych pojawiaja si¢ ilustracje cato-
stronicowe. Dominuje zawezona gama koloréw. Artysci zestawiaja ze soba
barwy przygaszone, takie jak: sepia, czern, biel i biekit (wszystkie przepla-
tane sa odcieniami szarosci). Przewazaja kolory przybrudzone, sugerujace
pogarszajace sie warunki zycia dzieci w czasach drugiej wojny $wiatowej.
Ilustracje te maja zdolnos$¢ wspoltworzenia narracji. Okreslajg nastroj teks-
tow i zachecaja do refleksji.

Ilustracje obrazujace Zagltade w sposob realistyczny lub symboliczno-meta-
foryczny poszerzaja znaczenie zdarzen przedstawionych w tekscie. Realizuja
zalozenia wielu dyscyplin naukowych (m.in. pedagogiki, psychologii, literatu-
roznawstwa i estetyki), jakimi sg ksztalttowanie charakteru i moralnosci dzie-
ci oraz przygotowanie ich do uczestnictwa w zyciu spolecznym przez sztu-
ke (Szuman 1951; Stoniska 1977; Mazepa-Domagala 2011). Stajg si¢ srodkami
do wypelnienia waznych celéow wychowawczych. Nalezy jednak zauwazy¢,
ze forma wspomnianych dziet plastycznych - z pozoru nie zawsze przejrzy-
sta i zrozumiala - moze stawia¢ wyzwanie dzieciecemu odbiorcy. Poza tym
tre$¢ artystycznych wyobrazen wojny odbiega od codziennych doswiadczen
wspolczesnych dzieci. Nasuwa si¢ wiec refleksja dotyczaca tego, czy ilustracje
tworzace opowiesci o Holokauscie razem z tekstem sg w stanie oddziatywa¢
na niedorostych czytelnikow.

Ksigzki obrazkowe, podejmujace temat Zaglady, przedstawiaja najczesciej
druga wojne $wiatowa symbolicznie. Wspdttworzace je ilustracje sklaniaja
czytelnikéw do poszukiwania znaczen zawartych w poszczegdlnych posta-
ciach, ksztaltach i kolorach. Skupiaja si¢ na ukazaniu - zazwyczaj w sposob
metaforyczny - trudéw codziennej egzystencji zydowskich dzieci. Prezentuja
podzielony na kawatki (na przyklad na strone aryjska i dzielnice zydowska),
niebezpieczny $wiat, w ktérym tkwia bohaterowie. Stosuja zabieg fragmen-
tarycznosci (Baszewska 2019: 119) - zamieszczone na nich sylwetki dzie-
ci i dorostych zostajg sportretowane ,w czesciach”. Odbiorcy moga dostrzec
albo postacie pozbawione glow i tutowia, albo wyciagniete przed siebie rece
i stopy dzieci, a takze ich opiekunoéw, przekazujace ogladajacym wazne infor-
macje o stopniowym wyniszczaniu zydowskiego $wiata. Figurg ta postuguje
sie Chmielewska w Pamigtniku Blumki, w ktérym ukazuje (z punktu widze-
nia zydowskiej dziewczynki) urywki wojennej rzeczywistosci. Pojawiaja-
ce sie migawkowo w opowiesci ikoniczno-werbalnej fragmenty dzieciecych
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cial $wiadcza o nietrwalosci wspomnien, jakie pozostaly po podopiecznych
z Domu Sierot prowadzonego przez Janusza Korczaka (Baszewska 2019: 119),
a takze symbolizuja przerwane przez wojne i niedokonczone historie kon-
kretnych ludzi. Obrazy skomponowane ze skrawkow ciat i przedmiotow akty-
wizujg emocje odbiorcéow i pobudzajg ich do uzupelnienia narracji wizual-
nej tworczym komentarzem, wyjasniajacym wyglad oraz ruchy cial postaci
(Baszewska 2019: 119), wyrazajace niejednokrotnie wiecej niz tres¢ skonden-
sowana w warstwie werbalne;j.

Iwona Chmielewska, Pamietnik Blumki

Iwona Chmielewska, Pamietnik Blumki
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Teksty ikoniczne, jak juz zostalo wczes$niej wspomniane, sg przepeinione
symbolami sugerujacymi odbiorcom unicestwienie zydowskiego swiata. Infor-
macje o Zagladzie sg ukryte w szczegdlnych znakach w nie wkomponowa-
nych. Wyrazisty przejaw zniweczenia zycia dzieci wyznania mojzeszowego sta-
nowi powracajacy na ilustracjach Chmielewskiej motyw rozbitej szyby, ktorej
odlamki uktadajg si¢ w Gwiazde Dawida. Czytelnicy moga zobaczy¢ na dwdch
réznigcych sig¢ od siebie rozkladéwkach rece dziecka trzymajace odprysk szkia
i przyslaniajace (nakreslone na kolejnej stronie) kwiaty w zimnych barwach.
Moze si¢ to wigza¢ z symbolicznym rozdarciem czy tez zakonczeniem dziecin-
stwa na)mlodszych Zydow, a takze z czekajacg ich $miercia.

i Ilustracje zawarte w ksigzkach obrazko-
wych podejmujacych temat Zaglady prze-
noszg czytelnikéw w przesztosé. Swiat
przedstawiony tych utworéw (prezentowa-
ny w narracji wizualnej) jest zbudowany
z fragmentéw minionych zdarzen, ledwie
dostrzeganych we wspolczesnosci.
O przedwojennej Polsce zamieszkiwanej
przez dwie narodowosci — Polakéw i Zy-
dow - przypominajg zamieszczone w war-
stwie graficznej utworéw urywki archiwal-
nych ogloszen, wyblakle kartki z kalendarza
i poszarzale fotografie, ktére wplywaja
na autentyczno$¢ przekazu (Michulka

Adam Jaromir, 2016: 106). Podkreslaja rowniez dramat za-
Ostatnie przedstawienie panny Esterki. cierania si¢ w pamieci nowych pokolen
Opowies¢ z getta warszawskiego wspomnien zwigzanych z Holokaustem®.

(fragment il. Gabrieli Cichowskiej) Konieczno$¢ pamigtania o Zagladzie pod-

kresla szczegdlnie zastosowany przez Chmielewska w warstwie graficznej mo-
tyw ksigzki (Baszewska 2019: 119). Tytulowy pamietnik Blumki odgrywa wazna
role, poniewaz staje si¢ on zrodlem wspomnien o niedoli zydowskich dzieci. Me-
taforyczna tres¢ ilustracji wpisuje si¢ w kontekst antropologiczny, bowiem doku-
mentuje wiedz¢ o warunkach zycia najmlodszych cztonkéw spolecznosci zy-
dowskiej. Polaczenie wszystkich szczegoélow odnoszacych si¢ do Holokaustu

* Wspomnienia o Zagladzie wiaza si¢ nierozerwalnie z kategoria czasu, postrzeganego
przez bohateréw jako okres niepokoju i trwogi. Ich odczucia przypominaja doswiadcze-
nia $wiadkow i ofiar Holokaustu (znane z historii autobiograficznych), ktérzy nazywali
czas wojny ,,czasem przekletym, hanbigcym” i skupiali sie wylacznie na terazniejszosci
(Engelking 1994: 67). Czas wojny ograniczal si¢ dla Zydéw do codziennych préb zdo-
bycia pozywienia oraz ukrycia si¢ przed Niemcami (w celu ocalenia swojego zycia). Do-
$wiadczenie czasu zostalo doskonale uchwycone przez ilustratorow, ktorzy — stosujac
ciemne, monochromatyczne barwy — zobrazowali dramatyczng terazniejszo$¢ zydow-
skich dzieci i wprowadzili czytelnikéw w kontekst historyczny (Engelking 1996: 36).
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umozliwia poznanie ich wojennych loséw. Umieszczone na ilustracjach postacie
i rzeczy powtarzaja sie wielokrotnie na poszczegdlnych rozktadéwkach, jednak
za kazdym razem pojawiajg si¢ w odmiennej sytuacji. Taki zabieg pozwala za-
chowac¢ ciaglo$¢ i dynamicznos¢ narracji ikonicznej, prezentujacej historie réz-
niace sie od opowiesci zawartej w warstwie werbalne;.

Koncepcja artystyczna ilustratoréw tworzacych obrazy do opowiesci
o Zagladzie dla dzieci opiera si¢ na ukazaniu w warstwie wizualnej destruk-
cji zydowskiego swiata. Ujawnia sie ona w niekompletnosci i niedookreslono-
$ci przedstawianych postaci oraz przedmiotdw, a takze w uwidacznianiu pora-
nionych, wychudzonych lub kalekich cial, zrujnowanych budynkéw, pustych
naczyn, wyglodzonych ludzi, symbolizowanego przez mur, druty albo siat-
ke zniewolenia, a takze bydlecych wagonéw wiozacych Zydéw do obozéw
$mierci. Wrazenie rozpadu zydowskiego $wiata intensyfikujg zamieszczone
na rozkladéwkach stare fotografie albo rysunki przypominajace zdjecia z cza-
s6w wojny. Na zniszczenie zydowskiego $wiata wyraznie wskazujg tez brudne
lub przygaszone barwy, konotujace, zdaniem Ryszarda Tokarskiego, rozpacz,
zlo i $mieré. Wspominane kolory nie tylko buduja nastrdj zagrozenia, ale tez
wnoszg dodatkowe interpretacje znaczeniowe, poniewaz przywodza na mysl
znaczenia metaforyczne: jednostajnos¢, brak nadziei i smutek (Tokarski 1995:
61-85). Ilustracje pozbawione akcentu kolorystycznego, przedstawiajace
wojenne realia, a takze kreacje zydowskich bohateréw dziecigcych, pojawiaja
sie w Ostatnim przedstawieniu panny Esterki. Uwydatniaja one wrazenia nie-
pokoju i niepewnosci oraz melancholijng, ponurg i rzewna atmosfere, podkre-
Slajaca cierpienie ukazanych na nich postaci. Obrazy stworzone przez Gabriele
Cichowska odzwierciedlaja w zatrwazajacych, niekiedy realistycznych scenach
wycienczenie i §mier¢ zydowskich dzieci (poniesiong w skutek dlugotrwatego
glodu i zimna). Ilustracje te, interpretowane w pofaczeniu z towarzyszacym im
tekstem, uwidaczniaja dramat codziennosci ludzi zamknietych w getcie war-
szawskim. Zwracaja uwage na obojetno$¢ mieszkancéw Warszawy, nie wyka-
zujacych jakiejkolwiek reakcji na widok zamarznietego chlopca:

Ludzie przechodzili. Nikt go nie ratowal. Nie robili niczego zlego, bo ratunek
nie byt mu juz potrzebny. Chlopiec lezal. Usta miat uchylone, jakby sie usmie-
chal. A wjednym oku, w samej Zrenicy, mala iskierka, chyba najmniejsza z ma-
tych - $wieci gwiazda (Jaromir 2014: 59).

Zaprezentowana obok ilustracja, powigzana z tekstem, wzbogaca przesta-
nie zawarte w warstwie stownej. Ukazujac smutng i zawiedziong twarz zydow-
skiego chtopca, umozliwia pelne zrozumienie kontekstu sytuacyjnego. Prze-
nikliwe i posgpne spojrzenie dziecka podkresla jego zal wobec wszystkich,
ktdrzy nie zainteresowali si¢ nim i nie udzielili mu pomocy.

W powiazaniu z tekstem nalezy takze interpretowac ilustracje prezentuja-
ce mlodym odbiorcom zmiany, jakie rozpoczely si¢ wraz z wybuchem drugiej
wojny $wiatowej:
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Adam Jaromir, Adam Jaromir, Ostatnie przedstawienie panny Esterki.
Ostatnie przedstawienie panny Opowies¢ z getta warszawskiego
Esterki. Opowies¢ z getta (fragment il. Gabrieli Cichowskiej)

warszawskiego (fragment
il. Gabrieli Cichowskiej)

Ow wrzesien 1939 roku, a wraz z nim... drut kolczasty, odtamki szkta, grozby
ikarabiny... A wszystko po to, aby rozdzieli¢ ich raz na zawsze. Moskow, Joskow
i Sruléw - Jozkow, Jaskow i Frankow. Dzieci jednej ziemi. .. (Jaromir 2014: 33).

Zardwno tekst, jak i ilustracja wspodto-
pisuja to samo zdarzenie — odizolowanie
(poprzez wysoki mur i okalajace go dru-
ty kolczaste) dzieci zydowskich od pol-
skich, zyjacych przed rozpoczeciem wiel-
kiej wojny obok siebie, bowiem nie byto
miedzy nimi zadnych odrebnosci. Wyty-
czenie przez Niemcéw ciasnego obsza-
ru, na ktérym sttoczono liczng ludnos¢
zydowska, stalo si¢ wydarzeniem prze-
tomowym, decydujacym o pogorszeniu
jakosci ich bytu.

Nalezy podkresli¢, ze ilustracje wyste-
pujace w omawianych opowiesciach
o Zagladzie charakteryzuje realizm
w przedstawianiu oso6b i rzeczy*. Opinie¢
te uprawomocniaja rysunki, uwydatnia-

Adam Jaromir,

Ostatnie przedstawienie panny Esterki. jace wojenna rzeczywisto$¢ za pomoca
Opowiesc z getta warszawskiego polaczenia takich elementéw obrazowa-
(il. Gabriela Cichowska) nia plastycznego, jak m.in.: naszkicowa-

* Tlustracje realistyczne stanowig, zdaniem Stefana Szumana, jeden z trzech typéw obra-
26w wystepujacych w ksigzkach dla dzieci i mtodziezy (Szuman 1951: 61-123).
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ne otéwkiem chude postacie dzieciece, zarysowany delikatnym konturem
chleb, poplamione, porwane lub poszarzale stare zdjecia z rodzinnych al-
buméw® oraz fragmenty ogloszen politycznych dla mieszkancow polskich
miast. Obrazy wykonane technikg kolazu, symbolizujace skrawki przeszto-
$ci, nadaja prezentowanym historiom prawdziwosci i osadzaja je w czasach,
o ktorych opowiadajg. Narracja wizualna odstania zaréwno brutalng i bez-
litosna przestrzen zycia zydowskich dzieci, jak i odczuwane przez nie nie-
pokoje (na przyklad w scenie prezentujacej stojacego nieopodal muru getta
uzbrojonego niemieckiego zolnierza). Na ilustracje te zwraca uwage Dorota
Michulka, ktéra postrzega przestrzen getta jako miejsce niebezpieczne, cho¢
»utkane z obrazéw dziecigcych przezy¢” (2016: 100) i eksponujace ucigzliwe
warunki zycia zydowskich dzieci.

; Niewyrazny, utrzymany w odcie-
niach czerni, szaro$ci i sepii obraz
(il. 7) prezentuje beznadziejnos¢ sy-
tuacji, w jakiej znalezli sie Zydzi.
Ukazany na nim niemiecki wartow-
nik urzeczywistnia ich najwieksze
obawy (strach przed grozaca im
utratg zycia), wszakze to on zostal
powolany do tego, by zadawac
$mier¢ zaréwno dorostym, jak
i dzieciom.

Getto  zostaje  przedstawio-
ne na wielu ilustracjach, ktérych
tworcy uwidaczniajg za pomoca
monochromatycznej palety barw
heterotopie - przestrzen ,inng,
zamknieta, odizolowana (Foucault
2005). TIlustratorzy umozliwiaja
w ten sposob niedorostym odbior-
com poznanie miejsca, ktore juz
nie istnieje. Zabieg ten pozwala
na unaocznienie mtodym ludziom
przeszlosci i1 zestawienie jej ze

Adam Jaromir, Ostatnie przedstawienie
panny Esterki. Opowie$¢ z getta warszawskiego

(fragment il. Gabrieli Cichowskiej)

* Fotografie — wlaczone w warstwe graficzng literatury dzieciecej o Zagladzie - zastuguja
na szczegdlng uwage, poniewaz odstaniajg rzeczywistos¢ drugiej wojny $wiatowej. Ich
najwazniejszg ceche stanowi utrwalanie przez nie czasu i realidw. Staja sie nie tylko swia-
dectwami istnienia Zydéw, ale takze formami pamieci, przyblizajacymi mtodym odbior-
com trudng przeszto$¢. Role fotografii bada i opisuje Susan Sontag. Badaczka twierdzi,
ze fotografie oddzialuja na czytelnikdw, poniewaz pozwalajg im poznawac §wiat poprzez
obrazy fotograficzne, ktére rozbudzaja w nich ekspresje emocjonalna i angazuja ich w hi-
storie opowiadang za pomocg zdje¢ (Sontag 2017).
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wspoélczesnoscia, a takze daje sposob-
no$¢, by - jak pisze Malgorzata Woj-
cik-Dudek - wlaczy¢ ja ,w zywa tkanke
pamieci” (2016: 219).

W kreacjach zydowskich bohaterow
dziecigcych zamieszczonych w naj-
nowszej prozie wojennej dla mlodych
odbiorcow bardzo wazna role odgrywa
»teatr gestow i mimiki twarzy” (Zaba-
wa 2015: 119), na ktérej mozna zoba-
czy¢ roznigce sie od siebie, a czasami
przeciwstawne emocje — na przyklad
rados¢ i przygnebienie. Eksponowa-
ne na ilustracjach twarze bohateréw
dzieciecych - odmalowane w réznych
Adam Jaromir, odcieniach szarosci — wygladaja bar-
Ostatn.ie, Przedstawienie pan.nyEsterki. dzo dojrzale, jakby nalezaly do oséb
Opowiesc z getta warszawskiego znacznie starszych niz kilku- lub kil-
(il. Gabriela Cichowska)

kunastoletnie dzieci. Nalezy zauwa-

zy¢, ze najdobitniej wyrdzniaja si¢ jed-
nak duze oczy postaci. Oddaja nastrdj niepokoju i przygnebienia, a takze
symbolizuja stany (Kopalinski 2019: 271-274) takie jak: zamyslenie, zapa-
trzenie, brak wiary i nadziei, gtod, strach, pustke, samotno$¢ oraz smutek.
Twarze i oczy zydowskich dzieci, wyrazajace ich traumatyczne przezycia, s3
widoczne we wszystkich omawianych przeze mnie ksigzkach obrazkowych,
ale najbardziej osobliwe, wyraziste i przejmujace rysy twarzy oraz zastygnie-
te w bezruchu, martwe oczy kresli Joanna Concejo w utworze ikonicznym
Dym. Poruszana w tym dziele tematyka i zamieszczone ilustracje wzbudzaja
silne emocje nawet w dorostych czytelnikach, ktérzy moga czu¢ sie nieprzy-
gotowani do odbioru narracji werbalnej i wizualnej, odzwierciedlajacych
$mier¢ dziecka w obozie zagtady.

Utwory plastyczne zamieszczone w najnowszej prozie poruszajacej pro-
blematyke Zaglady moga by¢ interpretowane niezaleznie od warstwy wer-
balnej®. Lacza si¢ z towarzyszacym im tekstem, ale ogladane w oderwaniu
od niego nie tracg zdolnosci kreowania przekazu o tragicznych dziejach
Zydoéw. Niekiedy stajg sie tez odrebng opowiescia ikoniczng, wzmacniajacy
lub pogtebiajaca tres¢ utworéw literackich. Dwa plany wydarzen, a zatem
dwie osobne narracje - jezykowa i wizualng - mozna odnalez¢ w utworze
Dym autorstwa Fotresa.

¢ Zdaniem Ireny Stonskiej dzieci czgsto postrzegaja ilustracje jako samodzielne utwory
rysunkowe lub graficzne, przesadzajace o atrakcyjnosci ksigzek (Stonska 1977: 17).
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Antén Fortes, Dym (fragment il. Joanny Concejo)

O koniecznosci zintegrowanego odbioru tekstu i obrazu $wiadczy jed-
na z pierwszych ilustracji przygotowanych przez Concejo. Przedstawia ona
zupelnie inng tre$¢ niz korespondujaca z nig warstwa stowna. Artystka uka-
zala na ilustracji za pomocg delikatnie prowadzonych, niemalze rozmywa-
jacych sie szarych konturow dlugi pociag, a takze zmierzajacych ku niemu
pasazerow. Szkice te, jak mozna przypuszczaé, swiadcza o dematerializacji
wyeksponowanych na nich podréznych. Sugeruja, ze zaprezentowane wyda-
rzenia nalezg juz do przesztosci. Uwage odbiorcéw przykuwaja pojawiajg-
ce si¢ na tym obrazie hybrydy - meskie i nieforemne postacie, ktére przez
kolor i podobienstwo ksztaltéw przypominajg ptaki, prawdopodobnie kruki,
wrony i gawrony, kojarzace si¢ w kulturze europejskiej z przemoca, chorobg
i wojng oraz ze $miercig (Kopalinski 2019: 168). Ukazani w ten sposob nie-
mieccy zolnierze przywodza na mysl réwniez posta¢ antycznych bestii — har-
pii (Fortes, Concejo 2008: 3-4) polujacych na ludzi (Rybak 2019: 89). Gléw-
nym bohaterem warstwy jezykowej jest pociag, natomiast warstwa wizualna
skupia si¢ na niemieckich zolnierzach, ktérych wyobraza jako zlowrogie
zwierzeta lub mityczne demony, zapedzajace Zydéw do bydlecych wagonéw.
Ich wszechobecnos¢ i przenikliwe spojrzenia sprawiajg wrazenie, ze dla ofiar
nie ma ratunku. Scena ta dopowiada i poszerza — w oparciu o zasade kom-
plementarnosci’ — histori¢ rozpoczeta w narracji stownej. Dookresla takze
cechy niemieckich zolnierzy. Akcentuje ich bezlitosnos¢ i zezwierzecenie.
Ponadto tworzy atmosfere grozy oraz zagubienia. Wymaga od czytelnikow

7 Stosowana w literaturze zasada komplementarnosci pozwala, zdaniem Cackowskiej,
na naprzemienne relacjonowanie przez tekst i obraz odmiennych, jednakze uzupetniaja-
cych sie tresci (2017: 27).
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interpretacji, poniewaz nie tylko eksplikuje $wiat opisany z perspektywy
zydowskiego dziecka, ale rowniez dobudowuje nowe znaczenia, zrodzo-
ne z wrazliwosci artystki i inspirowane opowiescig zainicjowana w narracji
stownej®.

Antén Fortes, Dym (il. Joanna Concejo)

Kolejne ilustracje zamieszczone w ksigzce obrazkowej Dym przedstawia-
ja poszczegdlne etapy przyblizajace Zydéw do $mierci w obozach zaglady.
Poglebiajgc informacje na temat $wiata wykreowanego w warstwie jezykowej,
nawiazuja do kwestii rozdzielenia zydowskich rodzin, odczuwanego przez nie
nieustannie strachu, glodu i ponizenia, przywdziania ich w obozowe ubrania
(Fortes, Concejo 2008: 12), zmuszania do pracy ponad sily, eliminacji najstab-
szych oraz do zatrwazajacych odczu¢ dzieci, ktére najbardziej boja sie kre-
matoriow i nawet podczas snu nie moga zazna¢ spokoju, bowiem widza wte-
dy wlasng $mier¢. Jeden z bohateréw opowiada o swoich snach w nastepujacy
sposéb: ,,Sni mi sie zielony smok z czarnym jezorem, ktéry chce mnie pozre¢”
(Fortes 2008: 21). Rysunki wspottworzace w Dymie trudng, przejmujaca rela-
cje na temat Zaglady Zydéw przepelnia melancholia. Concejo przedstawi-
ta na nich postacie stojace u progu $mierci. Wskazujg na to precyzyjne, cho¢
oszczedne i subtelne kontury obramowujace sylwetke zydowskiego dziecka®.
Przypomina to wyobrazenie duszy opuszczajacej cialo czlowieka. W opisy-
wanej ksigzce obrazkowej mozna réwniez dostrzec sceny wyrazajace pojma-
nie i uwiezienie Zydéw oraz ich eksterminacje, ukazang symbolicznie jako

# Na mozliwo$¢ interpretacji ilustracji towarzyszacych literaturze pieknej zwraca uwage
Anita Wincencjusz-Patyna. Badaczka opisuje takze rozne sposoby przekladu tekstow
na obrazy (2008: 68).

° Tamze, s. 10.
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podazajace do krematorium, a nastgpnie ulatujace z dymem do nieba, nakre-
$lone dlugopisem, malenkie postacie'.

Unicestwienia zydowskiego $wiata dowodza w ksigzce réwniez przekre-
$lone numery obozowe, tudziez manekiny pozbawione gléw i rak, przypomi-
najgce fragmenty ludzkich cial. Jednakze nie wszystkie sceny odnosza sie do
przesztosci. Niektore z nich dotycza wspolczesnosci, poniewaz kierujg uwage
odbiorcéw na zagadnienie pamieci o Holokauscie. Prezentuja rzeczy-symbole,
ktére w XXI w., umieszczone w muzeach zlokalizowanych na terenach bylych
obozéw koncentracyjnych, nie pozwalaja zapomnie¢ o Zydach pomordowa-
nych w czasie drugiej wojny §wiatowe;j.

Techniki artystyczne, ktorymi postuzyta sie¢ Concejo, to szkic oraz rysunek
odreczny, bedacy zgodnie ze stowami Wincencjusz-Patyny ,,najbardziej bez-
posrednia forma wyrazu [...], najprostsza i zarazem najszczersza deklaracja
utrwalong na papierze przez autora. W swej oszczednosci i skromnosci stoso-
wanych $rodkow jest jednoczes$nie obdarzony wielka dawka ekspresji” (2008:
111). Proste ilustracje Concejo sg pozbawione intensywnych barw, ale wyeks-
ponowani na nich bohaterowie, odmalowani gléwnie w szarosci i sepii, prze-
kazuja emocje oraz skfaniajg do refleksji.

Jaskrawa kolorystyka pojawia sie tylko na jednej rozkladéwce, ukazuja-
cej — za pomoca narracji wizualnej skontrastowanej z werbalng - zielen faki
i z61¢ kwiatow. Obraz zamieszczony na sasiadujacych ze sobg stronach doty-
czy zacierajacej si¢ wirdd spoleczenstw pamieci na temat Holokaustu. Przed-
stawia gingce w tle §lady wspomnien o wymordowanej spotecznosci zydow-
skiej. Sugeruje odbiorcom dramat zapominania o Zagladzie. Na rozmywanie
sie pamieci o eksterminacji Zydéw wskazuje (w sposéb symboliczny) znajdu-
jaca si¢ przed obozem bujna, poro$nieta kwiatami trawa, przywodzaca na mysl
rados¢ i nowe zycie. Zajmuje ona wigksza cze$¢ ilustracji.

Antén Fortes, Dym (il. Joanna Concejo)

19 Tamze, s. 19.
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Pozostale miejsce wypelnia szkic hitlerowskiego obozu zagtady, a takze uno-
szacych si¢ w powietrzu, lekko zarysowanych, niemalze niewidocznych, sylwe-
tek usmierconych Zydéw. Obraz ten zaréwno wizualizuje tre$¢ przekazywang
w warstwie stownej, bowiem portretuje $mieré wyznawcéw judaizmu w kre-
matoriach, jak i dopowiada nowy sens, podkreslajac konieczno$¢ pamigtania
o martyrologii narodu zydowskiego. Opisane wyzej obie ilustracje (faczace sie
w calo$¢) wspolistniejg w oparciu o schemat kontrapunkeji'!. Zadziwiaja zna-
czeniowa odrebnoscig — zaréwno na poziomie formy (chocby skontrastowanej
kolorystyki wystepujacej na rozkladéwce), jak i tresci (odnosza si¢ do problema-
tyki Zagtady, jednak opowiadaja o innych zdarzeniach). Zréznicowane zestawie-
nia tekstow i rysunkéw uwyrazniaja odbiorcom konieczno$¢ poréwnywania ich,
zeby w efekcie dostrzec wielos¢ perspektyw interpretacyjnych.

Podsumowujac, szata graficzna omawianych dziel ulatwia wprowadze-
nie niedorostych odbiorcéw w realia drugiej wojny $wiatowej. Najczgsciej
odzwierciedla rzeczywisto$¢ przedstawiong za pomocg kodu werbalnego.
Wzbudza zainteresowanie, poniewaz prezentuje wiele szczegdtdw zwigzanych
z Zaglada. Elementy ukazane w warstwie plastycznej (takie jak: fragmenty
ludzkich cial, duze, wyrazne i zmartwione twarze, kawatki chleba, siedmiora-
mienny $§wiecznik i opaska z Gwiazda Dawida) staja si¢ symbolami umozliwia-
jacymi czytelnikom poznanie prawdy o Holokauscie. Ilustracje unaoczniajace
zdarzenia opisane w tekscie pozwalaja na powigzanie reprezentacji ikonicz-
nej z historiami akcentujacymi martyrologie Zydéw. Nalezy jednak podkres-
li¢, ze wiele utworéw rysunkowych zamieszczonych w ksigzkach o Zagladzie
poszerza fabule przekazywang w narracji werbalnej — dopowiada zakonczenie,
doprecyzowuje cechy i odczucia bohateréw, a takze dopetnia wszelkie niedo-
moéwienia pojawiajace si¢ na poziomie jezykowym. Tekst i obraz, sasiadujac ze
sobg na wybranych rozktadéwkach, uzupelniaja si¢. Tres¢ wyrazana w narracji
wizualnej jest niejednokrotnie inna niz informacje przekazywane za posred-
nictwem stow.

Narracja wizualna, wzbogacajaca przekaz werbalny, staje sie podstawowym
$rodkiem artystycznej wypowiedzi ilustratoréw, majacej na celu zobrazowa-
nie najmlodszym odbiorcom wydarzen zwigzanych z eksterminacja europej-
skich Zydéw. Uksztaltowane przez artystéw wyobrazenia plastyczne wojenne-
go Swiata ukazujg do$wiadczenia dzieci. Stanowia dla niedorostych adresatow
tychze utworéw wazne zrodto ksztattujace ich wiedze, swiadomos¢ i pamigé
na temat Holokaustu. Narracja ikoniczna wystepujaca w najnowszych ksigz-
kach dla dzieci, poruszajacych te kwestie tworzy pamie¢ i porusza emocje
dzieciecych czytelnikéw poprzez eksponowanie w warstwie wizualnej réznych
sposobOw postrzegania $wiata: fragmentaryzacje, skupianie sie na szczegodle
i palete stosowanych barw.

1 Schemat kontrapunkcji, o ktérym pisze Cackowska, zaktada, ze zaréwno tekst, jak i ob-
raz, sgsiadujace ze sobg na rozktadéwce, wzajemnie wplywajg na siebie, wytwarzajace
rozne sensy dziela literackiego (Cackowska 2017: 27-28).
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Ilustracje zamieszczone w najnowszych utworach dziecigco-mlodziezo-
wych poswigconych tematyce Holokaustu maja sposobnos¢ ,,pelnego poru-
szania psychiki dziecka” (Stonska 1977: 182), poniewaz nie tylko ozdabia-
ja 1 unaoczniajg tre$¢ zawartg w narracji stownej, ale rowniez poszerzaja jej
znaczenie, wnikliwie kreujac odmienne plany zdarzen. Ikonoteksty, zawiera-
jace na kazdej rozkladéwce obrazy zintegrowane z tekstem, prezentujg poten-
cjal poznawczo-edukacyjny. Laczac dwie réwnolegle opowiadane historie,
unifikujg stowo i obraz. Warstwy wizualna i jezykowa przenikaja si¢. Dzie-
fa te dopominajg si¢ jednoczesnego interpretowania tresci stownej i plastycz-
nej (Zabawa 2015: 114). Budzg zachwyt, poniewaz oddzialuja na swiadomos¢
i emocje czytelnikow. Zawarta w nich esencja, a takze ich forma, prowoku-
ja do refleksji. Szata graficzna wspomnianych dziel nawigzuje do tragicznych
doswiadczen Zydow. Sktada sie z ilustracji metaforycznych oraz dostownych,
pozbawionych jakichkolwiek symboli. Przekazuje jednak wiedze o przejmuja-
cych losach zydowskich dzieci.

Atrakcyjna forma ksigzek obrazkowych wywiera wplyw na czytelnikow i nie
pozwala im pozosta¢ obojetnymi wobec prezentowanej tresci. Holokaustowe
opowiesci (eksponujace przede wszystkim cierpienia Zzydowskich dzieci) przeka-
zywane za posrednictwem kompozycji plastycznych o wysokiej jakosci sklaniaja
dzieci i dorostych do emocjonalnego przezycia wojennych historii. Uczuciowe
zaangazowanie w kontemplowanie tresci jezykowej zintegrowanej z zestawie-
niami artystycznymi dostarcza odbiorcom wartosciowych doswiadczen i buduje
badz aktualizuje ich pamig¢ o drugiej wojnie $wiatowej. Czyni z nich nie tylko
biernych odbiorcow, ale rowniez gotowych do dialogu przyszlych uczestnikow
publicznych debat po$wigconych drugiej wojnie swiatowej.
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