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Juz pierwsze pisma medycyny ajurwedyjskiej (ok. 350-600 r. n.e.) wyznaczaja
pie¢ podstawowych narzedzi poznania: stuch, dotyk, wzrok, smak i zapach.
Rozwazania nad zmyslami w Europie siggaja refleksji Platona, ktéry zwro-
cit uwage na roznorodnos¢ funkeji zmystowych, pojmowanych jako narze-
dzia duszy, oraz Arystotelesa, tworcy jednej z pierwszych hierarchii zmystéw
w kulturze zachodniej. Wspolczesnie debata na ten temat, m.in. na gruncie
antropologii zmystow, jest rownie zywa, a zmysly niegdy$ uznawane za ,,niz-
sze” podlegaja przewarto$ciowaniu. Najlepsza tego egzemplifikacja jest wzmo-
zona dyskusja na temat zmystu stuchu oraz audiosfery. Wpisuje si¢ w nia row-
niez warta uwagi publikacja: Stuchawy. Projektowanie dla ucha (2009) wydana
przez Fundacje Bec Zmiana.

Ksigzka powstala w ramach interdyscyplinarnego cyklu Ekspektatywa.
Autorzy wyjasniajg rozumienie tego stowa za stownikiem Michala Arcta
z 1921 roku jako oczekiwanie, wyczekiwanie, ubieganie sig, nadzieja. Celem
przedsiewziecia jest wymiana do$wiadczen zwigzanych z postepem tech-
nologicznym i dialogiem nauki ze sztuka. W Stuchawach znajdujemy rézne
podejscia do omawianej problematyki i rozmaito$¢ sposobow jej prezentacji:
teoretyczne szkice, eseje, ankiety, dokumentacje komputerowych symulacji
konstrukcji przestrzennych. Zderzenie wielu podejs¢ badawczych daje szanse
wgladu w $wiat dzwigku z réznych perspektyw, ukazujacych jego bogactwo
i ztozonos¢. Publikacja jest dwujezyczna. Skladajg sie na nig w wiekszosci tek-
sty polskie i angielskie. Mamy wiec do czynienia z heterogeniczng pracg auto-
réw réznorakiej dyscyplinarnej i narodowej proweniencji.

Punktem wyjscia jest wspomnienie XVII-wiecznej postaci Athanasiusa Kir-
chera, niemieckiego teologa i jezuity, wynalazcy, konstruktora, badacza hiero-
glifow i teoretyka muzyki. Lamberto Tronchin, pianista i fizyk zajmujacy si¢
akustyka muzyczng i akustyka pomieszczen, piszac o Kircherze, podkresla, ze
dostrzegal on w dzwigku ogrom jego mozliwosci, traktowal go jako zjawisko
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fizyczne zwigzane z ruchem. Zawarte w ksigzce ryciny obrazuja zaangazowanie
badacza w analize zjawiska echa, dZzwigku w przestrzeni publicznej, czy tez bu-
dowe aparatu stuchowego i glosowego czlowieka. Kazdy z pomystéw Kirchera
jest ilustrowany i wyczerpujaco opisywany, na tyle dokladnie, ze moglby by¢
wspolczesnie odtworzony. Takiego wyzwania podjeli si¢ artystka Katarzyna
Krakowiak oraz architekt i akustyk Andrzej Klosak, dokonujac cyfrowej rekon-
strukcji modelu powstawania echa. Ich doswiadczenie pokazalo ograniczenia
modelu Kirchera, ale przede wszystkim zwrdcito uwage na potencjal, jaki daja
nam nowe technologie. Wraz ze wzrostem mozliwo$ci rosng réwniez problemy.
Ksztaltujac przestrzen akustyczng, mozemy przebiera¢ w $rodkach, co wigze
si¢ z koniecznoscia odpowiedzialnego korzystania z tych urozmaicen. Za spra-
wa wieloéci technologii wptywajacych na przestrzen dzwickows stajemy przed
ogromem nowych wyzwan. Zdajemy sobie sprawe, ze stuchanie nie jest czyn-
noscig jedynie naturalng. Urozmaicona przestrzen dzwigkowa skazuje nas na
przymus styszenia nie tylko brzmien plynacych z natury, ale takze dzwigkow
wytworzonych, ktore sg konsekwencja postepu technologicznego.

Filozof i kognitywista Andrzej Klawiter oraz Anna Preis, profesor w Za-
kladzie Akustyki Srodowiska Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Pozna-
niu, w kolejnej czesci ksigzki proponujg schemat, wedtug ktdrego ze styszenia
elementarnego wywodzone s3 kolejne jego rodzaje. Wspominanemu juz sty-
szeniu naturalnemu przypisuja pelni¢. Stuchanie muzyki czy mowy nazywaja
za$ zubozonym. Uwazam jednak, Ze jesli odnies¢ si¢ do tego podzialu podlug
kategorii celowosci, odsuwajac pierwotne znaczenie dzwigku na bok, sytuacja
wyglada zgota odwrotnie. To na muzyce, mowie oraz innych zaleznych w $ci-
stym sensie od nas samych procesach dzwiekowych skupiamy si¢ bardziej niz
na styszeniu odgloséw otoczenia, ktére czgsto pomijamy, traktujac jedynie
jako tlo, szum pomiedzy znaczacymi komunikatami. Ciekawym przykladem
popierajacym moje stwierdzenie o wyzszo$ci styszenia intencjonalnego sa ty-
tulowe stuchawy. Konstrukcja mozliwa do odtworzenia nawet metoda cha-
tupnicza, poszerza pole styszalnosci, a wigc tym samym poteguje nasze sku-
pienie. Mamy do czynienia z dzialaniem artystycznym Katarzyny Krakowiak,
testowanym podczas performansu przeprowadzonego na pustej plazy, a wiec
w obszarze poddanym niewielu ingerencjom dzwigkowym. Gdyby jednak
przenies¢ 6w eksperyment w przestrzen miejska, tatwo spostrzeglibysmy, iz
nie jesteSmy w stanie w pelni zapanowa¢ nad dzwigkiem i odbieranymi ko-
munikatami, jakie nieustannie do nas docieraja i wnikaja w pod$wiadomos¢
na tyle, iz uwolnienie si¢ od nich staje si¢ niemozliwe.

Pytanie o dzwigk jest réwniez pytaniem o cisze, w ktérej on rozbrzmiewa.
Jest ona przeciez warunkiem koniecznym do zaistnienia wszelkich odgtoséw,
zostajac paradoksalnie przez nie unicestwiona. Kolejna czg¢$¢ Stuchaw pro-
ponuje ankiety dotyczace ciszy i dzwigku. Ten sam zestaw pytan, stworzony
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przez Geerta Lovinka, profesora mediéw interaktywnych na Hogeschool van
Amsterdam i profesora nadzwyczajnego nowych mediéw na Uniwersytecie
Amsterdamskim, jest kierowany do wspotautoréw publikacji. W swoich od-
powiedziach podkreslajg oni stala aktywno$¢ stuchu w przeciwienstwie do
innych zmystéw, ktére nie wykazujg nieustannego dziatania. O ile w sensie
biologicznym stwierdzenie to nie budzi watpliwosci, o tyle odniesione do ak-
tywnosci psychicznej nie wydaje si¢ juz tak oczywiste.

Wielko$¢ otaczajacych nas dzwigkdéw sprawia, iz przestajemy slyszeé
niektére z nich, co wywoluje stan swoistej ciszy. Oczywiscie, nie jest to cisza
w sensie literalnym, ale stan naszej swiadomosci, dziata do niej bardzo po-
dobnie. Zbyt duza ilo$¢ wrazen zmystowych zmusza nas do ich ograniczenia.
Dlatego twierdzg, ze stuch jest zmyslem, ktory podlega ,wylaczeniu” lub ogra-
niczeniu w pewnych sytuacjach. Przywodzi to na my$l stan anestezji opisywa-
nej przez Wolfganga Welscha. Owo znieczulenie na bodzce chroni nas przed
nattokiem wrazen, dzigki czemu zachowujemy zdolnos¢ dostrzegania, w tym
przypadku slyszenia.

Ekologia dzwieku oraz architektura dzwigkowa to odpowiedzi na nad-
miar bodzcéw akustycznych. Oba terminy zwracajg uwage na koniecznos¢
planowania miejskiej przestrzeni akustycznej oraz na odpowiedzialnos¢ za
owa przestrzen. Autorzy Stuchaw zamieszczaja mapy ,wrazliwosci dzwig-
kowej” poszczegdlnych cze¢$ci Warszawy opracowane przez Biuro Ochrony
Srodowiska m.st. Warszawy i Instytut Ochrony Srodowiska, na ktérych mo-
zemy zobaczy¢, jak rozklada si¢ hatas przemystowy i drogowy. Najciekawsza
wydaje si¢ jednak mapa ,wrazliwosci halasowej obszaréw”. Wigze si¢ ona
juz $cisle z architekturg dzwiekowas, a jej tworcy zwracaja uwage na roznice
miedzy funkcjami spelnianymi przez dane obszary. W terenach $rédmiej-
skich dopuszczalna jest wyzsza norma hatasu niz w terenach pelnigcych
role stricte mieszkaniowa. Poza tym podzialem mozna zauwazy¢ wylomy
w przestrzeni, jakie stanowia szpitale, szkoty czy domy opieki. Okreslona
norma wrazliwosci na hatas ludzi przebywajacych w tych obszarach jest
duzo nizsza niz poza ich granicami, z tego tez powodu wydaje si¢ bardzo
tatwa do przekroczenia. Inkoherentne planowanie przestrzeni prowadzi
poniekad do sytuacji paradoksalnych, w ktorych to w obszarze o dopusz-
czalnym wysokim poziomie hatasu znajduje si¢ miejsce objete restrykcjami.
Jaka jest przyczyna tej niespdjnosci? Niewatpliwie jednym z powodéw moze
by¢ postepujaca w ekspresowym trybie urbanizacja, za ktora nie nadazyla
refleksja dotyczaca planowania dzwigkowej przestrzeni. Co gorsza, plano-
wanie to, gdy juz do niego doszto, bardzo szybko stalo si¢ Zyznym gruntem
dla réznego rodzaju manipulacji.

Osobna cze$¢ ksigzki poswigcona jest naduzyciom dzwiekowym. Pisza
o nich Jerzy Supernat, doktor habilitowany nauk prawnych w zakresie nauki
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o administracji, oraz Jonathan Sterne, dyrektor Wydzialu Historii Sztuki i Stu-
diéw Komunikacyjnych na Uniwersytecie McGill w Montrealu, koncentrujacy
sie w swojej pracy na formie i roli technologii komunikacyjnych. Podstawowe
naduzycie, dotyczace wykorzystania dzwieku, przejeto swoja nazwe od amery-
kanskiej firmy Muzak, ktéra dystrybuowata muzyke do sklepéw, bankow i in-
nych przestrzeni publicznych, by uczyni¢ je bardziej atrakcyjnymi dla potencjal-
nych klientéow. Owa muzyke marketingowa zwyklo si¢ tez nazywa¢ windows,
funkcjonalng lub tapeta muzyczng. W swoim zalozeniu miata tworzy¢ szczegol-
ng atmosfere i warunki do zakup6w, pobytu w hotelach czy restauracjach lub tez
umilac czas w biurach i urzedach. W rzeczywistosci za niewinnym ,,umilaniem”
stoi pewien rodzaj manipulacji, majacy wplyw na nasza podswiadomos¢. Mu-
zyka tego typu probuje by¢ dopelnieniem przestrzeni, pozornie nieinwazyjnie
wplywajac na nasze zachowania za pomoca odpowiednio dobranych dzwie-
kow. Co ciekawe, rozliczne instytucje z entuzjazmem zaczely wykorzystywac te
mozliwos¢. Muzak stal si¢ elementem strategii marketingowej i znakiem rozpo-
znawczym wyrdzniajacym firmy i organizacje.

Brak odpowiedzialnosci za dzwigk w miejscu publicznym i swobodne
korzystanie z nowej techniki wplywu na podswiadomos¢ wytworzylo spe-
cyficzny rodzaj polityki przestrzeni dzwiekowej. Muzak zaczg¢to wykorzy-
stywa¢ w celu zagwarantowania bezpieczenstwa; odpowiednio dopasowana
muzyka miala odstrasza¢ niepowotanych, a przyciagac i uspokajac uczciwych
obywateli. Mamy do czynienia z powstawaniem tzw. przestrzeni bronionych,
czyli obszaréw zaplanowanych dzwigkowo tak, by byly mniej atrakcyjne
dla niemodelowych konsumentéw, oséb z nizszych warstw spofecznych czy
przestepcow. Za pomoca muzyki rozszerzono przestrzenie w taki sposob, iz
wychodzac z hipermarketu na parking, nadal pozostajemy w ramach tego
samego obszaru, ktéry konstytuowany jest za sprawa odpowiednio dobra-
nych dzwigkéw. Muzyka programowana stuzy wigc do oznaczania terytorium
i tworzenia wlasnych wersji przestrzeni, jakie mozna dowolnie moderowac.
Czy za polityka dzwiekowa stoi wylacznie troska o bezpieczenstwo i tatwa
strategia marketingowa? Muzak uzyty w ten sposob poteguje podzialy spo-
teczne, u podstaw ktorych odnalez¢ mozna rozréznienie na pozadanych od-
biorcow, ktorych chee si¢ przyciagnad, oraz tych odrzuconych i niechcianych
w okreslonym obszarze. Ingeruje w nasza przestrzen zyciowa duzo mocniej,
niz mogliby$my sie tego spodziewac. Wcigz rozrastajace si¢ obszary dzwie-
kowe zazgbiajg sie wzajemnie, tworzac kakofonie, w ktérej nawet modelowa
jednostka moze poczuc si¢ zagubiona. Muzyka tla dziala podprogowo, dlate-
go powinna zostac objeta odpowiednim sposobem zarzadzania, by przestrzen
miejska byla spdjnym organizmem, a nie zlepkiem konkurujacych ze soba
obszaréw. Skoro muzak jest rodzajem dzwiekowej architektury i wniknat we
wspolczesny Swiat na tyle, iz istnieja nikle szanse, by sie go pozby¢, jedynym
rozsadnym postulatem moze by¢ ten o koniecznosci lepszego i odpowiedzial-



104  Agata Janikowska

nego projektowania dzwiekowego, ktérego kryteria winny by¢ ustalane wraz
z pozostalymi projektami planowania przestrzeni miejskiej. W innym wypad-
ku przestrzen, jaka sami tworzymy, stanie sie naszym najwigkszym wrogiem.

Ostatnia cze$¢ ksigzki dotyczy wlasnie wrogosci dzwigkow. Kwestia ta
stanowi zasadniczg przestanke postulatu podjecia odpowiedzialnosci za sfere
dzwigkowa. Muzykolog Suzanne G. Cusik stwierdza, iz tortury dzwigkowe sta-
nowia odwrécenie roli muzyki. Ze sztuki o wartosciach estetycznych staje si¢
ona narzedziem zadawania bolu. Informacjg, ktéra powinna nas zaniepokoic,
jest ta o kontrakcie, jaki amerykanski rzad zawarl wlasnie z firma Muzak, na
stworzenie specjalnej $ciezki dzwigkowej dla firm zbrojeniowych. Wskazuje
ona na spektrum mozliwych naduzy¢ zwigzanych z manipulacjami za pomoca
muzyki. Tortury dzwigkowe to jeden z rodzajow tortur bezdotykowych. Trudne
do udowodnienia, niezostawiajace widocznych sladow i dzialajace duzo szyb-
ciej niz fizyczne znecanie. Chociaz od wydania Stuchaw minglo juz sporo czasu,
s3 one nadal aktualnym problemem badan interdyscyplinarnych. Podczas Lek-
cji Stuchania’, ktéra odbyla sie 23 lutego 2016 roku w Pracowni Badan Pejzazu
Dzwigkowego Instytutu Kulturoznawstwa Uniwersytetu Wroclawskiego, swdj
wyklad Militaryzacja odbioru - muzyka i noise w kontekscie broni akustycznej
oraz tortur wykorzystujgcych diwigk przedstawila Justyna Stasiowska. W wy-
stapieniu zwrocila uwage na sposob, w jaki odbywaja sie tortury dzwigkowe.
Wprowadzenie przestuchiwanych w trans zmiennym nat¢zeniem i rodzajem
dzwiekow najczesciej polaczone jest z przymusem przybierania przez nich po-
zycji wycienczajacych organizm lub tez z dziataniem na poziomie kulturowym
poprzez wykorzystywanie muzyki niezgodnej z religijnymi przekonaniami
wieznidéw. Dzwigk po czasie znika, ale najczesciej dopiero wowczas, gdy nasta-
pito juz nieodwracalne zatamanie psychiki. Uznaje sig, Ze diwiek moze wywieraé
niszczycielski - choc¢ bardzo zréznicowany i rzadko kiedy zabdjczy — wplyw na
ludzi. Tym, co odréznia stosowanie dZwieku, muzyki na polu walki od ich uzycia
podczas przestuchan, jest miejsce deklarowanego zniszczenia - pisze Cusik, zwra-
cajac uwage na konsekwencje bezdotykowych tortur.

Od XVII-wiecznej refleksji nad dzwiekiem, przez nowe technologie aku-
styczne, architekture dzwickowsa i ekologie dzwieku przeszlismy do muzyki,
ktéra manipuluje nasza pod$wiadomoscia, a w najgorszym przypadku ma na
celu destrukeje naszej psychiki. Stuchanie i styszenie to czynnosci niedoce-
niane ze wzgledu na swoja powszechnos¢. Przestrzen dzwickowa, w ktorej
funkcjonujemy, jest niedopracowana, niespdjna i poddaje nas machinacjom.
Nie jestesmy jednak bezwolnymi bytami btadzacymi w tej przestrzeni, ale jej
$wiadomymi - w mniejszym lub wiekszym stopniu - uzytkownikami. Warto
wigc ze zintensyfikowang uwagg sledzi¢ i angazowac si¢ w dyskusje na temat

' Lekcje Stuchania to cykl otwartych konwersatoriow zainicjowanych przez Pracowni¢ Badan
Pejzazu Dzwigkowego dzialajaca w Instytucie Kulturoznawstwa Uniwersytetu Wroclawskie-
go. Stanowia one pole interdyscyplinarnego dialogu dotyczacego problematyki audiosfery.
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zagrozen, jakie niesie nieodpowiedzialne wykorzystywanie dzwigku, ale row-
niez wstuchiwa¢ si¢ w mozliwosci, ktére moze zaoferowa¢ réznokierunkowa
wspotpraca badaczy na polu architektury dzwigkowe;.

Dzwigk zawiera si¢ w ambiwalentnym i skrajnym zakresie jego zastosowan
- od leczniczych do Smiercionosnych wlasciwosci. W takim rozumieniu dZwigk
nie istnieje (jako ,dany”), jest wielkim wyzwaniem, gdyz czlowiek kreuje go
w procesie stuchania, ,,stwarzajgc” go dynamicznie w akcie percepcji zaleznym
od rozmaitych czynnikow, takich jak edukacija, przyzwyczajenia, lgki czy ideolo-
giczne zaposredniczenie — tak kwesti¢ odpowiedzialno$ci za dzwigk okresla we
wstepie Stuchaw kurator cyklu Ekspektatywa, Krzysztof Gutfranski. Akcentuje
on idee, jaka przyswiecala powstawaniu tej publikacji. Powinni$my uslysze¢
réznorodnos¢ przestrzeni akustycznych i wstucha¢ si¢ w dzwieki odmienne
w zaleznosci od sytuacji, miejsca i kontekstu. Interdyscyplinarny charakter
rozwazan autoréow dowodzi, ze wzajemna wspoltpraca na polu sztuki i nauki
przynosi wymierne korzysci i nadziej¢ na rozsadne projektowanie dzwieko-
we. Stuchawy. Projektowanie dla ucha to nie tylko praca przedstawiajaca me-
chanizmy funkcjonujace w $wiecie dzwigku, ale przede wszystkim doskonaty
punkt wyjscia do dalszych rozwazan na temat odpowiedzialnosci za ten $wiat,
ktory nie zostal nam ,,dany”, jak zauwaza Gutfranski, ale stanowi przedmiot
nieustannych przeksztalcen, wymagajacych dostrzezenia, ustyszenia oraz rze-
telnego planowania.
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