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Powstanie dramatéw Bolestawa Lesmiana: Pierrot i Kolombina oraz Skrzypek Opetany (przez
autora nazywanych basniami mimicznymi w trzech Przywidzeniach) przypada na lata 1910-
—1914, cho¢ datowanie i geneza obydwu tekstéw pozostaja kwestiami klopotliwymi, nieprzy-
noszacymi jednoznacznego rozstrzygnigcia®. Wedlug stéw corki Le$miana, Marii Ludwiki
Mazurowej, Skrzypek Opgrany (pisany we Francji) stanowi¢ mial rozwinigcie i dopetnienie
wersji pierwotnej utworu — Pierrota i Kolombiny — nad ktérym pisarz pracowal wczesniej
w Warszawie, w roku 1910:

Pisat go okoto 1912 roku latem i jesienia. [...] Bytam razem z rodzicami i Celina Sunderland, siostra
cioteczng Ojca, w Villa Silvy-Philomene, propriété Hermien w miejscowosci Font-de-Veyre, nad
Cannes, w gorach [...]. Interesowatam si¢ na réwni z dorostymi powstawaniem utworu, ktéry roz-
rastal si¢ na naszych oczach.

Ojciec czytal nam co wieczora nowe rozdzialy. Mieszkaliémy w pigknej miejscowosci, na dziko, z dala
od cywilizacji, w bezposrednim kontakcie z przyroda. Réze sztamowe oplataty sztachety. Przed do-
mem nefle i figi. Z boku tarasami opuszczat si¢ ogréd pomarariczowy. Za nimi eukaliptusowy las i da-
lej lasek piniowy. Tam mieszkata samotna stara kobieta, ktéra przeobrazilismy w wiedzme. Wiedzma
z baletu. A w dole pole rézane, Réze ze Skrzypka. W domu na parterze pracownia malarska, zaczete
pejzaze, sztalugi, skrzynki z farbami i won farb olejnych. Dwie malarki towarzyszace Ojcu w tej
podrézy. Zona i kochanka. Matka wtedy nie wiedziata o roli, jaka odgrywata Celina w zyciu Ojca.
Czarujaca Zosia — zona poety i surowa, zfa Celina. Natura wdzierata si¢ wonia réz, $wiergotem
ptakéw, pejzazem zagladajacym przez otwarte okna domu. To wszystko stato si¢ trescia przetrawiong
przez artystg, trescia utworu. [...] Matke przeobrazit w nimfe lesna, Celing w zlg zong. Réznica cha-
rakteru obu kobiet byta tak widoczna. Ojciec mimo woli skorzystat z zywych modeli, Celiny i Zofii.
(Stone 1985: 8-9)

Przytoczone tu wspomnienia cérki artysty, wprowadzajace kontekst biograficzny, jedno-
znacznie narzucajacy lekeure Skrzypka Opgtanego, niech postuza jako punke wyjscia do mito-
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krytycznego odczytania znaczen symbolicznych ukrytych w tekstach obydwu basni mimicz-
nych®. Interpretacja utworéw Bolestawa Lesmiana odwolywac¢ si¢ bedzie metodologicznie do
antropologicznej siatki pojeciowej zaproponowanej w badaniach literackich przez Gilberta
Duranda (por.: Durand 1960; 1964; 1979).

W technice twérczej Bolestawa Lesmiana znak jezykowy ulega zwielokrotnieniu na pozio-
mie kontekstéw kulturowych. Potwierdzaja to poglady estetyczne poety ujawnione w Szkicach
literackich (Lesmian 1959). Mit, symbol, wyobraznia to stowa klucze Lesmianowskiej poetyki.
Le$mian wierzy w kreacyjna i symbolotwércza moc wyobrazni, ufa jezykowi i jego magiit.
Swoja twérczos¢ buduje, w sposéb pozahistoryczny i pozageograficzny, na starych wierzeniach,
basniach, ludowej fantastyce, co jest rezultatem jego zainteresowari antropologicznych i etno-
logicznych (,stowa musza by¢ tak zestawione, zeby niespodziewanie chwytaly tajemnice” —
por.: Tuwim 1966: 119-124). W eseju Znaczenie posrednictwa w metafizyce Zycia codziennego
Le$mian dowodzi, ze ekstaza, wieczna Tajemnica, objawienie, myslenie mitologiczne, sa
nowymi kategoriami poznania i nowymi §rodkami badania $wiata (Lesmian 1959: 43). Aby
poeta byt w stanie dotkna¢ Tajemnicy, odstoni¢ w sobie czysty instynkt, musi dokona¢ regresu
do ukrytej w glebi siebie pierwotnosci, odkry¢ uspiona przez intelekt prapamigé: ,Im dusza
jest pierwotniejsza, tym bardziej metafizyczne bywa jej usposobienie wzgledem otaczajacego
ja $wiata oraz jej jezyk” (jw. 46).

W artykule przyjeto Durandowskie rozumienie symbolu — figury mitycznej (figure
mythique) nierozerwalnie zwiazanej z mitem i rytuatem’, dajacego si¢ wyrazi¢ na poziomie
langage obrazu archetypowego (image archétype)®; przedmiot zainteresowania stanowi¢ bedzie
za$ dokonana przez Le$miana artystyczna palingeneza mitéw archaicznych oraz literacka aktu-
alizacja mityczno-obrzgdowego scenariusza inicjacyjnego.

Dramaty mimiczne jako literacka transpozycja mitu

Obydwa teksty, zaréwno Pierrota i Kolombing, jak i Skrzypka Opetanego, otwiera informacja
odautorska wskazujaca typowy dla strukeur mitycznych illud tempus, jako skladnik chrono-
topu Le$mianowskich basni mimicznych: ,Rzecz dzieje si¢ w owych intermediach istnienia,
gdy stow nie bywa, a wszyscy si¢ nawzajem rozumiejg’ (Le$mian 1985: 174). W Praywi-
dzeniu Pierwszym znajdziemy tez szczegétowy opis miejsca akeji, ktéry wskazuje znaczne
podobiedstwa do struktur przestrzennych opisanych w narracjach mitycznych. Wedtug

* Katarzyna Fazan odczytuje basni mimiczne Bolestawa Le$miana jako konkretyzacje artystycznej
tradycji dell’arte, wskrzeszajacej jednoczesnie symbolike dionizyjska. Wprowadzenie konwengji teatru
dell'arte w obszary zarezerwowane dla rytuatu powoduje zderzenie heterogenicznych jakosci i zmierza,
zdaniem autorki, do wyrafinowanej tragi-groteski (por.: Fazan 2000: 305-326). Swiat komedii dell'arte
stanowi tez punkt odniesienia dla analiz zaproponowanych przez Lidi¢ Ignaczak (por.: Ignaczak 2000:
344-351). Elzbieta Zarych interpretuje dramaty mimiczne jako utwory wykorzystujace elementy struk-
tury basni. Do kanonu basniowego przyporzadkowuje autorka: zasadg kontrastu, basniowe tempo i czas
wydarzeni, trzykrotno$é i czterokrotno$¢ powtdrzen, leitmotywy, zagadkowo$é, refrenowos¢ muzyki,
praktyki magiczne, nieokreslono$¢ miejsca i czasu (por.: Zarych 2000: 327-341). Anna Tytkowska
proponuje spojrzenie na Pierrota i Kolombing oraz Skrzypka Opetanego jako dramaty wpisujace si¢
w koncepgje teatralne Walerego Briusowa i Wsiewotoda Meyerholda oraz grupy artystéw zwiazanych ze
Stowarzyszeniem Nowego Dramatu (por.: Tytkowska 2000: 354-362).

* Poswiadczajg to analizy Jacka Trznadla, zawarte w monografii twérczosci Lesmiana: Trznadel
1964: 236-242.

> Zblizone rozumienie symbolu — por.: Ricoeur 1989: 123-155; Eliade 19525 1993; Otto 1978;
Monneyron 1992: 123-138; Mattiussi 2005: 307-317.

¢ Przyktady archetypowej analizy tekstéw kultury w ujeciu Durandowskim — por.: Durand 1989.
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zamyslu pisarza, przestrzeni zbudowana zostata w konwencji coincidentia oppositorum (co stuzy
wzmocnieniu dialektyki sprzecznosci i dramatyzacji majacych nastapi¢ zdarzen) i stanowid
ma symboliczng reprezentacje archetypowego obrazu domu. Obszerna uboga izba w chatupie
Alaryela (Pierrota)’ jest jednoczesnie petnym przepychu patacem, orbis interior to miejsce
puste, ,niemieszkalne” (Le$mian 1985: 175), przestrzeni celowo zwertykalizowana poprzez
zamkniecie jej waskimi i wysokimi drzwiami oraz wprowadzenie rekwizytu w postaci purpu-
rowego tronu z ,oparciem waskim i wybieglym niemal do suficu” (jw.). Taka konstrukcja
przestrzeni, zaakcentowana mocno juz na poczatku dramatu, zapowiada kierunek przysztych
dziatari postaci, zorientowany ku transcendencji, i otwiera $wiat przedstawiony utworu na
sfer¢ sacrum. Sakralizacja przestrzeni chatupy-palacu zostaje uzyskana dodatkowo przez
wprowadzenie obrazowania uraniczno-solarnego i estetyki blasku (ciemnoblekitne $ciany,
ciemnobiekitna podtoga, jaskrawe $wiatlo, ztoty miecz wiszacy na $cianie, wielkie zwierciadlo,
zloty puchar). Zamknicty przestrzei orbis interior otwiera LeSmian réwniez horyzontalnie,
wprowadzajac obraz szeroko rozwartego okna, poza ktérym rozposciera si¢ ,bér odwieczny”
(jw. 176), emblemat sakralnosci tellurycznej, ktéra w utworach odegra rolg fundamentalna.

W przekazach mitycznych, przechowujacych ,pierwotng intuicje ziemi™, sakralnos¢
ziemi plodnej, eksponujaca prokreacyjny potencjat tego zywiotu, stala si¢ synonimem okre-
sowej odnowy $wiata. Wraz z rozwojem kultéw tellurycznych i tellurycznej mitologii pojawia
si¢ nowa waloryzacja przestrzeni — przestrzenia $wigtg jest teraz dom i gleba, ktére stajg sig
imago mundi. W dramatach mimicznych Lesmian ozywia t¢ waloryzacje przestrzeni domu
w strukturze chatupy-patacu Alaryela (Pierrota), akcentujac zwiazki opisywanej przestrzeni
z zywiolem ziemi — izba ,posiada zaledwo kilka przedmiotéw, na pozér bezuzytecznych
i przypadkowych, a w istocie rzeczy niezbednych dla basniowych zdarzen i prakeyk” (Lesmian
1985: 175); jednym z takich przedmiotéw jest stojacy na podtodze ,kosz ciemnozdtty peten
po brzegi kwiatéw $wiezych” (jw.).

Antropokosmiczny symbolizm mitéw tellurycznych pozwalal utozsami¢ ludzka egzysten-
¢j¢ z nasieniem, ktdre musi umrze, aby si¢ odrodzi¢; narracja mityczna stata si¢ scenariuszem
obrzgdowosci odtwarzajacej tajemnicg narodzin, $mierci i regeneracji nie tylko czlowieka, ale
i catego kosmosu. Le$mian przetwarza artystycznie ten kulturowy symbolizm, swoje dramaty
mimiczne otwierajac caly sekwencjg obrazéw tanatycznych (czarna kotara zastaniajaca
drzwi izby, zwierciadlo zastonigte ciemna gaza, czarna poduszka lezaca na tronie, wiedZma
wchodzaca do domu Alaryela z niezapalona przewiazana u pasa latarnia), ktore maja by¢
zapowiedzia przyszlego odrodzenia. Obrazy $mierci zdajg si¢ tu by¢ reprezentacja niemocy
tworczej, symbolizowanej przez czarne sztalugi z blejtramem, a zapowiedzig przetamania twér-
czego impasu — stojacy u podnéza sztalug kosz §wiezych kwiatéw. Zanik mocy kreacyjnych,
paralizujacy artyste, wyrazony zostal w dramacie w dwojaki sposéb. Pierwszy zamyst autorski
stanowi bezruch, uwidoczniony w konstrukeji gléwnych postaci — muzyka Alaryela (Pier-
rota) oraz malarki Chryzy (Kolombiny), przedstawionych jako figury statyczne: Alaryel ,stoi
bez ruchu w $wietle indygowym” (jw. 180), siedzi zadumany na purpurowym tronie lub
siada w kucki i przyglada si¢ lezacej na podtodze skrzypce, umeczony ,niemoznoscia wydoby-
cia z niej piesni upragnionej” (jw. 177), $pi z glowa ostroznie wsparta o ztota skrzypke; Chryza
wykonuje ,,peten znieruchomien” (jw. 176) ,wnetrzny” taniec przed sztalugami. Drugi zamyst

7 Dramaty Pierrot i Kolombina oraz Skrzypek Operany traktuje jako kompozycyjna catosé,
ze wzgledu na typowa dla myslenia mitycznego, a obecng w obydwu utworach, powtarzalnos¢ scen
i sekwencji symbolicznych. Stad pojawiajace si¢ dalej w tekscie stale zestawienia Kolombina (Chryza)
oraz Pierrot (Alaryel).

8 Autorem tego sformutowania jest Mircea Eliade (1993: 238).
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artystyczny polega na wykorzystaniu maski reprezentacji symbolicznych: czarnej palety, ktéra
trzyma w dtoni Chryza, czy niemej zlotej skrzypki Alaryela:

[Alaryel] chwyta skrzypke, chwyta smyk, pokazuje Chryzie, ze nie moze gra¢... Co§ si¢ w nim stalo. ..
Co$ zaszto... Co$ go spetato i zmroczylo... Nie moze gra¢... Prébuje whasnie. .. Przytula skrzypke do
ramienia i ztotym smykiem dotyka ztotych strun. W tej chwili muzyka urywa si¢ nagle, jak na czyjes
skinienie. W nastalej ciszy Alaryel bezsilnie opuszcza swe dlonie. Skrzypka i smyk bezhatasnie
wypadaja mu z rak na ziemig. (Jw. 177)

Chryza, w odpowiedzi na gesty Alaryela, wykonuje magiczny ryt zaczerpniety z obrzgdowosci
tellurycznej, symbolizujacy odrodzenie: podbiega do kosza z kwiatami i obrzuca niema skrzypke
znajdujacymi si¢ w nim rézami, tworzac wonna kolebke chtoniczna, tak ze ,skrzypka ginie pod
wzgérzem nattoczonych kwiatéw” (jw. 178)°. Lesmian, dokonujac w swoich dramatach mimicz-
nych literackiej transpozycji archaicznej obrzedowosci, wzbogacit ja o regeneracyjna symbolike
16zy, uzyskujac efekt silnego wzmocnienia semantycznego. Pierrot i Kolombina oraz Skrzypek
Opetany stang si¢ dalej plaszczyzna wielokrotnie podejmowanych préb reinterpretacji symboliki
10zy, zapowiedzianej juz w Scenie Pierwszej. W antropologii kultury réza jako synonim wiosny,
odrodzenia i niezniszczalnosci zycia byta ulubionym atrybutem béstw ptodnosci — greckiej Perse-
fony i rzymskiej Kory, wracajacych wraz z odradzajacy si¢ natura do matki — Demeter (Cerery)'.
Wiericami z 6z przystrajano oltarze i glowy posagéw meskiego béstwa plodnych sit przyrody,
Dionizosa. Na drugim biegunie pola semantycznego omawianego symbolu pojawiaja si¢ silne
zwiazki z przemijaniem. Hekate, greckie béstwo chtoniczne!', Grecy przedstawiali czgsto z wezem
i wiericem r6z na glowie. Réza byla atrybutem dusz blogostawionych, zamieszkujacych Pola Elizej-
skie. Krétko$¢ zycia kwiatu skfaniata starozytnych do refleksji nad egzystencjalnym problemem
vanitas: ,Kwiaty i zapach natura zrodzita na krétki okres. Powinno to by¢ przestroga dla ludzi,
ze to, co przepigknie kwitnie — rdze, lilie, fiotki — szybko tez wiednie”'?. Ta ambiwalencja zycia
i $mierci uczynita z rézy bardzo chetnie wykorzystywany emblemat zmartwychwstania. Rzymianie
w czasie majowych $wiat 16z (rosalia) ofiarowywali réze manom — duszom zmartych przodkéw.
Piccioptatkowy kwiat dzikiej rézy, przedstawiany czgsto jako pentagram, wyobrazat — zdaniem
Arystotelesa — wszech$wiat ztozony z pieciu zywioléw — ognia, wody, ziemi, powietrza, eteru —
i ustawiczne powtarzanie si¢ tych samych epok (eonéw) w kregu wiecznosci, symbolizujac
kotowrét zycia i $mierci. W dramatach mimicznych Bolestawa Le$miana znajdziemy interesujace
przetworzenie omawianego obrazu: tutaj réza, co moze w powierzchownej lekturze dziwi¢, nie jest
atrybutem Rusatki Lesne;j, literackiego wyobrazenia Persefony, ale skojarzona z czernia wystgpuje
jako rekwizyt Kolombiny — Chryzy, symbolizujacej w dramacie ograniczenia ontyczne czfowieka:

CHRyZA stoi przed sztalugami z pedzlem i czarng paleta w reku i rytmicznie, w take muzyki maluje
portret Alaryela. Przybrana w szatg oranzows i w wieniec z ciemnopurpurowych réz. Z tych samych
réz ma naszyjnik, ktdry si¢ puszy wokoét szyi i pas, ktdry jej kibi¢ ujat w uscisk kwiatowy. (Lesmian

1985:176)

? Kolebka chtoniczna, wedtug Eliadego, wystgpowata w obrzedowosci tellurycznej zaréwno spote-
czefistw pierwotnych, jak i w wyzszych cywilizacjach. Opiekuiczemu duchowi Matki-Ziemi powierzano
nowonarodzone dzieci — $piace noworodki pozostawiano w rowach, na warstwie lisci ztozonych na
ziemi lub warstwie popiotu, co miato im zapewni¢ opieke¢ matki tellurycznej i chroni¢ w dalszym zyciu.
Regeneracyjny potencjal 7ellus Mater wykorzystywano tez w celach sanacyjnych — bezposrednio na
ziemi uktadano chorych i umierajacych. Por.: Eliade 1993: 242-245.

!0 Réza jest tez atrybutem egipskiej bogini ptodnosci — Izydy.

! Zanim wyobraznia Grekéw zlaczyta Hekate ze sfera mroku, byta ona dobroczynna boginia ptod-
nosci, utozsamiang z Persefona. Opiekowata si¢ rolnikami i kobietami, a jej oftarzyk stat przed kazdym
domem ateriskim.

12 Pliniusz Starszy, Historia naturalis, XXI 1. Cyt. za: Forstner 1990: 191.
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W Przywidzeniu Pierwszym réza stanie si¢ dla Chryzy (Kolombiny) or¢zem magii mitosnej,
ktérym ta bedzie walczy¢ z moca Rusatki Lesnej:

CHRryzA chwyta kosz i z koszem w r¢ku wraca do Alaryela. Kwiaty mu niesie w koszu i dfonia wska-
zuje te kwiaty. [...] Pelnymi garéciami rzuca mu kwiaty pod stopy, w piersi, w twarz, w oczy. [...]
Upatrzywszy chwile odpowiednia, wyszarpuje z rak Alaryela obydwie gatazki, ciska je gniewnie na
ziemig i depcze, depcze nogami.

ALARYEL chwyta j3 za dwie dlonie, wytamujac z jednej rozluznionej doni kosz, ktéry pada bezszum-
nie na ziemi¢ — i tak pochwycona odrzuca precz od galazek w poblize zwierciadta. Wéwczas naglym
skokiem narzuca si¢ na nia i wobec zastonigtego zwierciadta zdziera z niej wieniec rézany, naszyjnik
rézany, pas rézany...

Zdarte przedmioty kolejno ciska o ziemig. [...] Spadfe na ziemie réze depcze nogami tak samo, tak
samo...

CHRYZA nie przeciwi mu si¢, nie opiera. [...] Stoi ogotocona z réz, pozbawiona mitosci, niespodzianie
zubozala, jak zebraczka, ktéra po raz pierwszy wyszta na zebry. (Jw. 187-188)

Mogtoby si¢ wydawag, iz przytoczony cytat przywotuje zbanalizowana semantyke mitosna
obrazu rézy, interpretacja zmienia jednak kierunek, kiedy czytamy scene nastgpna Pierwszego
Praywidzenia:

CHRYZA otrzasa si¢ nagle ze swego znieruchomienia. Wyciaga dionie do zwierciadla i odstania je
catkowicie. W glebi zwierciadia wida¢ najpierw odbicia rézanego wierica, naszyjnika i pasa, ktére
leza na ziemi, naprzeciwko zwierciadta — zniszczone i stratowane. Potem w glebi zwierciadta jawi
si¢ z pewnym opdznieniem odbicie samej Chryzy. Chryza przyglada mu si¢ nieruchomo, za$ ono tak
samo przyglada si¢ Chryzie.

Obsicie CHRyzy pierwsze daje znak zycia: pochyla z wolna glowe, aby si¢ przyjrze¢ odbiciom réz
zniewazonych i podeptanych. [...] Podnosi odbicie wierica i prébuje wdziaé go na skronie: odbicie
wierica opada na ziemig. [...] Podnosi odwzér naszyjnika i prébuje nim szyje okoli¢: odwzér naszyj-
nika opada na ziemie. [...] Podnosi odwzor pasa i probuje si¢ nim opasa¢: odwzér pasa osuwa si¢ na
ziemig. [...]

CHRyzA w §lad za nim czyni to samo, lecz w potowie drogi przerywa ten ruch. [...]

Obsicie CHRyzy samodzielnie unosi swe dlonie dalej ku twarzy i placze bezglosnie w glebi zwier-
ciadta. (Jw. 188-189)

Jasnym si¢ staje, ze roza jest tu przetworzonym obrazem symbolicznej $mierci Chryzy
(Kolombiny) i znakiem narodzin nowej, autonomicznej postaci dramatu, jaka jest Odbicie
Chryzy (Kolombiny). Odbicie, nie posiadajac statusu ontologicznego smiertelnego cztowieka,
jest wolne od jego ograniczed. Dzigki temu zabiegowi Chryza (Kolombina), jedyna osoba
dramatu obarczona przez autora cieniem — stygmatem $wiata doczesnego, moze przekroczyé¢
wrota wiecznosci. Totez usypany przez nowonarodzong Chryz¢ (Kolombing) ze zniewazonych
16z krzyz czteroramienny stanie si¢ osig zabiegéw magicznych, ktére zaprowadzg jej oblu-
bieica, ,skrzypka opgtanego”, poprzez $mier¢ do odrodzenia.

Palingeneza mitu tellurycznego

W fenomenologii religii mozna zauwazy¢ sprzeczne koncepcje dotyczace podstawowych teofa-
nii ziemi. Pierwsza z nich proponuje Mircea Eliade. Badacz wyréznia dwie teofanie: starsza,
przejawiajaca sic w obrazie Pammeror Ge — Ziemi Matki Wszystkiego, oraz pdiniejsza, zwia-
zang z kultem plodnosci natury w spoteczenistwach agrarnych, wyrazajaca si¢ w figurze Zellus
Mater. Pammetor Ge to struktura zlozona nie tylko z warstwy tellurycznej, powierzchniowej,
ale tez z otchtani chtonicznej. Drugi fenomenolog religii, Gerardus van der Leeuw, obie figury
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traktuje jako rézne epifanie jednej Matki-Ziemi, bedacej jednoczesnie béstwem roslinnosci
i urodzaju oraz boginia $wiata i zaswiatéw'?. Ta wtasnie linia interpretacyjna zostanie przyjeta
w ponizszej pracy, poniewaz w takiej funkcji figury ziemi pojawiaja si¢ w wyobrazni autora
Skrzypka Opetanego, a terminy Tellus Mater i Pammetor Ge beda dalej uzywane zamienne.
Obie teofanie Ziemi, telluryczna i chtoniczna, w kulturze europejskiej spotykaja si¢ i zyskuja
najpelniejsza egzemplifikacje w obrzedzie tesmoforiéw't — greckich misteriéw odrodzenia. Ich
doktadniejsze oméwienie wydaje si¢ w tym miejscu niezbedne, gdyz zaréwno ich sens soterio-
logiczny, jak i symbolika staly si¢ dla Lesmiana waznym Zrédlem inspiracji. Gléwne boginie
tesmoforidw, zwanych tez eleuzyniami — Demeter i Persefona (Kora) — s3 epifaniami béstwa
zwanego przez Grekéw Gaja Kourotropos'. Grecki termin kouroi zawiera w sobie referencje
do regeneracyjnych wlasciwosci zywiotu ziemi, oznacza bowiem wszystkie mtode stworzenia,
zaréwno w $wiecie roélin jak i zwierzat. Eleuzynia sktadaly si¢ z trzech etapéw: matych miste-
riéw, wielkich misteriéw — feletai'® i do$wiadczenia koficowego — epapteia'’. Mate misteria
obchodzone byly wiosna w miesiacu Anthesterion'®, jesienia odbywaly si¢ obrzedy wielkich
misteriéw. Trwaly osiem dni i wszyscy méwiacy po grecku" mogli w nich uczestniczy¢, pod
warunkiem, ze spetnili wiosng ryty wprowadzajace. Rozpoczynaly si¢ w ateriskim Eleuzinionie,
dokad w wigili¢ zeletai przynoszono uroczyscie z Eleusis sakralne przedmioty — hiera. Punkte
kulminacyjny uroczystosci miat miejsce dnia pigtego. O $wicie ruszata z Aten do Eleusis wielka
procesja. Po zapadnigciu zmroku na dziedzidcu sanktuarium zapalano pochodnie. Mystowie
z pochodniami w reku odtwarzali za pomoca gry ptomieni zejscie Demeter do Hadesu. Mircea
Eliade, przywolujac $wiadectwa Plutarcha, Stobajosa i Themistiosa, twierdzi, ze w starozytnej
Gredji przezycia duszy po $mierci ciata poréwnywano do wtajemniczenia w wielkie misteria:

Poczatkowo badzi ona w ciemnosciach, cierpiac rézne rodzaje lgkéw, aby wreszcie stanaé wobec
ol$niewajacego blasku, odkry¢ pigkne i czyste krajobrazy oraz taki, stysze¢ glosy i napawad sie taricem.
Z korong na glowie wtajemniczony przylacza si¢ do mezéw czystych i swigtych i kontempluje niewta-
jemniczonych, grzeznacych w blocie i zagubionych we mgle, ktérzy pograzaja si¢ w swych nieszcze-
$ciach, gdyz boja si¢ $mierci i nie wierza w szczgécie w zaswiatach. (Eliade 1988: 208)

Jednym z rytuatéw wielkich misteriéw miat by¢ marsz w ciemnosciach, symbolizujacy
zejécie do Hadesu, zakoriczony wyjsciem na rozswietlona take?. Istotnym elementem teletai
byta prezentacja hiera, wydobytych uroczyscie ze skrzyni, majacej by¢ replika uzerum. Rytem
wieficzacym inicjacje byla hierogamia: ,Asterios méwi o podziemnym korytarzu, spowitym
w ciemnosciach, gdzie miato miejsce uroczyste spotkanie hierofanta z kaptanka; pochodnie
gaszono, a tlum wierzyl, ze zbawienie zalezy od tego, co oboje robia w ciemnosci” (Eliade

13 Por.: Eliade 1993: 235-353; 1988: 29-32; Leeuw 1978: 130-141.

14 Tesmoforos (gr. ‘nadajacy prawa’) — przydomek Demeter.

> Etymologia imienia Gaja (Ge) podkresla jej telluryczny charakeer (sanskryckie go to ‘ziemia,
miejsce’, gockie gauja — ‘prowingja’; por.: Eliade 1993: 235). G. van der Leeuw utozsamia Gajg
z takimi epifaniami Wielkiej Macierzy jak: frygijska Kybele, sumeryjska Isztar, indyjska Kali czy egipska
Izyda.

16 Telete (gr.) — obrzedy mistyczne praktykowane przy wtajemniczeniu.

'7" Epopteia (gr.) — ‘osiagna¢ najwyzszy stopieni wtajemniczenia’, ‘osiagna¢ pelnig szczgdcia’.

'8 Anthesterion byt miesiagcem, w ktérym obchodzono wiosenne $wigto kwiatdéw. Antesterie byty
jednak réwniez w starozytnej Gregji $wigtem zmartych.

1 Ceremonie reletai obejmowaly legomena — krétkie formuly liturgiczne i inwokacje, dlatego
inicjacja byta zakazana dla oséb, ktére nie méwily po grecku.

2 Taka tezg, zaproponowang przez Foucarta, przytacza Eliade, jednak dalej powotuje si¢ na badania
archeologiczne sanktuarium Demeter i Telesterionu, ktére wykazaly, ze nie byto tam podziemnych kory-
tarzy, ktérymi mystowie mogliby odbywac¢ rytuat zejscia do Krainy Zmartych.
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1988: 208-209). Koncowe doswiadczenie misteridw, epopteia, miato miejsce w oslepiajacym
$wietle, a jego punktem kulminacyjnym byla epifania Persefony. Noca, na rozéwietlonej face,
hierofant, uderzajac w gong z brazu, przywolywal Persefong, co miato symbolizowaé otwarcie
si¢ Krélestwa Zmartych; ryt koricowy polegal na demonstracji $wiezego klosa — symbolu
odrodzonego zycia®'.

Soteriologiczny aspekt tesmoforidw, wyrazajacy si¢ w trzech zasadniczych elementach
obrzgdu, jakimi byly hierogamia, rytualna $mier¢ i zmartwychwstanie, mozna wyodrebni¢
w $wiecie wyobrazen autora Skrzypka Opetanego, w dramatach mimicznych odnajdziemy
bowiem obecnos¢ poetycko przetworzonej symboliki eleuzyjskiej. Wyobrazenia rozswietlo-
nej laki, réz towarzyszacych milosnemu wtajemniczeniu, literackie epifanie kobiety-bogini
wiodacej mezczyzne-neofite do nie$miertelnosci, beda nieustannie przez artyste przywoly-
wane, podporzadkowane symbolicznym zabiegom zmierzajacym do regeneracji utraconych
mocy twérezych i odrodzenia Alaryela jako artysty. Milosne spotkanie z Rusatka Le$na, jak
eleuzyjska hierogamia, objawia tajemnice nie$miertelnosci (przeniesionej w basniach mimicz-
nych na poziom wypowiedzi na temat sztuki, przynaleznej sferze sacrum, czego emblematem
sa zlota skrzypka i zloty smyk). Lesmianowska zielen, las, kwiaty, jak wskazuje zaprezento-
wany kontekst kulturowy (wedlug Gerardusa van der Leeuw — Demeter to dojrzaly owoc,
Kora to dziewica, kwiat), mozna odczyta¢ jako artystyczne epifanie Pammetor Ge, symbole
archetypowe przywolywane po to, aby Alaryela (Pierrota), tak jak w eleuzyniach — epopte,
doprowadzi¢ do artystycznego odrodzenia, do przezwyciezenia twdrczej niemocy wyrazonej
w basniach mimicznych za pomoca obrazéw tanatycznych (mogita, cmentarz potozony
w borze odwiecznym, Cienie Zmarlych, trup Alaryela, Rusatka umarla, ztamana gatazka,
niema Skrzypka Zlota).

Stylizowana na bogini¢ telluryczng Lesmianowska Rusatka Lesna jako figura wyobraze-
niowa jest tworem synkretycznym. W konstrukdji jej postaci mozna dostrzec zabieg konta-
minacji stowiariskich wierzeri ludowych, mitycznych wyobrazeri zachodnioeuropejskich
reprezentowanych przez ondyny i nereidy, jak i rysy gléwnych béstw chtonicznych greckich
tesmoforiéw. Swiatto Indygowe, towarzyszace kazdemu jej zjawieniu, wprowadza silne
asocjacje ze $wiatem transcendentnym, sakralizujac przestrzen. Sfer¢ profaniczna reprezentuja
w Skrzypku Opetanym oraz w Pierrocie i Kolombinie dwie inne dramatis personae — Kolombina
i Chryza. Jako jedyne postaci dramatu posiadajg cieri, nie moga wigc przekroczy¢ swoich
ograniczeni ontycznych, wlasnej $miertelnosci, sa tez na state zwiazane z doczesnoscia poprzez
symbolike cyfry cztery. Chryza (Kolombina), walczac z Rusatka Lesng o mitos¢ Alaryela (Pier-
rota), ulozywszy na polanie, w ,borze odwiecznym”, réze w ksztatt krzyza:

Wyjmuje z kosza Laske Czarodziejska. Czterykro¢ dokota krzyz rézany obchodzi i czterykro¢ La-
ska Czarodziejska czterech ramion krzyza dotyka. Pod wplywem tych zakle¢ wynurzajg si¢ z gestwy
drzewnej — jedne po drugich — w grupach poczwérnych — cztery Karly, cztery Duchy Biale,
cztery Duchy Blekitne??, cztery Duchy Czarne, cztery Duchy Purpurowe i cztery Duchy Pstrokate.
(Le$mian 1985: 143)

Migdzy tymi dwiema rzeczywistosciami sytuuje autor swojego meskiego bohatera, artyste
ogarnigtego tworcza indolencja. W Szkicach literackich utozsamial Lesmian artyst¢ — umyst
metafizyczny, mieszkarica nieba i ziemi — z czlowiekiem pierwotnym. Uniesienie mitosne
Alaryela (Pierrota) jest wlasnie takim aktem regresu do pierwotnosci. Rusatka Lesna staje

2! Pszenica i mak byly atrybutami Demeter. Rytualnym napojem poswigconym bogini, spozywa-
nym w czasie tesmoforidw, byt kykeon, mikstura sporzadzana z wody, maki jeczmiennej i micty.

2 Le$mian respektuje sakralng symbolike biekitu, dlatego tez duchy te, jako jedyne, nie wezma
udziatu w pézniejszych praktykach magicznych Kolombiny (Chryzy).
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si¢ dusza natury®. Komunia z nig umozliwia cztowickowi metafizycznemu zaznanie chwili
ekstazy prowadzacej do inkarnacji. Wyposazona przez Lesmiana w atrybuty bogini ptodnosci
(dwie kwitnace gatazki), prowadzi kochanka przez dwa stopnie wtajemniczenia. Pierwszy krok
w kierunku transcendencji robi Alaryel (Pierrot) jako artysta — pozbawiony przez Chryzg
(Kolombing) Ztotej Skrzypki, potrafi wydoby¢ dzwick, grajac na dwoch gatazkach upusz-
czonych przez Rusatke Lesna. Wiajemniczenie ostateczne Skrzypka Opetanego poprzedzone
zostaje zejsciem bogini do $wiata podziemnego. W zakoriczeniu dramatu Alaryel (Pierrot)
wyzwala si¢ ostatecznie ze swoich cztowieczych ograniczen. Ukaszony przez weza, wystannika
béstw chtonicznych, doswiadcza rytualnej $mierci, a jego zmartwychwstanie przybiera postaé

blasku?:

Z glebi mogity wydobywaja si¢ podziemne, bardzo gtuche i sttumione dzwigki. [...] Mogita Rusatki
rozsuwa si¢, ukazujac otwér pusty. W miarg jej rozsuwania si¢ DZwigki Podziemne nabierajg coraz
glebszego brzmienia, zatracajac dawne sttumienie, a jednoczesnie z otworu mogilnego wydobywa sie
jakby Swit Indygowy, rozptomienia si¢ w tegoz koloru zorze i ogarnia caly cmentarz. [...] Z mogily,
w $lad za Swiatlem Indygowym wynika posta¢ zmartej Rusatki. (Lesmian 1985: 166-167)

Rusatka Le$na nosi wyrazne $lady stylizacji na béstwo chtoniczne (zejécie pod ziemig,
odrodzenie, epifania pod postacig blasku rozéwietlajacego mogite). Potrzeba obcowania ze
$wictodcia i przekraczania ograniczen ludzkiej kondycji stanowi dominante calej twérczosci
Bolestawa Le$miana®, totez w basniach mimicznych las staje si¢ miejscem inkarnacji, a zjed-
noczenie z béstwem Ziemi odbywa si¢ w czasie obrzedu zawierajacego ryty tesmoforidw.
YV Pierrocie i Kolombinie oraz Skrzypku Opgtanym kierunek dziatari bohateréw i kompozycja
dramatéw prowadza od sfery profanicznej chaty Alaryela (Pierrota), poprzez przekroczenie
linii granicznej okna, az do $wigtej przestrzeni lasu:

Obszerna izba w chatupie Alaryela — izba wiasciwie pusta i niezamieszkana, zaludniona jeno na
czas trwania Basni Przelotnej. [...] W glebi szerokie rozwarte okno, swa podstawa siegajace niemal
podlogi. Za oknem bér odwieczny. Galezie pobliskiego drzewa przenikaja przez okno do wnetrza

izby. (Lesmian 1985: 175-176)

Okno wystepuje tu w funkeji elementu granicznego, poza ktérym rozpoczyna sig
las — Inny Swiat, Rajski Ogrod Bezczasowej Jednosci, niezrozumialy i niebezpieczny orbis
exterior. W antropologii kultury opuszczenie swojej krainy, przekroczenie granicy oznacza
powrdt do sytuacji, w ktérej zawieszone mialy by¢ wszelkie wyktadniki ludzkiej kondycji,
ynie dziatal destrukeyjny czas” (por.: Kowalski 1998: 149). Lesmianowski ,,b6r odwieczny”,
obraz skonstruowany w oparciu o, typowa dla myslenia magicznego, tozsamo$¢ w doswiad-
czaniu czasu i przestrzeni (czas sakralny, przestrzeri sakralna — czas profaniczny, przestrzen
profaniczna), staje si¢ $wiatynia, w kedrej odbywa si¢ chtoniczne misterium odrodzenia®.

» R.H. Stone w swoim opracowaniu dramatéw mimicznych Lesmiana uzywa indyjskiego terminu
Atma, utozsamiajac ja z mitosnym stosunkiem do natury (por.: Stone 1985: 115). Lesmian pozostawat
pod bardzo silnym wplywem filozofii indyjskiej, w 1909 r. opublikowat w , Kurierze Warszawskim” esej
pt. Ramajana. Kuzyn Bolestawa Lesmiana, Antoni Lange, byt tumaczem eposéw indyjskich na jezyk
polski.

% Swiatto i blask towarzyszyly kulminacyjnemu momentowi inicjacji w misteriach
eleuzyjskich — epopteia.

» Szerzej na ten temat por.: Karwowska 2008.

% Facifiskie stowa: templum (‘$wiatynia’) i tempus (‘czas’) sa ze soba etymologicznie powiazane.
Podstawowe znaczenie stowa zempus to ‘cia¢, oddziela¢’. Pierwotnie templum byto wycinkiem nieba
wydzielonym na uzytek auguréw, miejscem, z ktérego kaptani prowadzili wrézebne obserwacje lotu
ptakéw. Péiniej, zachowujac znaczenie miejsca, w keérym poznaje si¢ przysztos¢ i wole bogéw, gdzie
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W charakterystyce domu (chaty, patacu — nazwy te pojawiaja si¢ w dramatach zamiennie,
co wskazuje na ich symboliczny charakter) Skrzypka Opetanego stosuje Lesmian negatywna
waloryzacje przestrzeni: ,sztuczne $wiato” (Lesmian 1985: 175), ,czarna paleta” (jw. 176),
sczarna kotara, czarna poduszka” (jw. 178) i czasu: w domu kréluje zona Alaryela (Pierrota) —
Chryza (Kolombina), ucielesnienie czasu linearnego, profanicznego i skoriczonosci ontycznej
czlowicka. Las to przestrzed waloryzowana przez autora pozytywnie. Dominuja tu kolory
transcendencji — zfoto i bigkit, bor jest ,,odwieczny”, daje wigc swoim mieszkaricom obiet-
nicg niesmiertelnosci. Jest domem ukochanej Pierrota (Alaryela) — Rusatki Lesnej, majacej
moc regeneracji, ktéra powoduje, ze w le$nej ,przestrzeni niewiadomej dZzwieczy muzyka —
Weielenie Tajemnicy” (jw. 180). Obydwa $wiaty: orbis interior i orbis exterior przenikaja sig
wzajemnie. Le$mian wprowadza na teren onirycznego domu bohatera rekwizyty z kregu
sacrum — Zlota Skrzypke, gatezie ,odwiecznego boru”, zagladajace przez okno do wnetrza
chaty, i dwie gatazki upuszczone przez Rusatke Lesna, ktdre zastapia skradziong przez Chryzeg
(Kolombing) Ztota Skrzypke, a na ktérych Alaryel (Pierrot) zagra swoja Piesri Niesmiertelna.
Zapis tej piesni przyniesie Skrzypkowi Opetanemu na swojej sukni le$na nimfa, wyposazona
przez Le$miana w powldczysta szatg koloru indygo, ,na ktérej mienia sig i ztoca rzgsiscie nuty
tajemnicze, niby zawile arabeski, tajace piesni nieznang” (jw.).

Alaryel (Pierrot) przekracza granicg sakralnej przestrzeni boru i wkracza na jego teren
w poszukiwaniu utraconej mocy tworczej. Pragnie odrodzi¢ sig jako artysta-muzyk, ale jedno-
czeénie dazy do przekroczenia ograniczed whasnej §miertelnosci. Zwabiony Tajemnica Swiatta
Indygowego i Piesnia Nieznana, musi poniesé konsekwencje wejécia w Inny Swiat i podda¢ sie
obowiazujacym tu prawom”. Droga do samopoznania okaze si¢ dla niego droga do $mierci.
Zanim przystapi do wlasciwego wtajemniczenia w misterium chtoniczne, ktore dokona si¢
w glebi lasu, musi podda¢ si¢ rytualom oczyszczenia. Obowigzkowym elementem rytéw
inicjacyjnych jest symbolizm krwi — w basniach mimicznych wystgpuje on pod postacia
wina, ktére Pierrot (Alaryel) wypija, aby wprowadzic si¢ w ekstaze:

Chwyta puchar stojacy u podnéza tronu i napetnia go winem ze rdzawego dzbana. Chciwie przywart-
szy puchar do ust, pije do dna jego zawartos¢. Potem bezrozumnie, po pijanemu, krokiem chwiej-
nym, bezsilnym i pozornie bezcelowym dosigga lewej Sciany, [...] przywleka si¢ do okna, do tego
miejsca, gdzie przed chwilg trwata zjawiona Rusatka. Chwyta si¢ dlonig za framugg, wychyla glowe
za okno i patrzy w bér [...] i w dzikich, nieréwnych podskokach, jak zraniony zwierz, rzuca si¢
w strong skrzypki lezacej na podtodze. Nie doskoczywszy do niej, wpada w szal, w nieprzytomne
szamotanie si¢ zadz, zlgknionych niemozliwoscia pochwycenia tajemniczej a upragnionej melodii.
(Le$mian 1985: 182)

Picie wina jest tu jednym z gestow przekraczania granicy miedzy réznymi stanami rzeczy-
wistosci czy strefami Wszech§wiata, wymaganymi przez magie dobrego poczatku (por.: Kowal-
ski 1998: 152). Wino pelni zatem funkcje delimitatora réznych odcinkdéw czasu i przestrzeni.
Wejscie w stan dziko$ci duszy, a wigc symboliczna $mier¢ dawnego fadu, pozwoli Skrzypkowi
Opgtanemu przekroczyé granice dzielaca orbis interior i orbis exterior. Drugim waznym
rytem oczyszczajacym jest milczenie®, totez w dramatach Le$miana cisza i ,bezszumno$¢”
sa podstawa konstrukeji $wiata przedstawionego, a bohaterowie przez caly czas trwania basni

przybysze z zaswiatéw ujawniaja wiedze pochodzaca z Innego Swiata, mianem tym okreslano wszelka
sfer sakralna, $wigte pomieszczenie, odcigte od reszty wszechs$wiata.

¥ W antropologii kultury znane jest zjawisko miru, tj. nakazu szczegélnego zachowania w miej-
scach granicznych, mediacyjnych, jak $wiatynia, cmentarz, kosciét, most, droga. Przekroczenie granicy,
a wigc znalezienie si¢ na obszarze sacrum, oznaczato, ze cztowiek znajduje si¢ pod inna niz $wiecka
jurysdykcja.

** Na temat literackich transformagji rytéw inicjacyjnych — por.: Vierne 1972.
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mimicznych nie wypowiadaja nawet jednego stowa. Istotnym elementem rytualéw przejscia
jest motyw zmiany imienia po przejSciu na druga strong — Pierrot ukaszony przez weza,
w drugim dramacie przyjmuje imie Alaryel. Tak przygotowany, pozwala ukasi¢ si¢ $miertelnie
po raz drugi, mieszkajacemu w ,borze odwiecznym” Ztotemu Wezowi, wystannikowi $wiata
podziemnego. Inkarnacja poprzedzona zostaje scena epifanii Rusatki Lesnej jako bogini chto-
nicznej, ktérej towarzysza Swiatto Indygowe i Dzwicki Podziemne. Le$mian wprowadza dalej
dwie metonimie $mierci (noc i ciemno$¢), aby w zakodczeniu dramatu przedstawi¢ sceng
symbolicznego odrodzenia bohatera. Znakiem zakoriczonej inicjacji jest zapis w Skrzypku
Opetanym, ktdrego brak w Pierrocie i Kolombinie — wsréd ciemnosci Le$mian kaze zaptona¢
kinkietom. Swiatlo staje si¢ jedynym emblematem zmartwychwstania.

W dramatach mimicznych Le$miana wystannikiem $wiata chtonicznego jest waz. Alaryel
(Pierrot) ukaszony przez zwierzg wyzwala si¢ ostatecznie z ograniczen wlasnej $miertelnosci.
Witajemniczenie w misterium zycia i $mierci odbywa si¢ w Przywidzenin Trzecim, kofczacym
utwory. Prefiguracjy obrazu zotego weza wylaniajacego sig z otchlani chtonicznej sa Dzwigki
Podziemne, Swiatto Indygowe i ,,wynikle z grobu” Widmo Rusatki Lesnej (Le$mian 1985: 167).
Le$mian wykorzystuje w tym miejscu izomorfizm w konstrukeji obrazu zmarlych i figury weza,
akcentujac silnie analogie miedzy ich sposobem poruszania si¢, cechami wygladu zewnetrznego
i miejscem spoczynku:

Cienie zmartych powstaja nie od razu. Uprzednio ukazuja z glebi mogit swe donie, ktére [...] ob-

chwytuja pnie drzewne, gdyz kazda mogita jedno na sobie dzwiga drzewo. Obchwyciwszy pnie, dlo-

nie Zmarlych sung si¢ wzdtuz pni ku gérze, a za dlofimi wysnuwaja si¢ z mogit glowy, ramiona,

wreszcie catkowite postacie szare, niewyrazne, smukle. (Jw. 168)

Dopiero tak zapowiedziana, wynurza si¢ z zarosli porastajacych mogite gtéwna posta¢ tej
sceny — Waz Ztoty.

WAz ZroTy wynurza najpierw swéj teb olbrzymi, a potem reszta zlotego cielska ku gérze si¢ unosi

i, kleczac jakby na zadzie, po labedziemu zagina ku Alaryelowi swéj teb — attasowo ztowieszezy.

Tak trwa bez ruchu, nastuchujac piesni. [...]

ALARYEL gra.

Wz Zroty, wciaz wspiety tbem ku gérze, zaczyna si¢ suna¢ ku niemu wzdtuz — po zaroslach mo-

gity. [...]

ALARYEL gra... Piedni jego do konica dobiega... [...]

Wz Zroty odchyla feb, aby si¢ nim, jak pigscia zamierzy¢ — wypuszcza zadlo zlociste i uderza tbem

w reke Alaryela. [...] Przepada w zaro$lach wraz ze swym $wiattem zfocistym.

ALARYEL puszcza z rak skrzypke i smyk, chwyta si¢ za dlon ukaszona i pada martwy u stép mogity.
(Jw. 229-230)

W chwili $mierci Alaryela (Pierrota) Widmo Rusatki ,wnika do mogily, ktéra zrasta si¢
natychmiast” (jw. 230-231), Swiatto Indygowe gasnie, Cienie Zmarlych zapadaja si¢ w swe
groby. Mroki kryja ziemie.

W przetworzonym literacko obrazie ouroborosa ozywia Le§mian semantyke tego zwierzecia,
zwigzang z sakralnoscig §wiata podziemnego, wzmacniajac jg dodatkowo symbolika koloru,
wyrazong poprzez zastosowanie, w odniesieniu do weza, statego epitetu — zloty. Z sakralnym
wymiarem czasu facza Lesmianowskiego weza atrybuty — ,ztociste zadlo” i ,$wiatto ztociste”
(jw. 230), ktére znika w momencie, kiedy wystannik Zaswiatéw ginie w otchtani chtonicznej,
wyobrazonej tu pod postacia zarodli porastajacych mogite. Waz, jako obraz archetypowy,
szczegblnie dobrze nadaje si¢ do przedstawienia porzadku $wiata podziemnego — zyje
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w miejscu mediacji: w jaskiniach, pieczarach, pod kamieniami®, posiada zdolno$¢ odradzania
si¢ w nowej postaci, zmieniajac skére lub zrastajac si¢ z kawatkéw, na keére zostal pociety.
Z jednej strony, jest wiec symbolem przezwycigzenia $mierci; jednoczesnie jednak jego $mier-
ciono$ny jad i paralizujacy wzrok, ktérym obezwladnia swojg ofiarg, czyni z niego postannika
Tanatosa®. Na wyobrazenie kulturowe weza jako reprezentanta mrocznej Krainy Zmarlych
mialy wplyw obserwacje zwyczajéw zwierz¢cia — zima weze wedruja do ,wyraju™!, miejsca
zimowego snu w za$wiatach, gdzie, wedtug tradycji wschodniostowiariskiej, przebywaja od
dnia Podwyzszenia Swietego Krzyza do poczatku wiosny; wracaja po uderzeniu pierwszego
wiosennego pioruna, tak jak rodzaca si¢ do zycia natura.

Wraz z literacka transpozycja kultu Pammetor Ge wprowadza Lesmian typowa dla miste-
riéw regeneracji waloryzacje czasu i przestrzeni. Czasowi linearnemu, historycznemu, $wiec-
kiemu przeciwstawia pisarz czasowo$¢ kolista, sakralng, powracajaca w rytuale. Eksplorowana
przez Le$miana koncepcja czasu sakralnego wpisuje si¢ w paradygmaty myglenia mitycznego:
»Struktura odczucia czasu u cztowieka pierwotnego utatwia mu przeksztatcenie czasu §wiec-
kiego w czas sakralny” (Eliade 1993: 378). Istot¢ czasu magiczno-religijnego stanowia powta-
rzalnos¢ (repetycja scen i sekwencji symbolicznych stanowi gléwna zasadg konstrukeji Lesmia-
nowskich basni mimicznych) i wieczna terazniejszos¢ (,Rzecz dzieje si¢ w owych intermediach
istnienia, gdy stéw nie bywa, a wszyscy si¢ nawzajem rozumieja” — Le$mian 1985: 174).
Le$mianowskie zabiegi zmierzajace do hierofanizacji czasu, otwieranie chronotopu basni
mimicznych na wieczno$¢, ,wielki czas”, illud tempus, eksploracja prapamigci, odnowa czasu
poprzez rytualy, wykazujg duze zbieznosci z kategoryzacja czasu wlasciwa wyobrazni cztowieka
archaicznego (Eliade 1993: 385-386).

Le$mian nie ogranicza si¢ do, zaczerpnigtej z myslenia mitycznego, konstrukeji czaso-
przestrzeni, ozywia tez w swoich basniach mimicznych $ciezki archetypowe inicjacyjnego
scenariusza mitycznego, dokonujac jego literackiej transpozycji. Scenariusz inicjacji skiadat si¢
z trzech wielkich sekwengji: przygotowania, $mierci inicjacyjnej (,trzeba przej$¢ przez $mier,
by odnalez¢ zycie” — Vierne 1972: 36) i odrodzenia. Smier¢ inicjacyjna, najbardziej drama-
tyczna czg$é obrzedu, skladata sie z rytuatu usmiercenia (na ktéry sktadaly sie: utrata $wia-
domosci prowokowana przez magiczne wywary’’; wielodniowy bezruch; cisza — majestatu
$mierci do§wiadcza si¢ w milczeniu; zejscie do Swiata Podziemnego; hierogamia). Faza trzecia,
koficzaca inicjacj¢ — odrodzenie — oznacza ,nowa $wiadomos$¢” (jw. 85), zmiang osobo-
wosci, sytuacji egzystencjalnej i ontologicznej. Rytual inicjacyjny — do$wiadczenie sacrum,
ktére dotad byto dla cztowieka profanicznego niedostepne — wprowadza adepta w krag czasu
mitycznego, cyklicznego, a wigc nieskoriczonego. Stajac si¢ ,,Bytem Mitycznym” (jw. 89),
czlowiek doswiadcza niesmiertelnosci. W misteriach inicjacyjnych adept umiera wytacznie
po to, aby otrzymaé nowe zycie. ,Nowa Swiadomos¢” manifestuje najczesciej przez przyjecie
nowego imienia. Ryty archetypowego scenariusza regeneracyjnego znajdziemy, artystycznie
przetworzone, w basniach mimicznych Lesmiana, celem zabiegéw artystycznych jest odnowa
i odrodzenie mocy twdrczych Pierrota (Alaryela). Poeta eksploruje typowe dla scenariusza

» Stad tez w wyobrazeniach mitologicznych waz, jako uosobienie chaosu zagrazajacego porzadkowi
kosmosu, lokowany bywa pod korzeniami Drzewa Kosmicznego, w samym centrum Wszechswiata.
W tradycyjnym imago mundi zamieszkuje jaskini¢ pod Géra Kosmiczna i jako taki bierze udzial
w hierogamii nieba i ziemi.

3 Przedstawione tu symboliczne zdolnosci mediacyjne weza wynikaja dodatkowo z fakeu, ze jako
organizm biologiczny jest hybryda — pelza po ziemi, potrafi jednak swobodnie ptywa¢ w wodzie,
a wykluwa si¢ z jaja jak prak.

3! Termin niezwykle wazny w twérczosci Le§miana; na temat wyraju — por.: Kowalski 1998: 585.

32 W Eleusis pito kykeon.
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mitycznego metody intensyfikacji sacrum — milczenie (w dramatach mimicznych jest to
bezszumnos¢: w akcie pierwszym Alaryel rzuca na podtoge pedzel i palete wyjete z rak Chryzy,
srzucone przedmioty padajg bezszumnie” — Le$mian 1985: 177; skrzypka i smyk rzucone
na ziemi¢ ,padaja bezhatasnie” — jw. 177; wielokrotnie pojawia si¢ w utworach bezglosny
placz, Chryza nasladujac WiedZme ,chichocze bezglosnie” — jw. 192), wejécie w stan ekstazy,
utraty $wiadomos$ci (w dramatach mimicznych wykorzystuje Lesmian symbolike wina),
rytual u§miercenia (ukaszenie Alaryela przez Zlotego Weza), hierogamic (milosne spotkanie
z Rusalka Les$na), zmiang imienia (Pierrot — Alaryel) i symbole nowego zycia, wiericzace
inicjacj¢ — symbolika roslinna; za$ w zakoriczeniu dramatéw mimicznych bedzie to symbolika
blasku, kt6ra Le$mian wiericzy sceng odrodzenia Alaryela jako artysty.

Modelowanie symboliczno-mityczne wykorzystane w konstrukcji dramatéw przez
Le$miana powoduje, ze Skrzypek ,zmroczony” w poczatkowych scenach basni mimicznych,
po przemianie, odrodzony w planie wyobrazeniowym, w scenach kocowych dramatu ,gra
w zachwyceniu, w obledzie, w zapomnieniu” (jw. 228), ,gra na kleczkach, nieprzytomnie, gra
nienasycenie, oczami zaprzepaszczony w szatach wyniklej z grobu Rusatki” (jw. 227). Spetana
dotad moc twodrcza przeobraza si¢ w dzwick zmartwychwstaly, wydobywany przez Alaryela ze
Skrzypki Ztotej; dzwigk tak potezny, ze zwabione piesnia z mogil powstaja ,,Cienie Zmartych”
(jw. 227).
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Marzena Karwowska

MYTHICAL REPARTITION IN MIME DRAMAS BY BOLESEAW LESMIAN
(Summary)

In this article texts of Bolestaw Lesmian dramas entitled: Pierrot i Kolombina and Skrzypek Opgtany have
been analysed. The main objects of this article are as follows: problem of writer’s block and his efforts in
overcoming this crisis. Interpretation of Le$man’s dramas is methodologically refer to anthropological
theory proposed in Gilbert Durand literary studies.

Symbolic mining, hidden in mentioned texts, have been taken under mythocritical interpretation.
Additionally the following aspects were discussed: artistic palingenesis of archaic myths, valorisation
of setting typical for mysteries of regeneration and literary actualisation of ritual scenario.
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Bolestaw Lesmian; Skrzypek Opetany; Pierrot i Kolombina; mime drama; mythocritique; anthropology
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