réé

a »Nerozli$uji v tvorbé véci drobné a velké

OPEN

" Pavel Kordik

Je to krajina détstvi, do které se Miloslav Kabel4¢ (1908-1979) po ukonéeni valky ob-
raci ponejprv: Détdtko maly, Houpy, houpy, Sedi bubdk, Vrni, vrni, Smdla se hol¢icka, Spi,
panenko, Cundy, cundy... Vedle pravé dokonéenych Sedmi skladeb pro klavir (¢. 2, &. 6
a &. 7 zkomponoval v F{jnu 1944) a II. symfonie pro velky orchestr (komponovat ji za-
¢al jiz v 16t 1942) jsou to pravé tyto drobné Gtvary Zpivdnek détem pro zpév a klavir,
které se k roku 1946, pro manzele Kabel4d¢ovy velmi §tastnému, vztahuji dobou svého
vzniku (pouze jedna z nich — Kolébavka pro Jani¢ku — byla zkomponovana s dvoule-
tym predstihem). Spi, panenko je vlastné vénovanim matky pravé narozené dcefi —
Kabel4¢ piseti zkomponoval na slova a n4p&v manZelky Berty (oba studovali hudebni
kompozici u Karla Boleslava Jirdka, dirigovani u Pavla Dédecka, oba absolvovali Mis-
trovskou $kolu praZské konzervatote u klaviristy Viléma Kurze). Jeji pivodni ndzev
znél Ukolébavka pro Katusku. Modré nebe, komponované na prelomu let 1949 a 1950, je
vénovanim otcovskym — ,své malé Katusce k ¢tvrtym narozenindm®, ¢teme na titul-
nim listu skladatelova rukopisu. Pfedstavuje zaroven prvni Kabela¢ovo rozsahlejsi
povaleéné dilo.

Poetika détského svéta si u Kabeld¢e nasla misto jiz v jeho nejranéjsi tvorbé, nic-
méné vyrazné sili pravé po valce. Neni nutné reprezentovana ¢i vdzana na détského
interpreta — napf. Hra s jeslickami z roku 1937 je urfend sopranu, tfem muzskym
hlasm, komornimu instrumentdlnimu souboru a varhandm; zminované Zpivinky
détem pro zpév a klavir (druhd fada z roku 1954) jsou uréené dospélému interpretu;
Moravské ukolébavky (1951) na népévy i texty moravskych lidovych pisni jsou uréené
sopranu a komornimu orchestru; Sest ukolébavek na slova lidové poezie je uréeno

vy 7

pro alt a klavir (1955), v rozsi¥ené verzi pro alt sélo, maly Zensky sbor a instrumen-

1 Nazev je utvoren z vlastnich Kabelacovych slov: ,Ostatné nerozlisuji v tvorbé véci drobné
a velké, oboji m4 svou cenu. I velké, jako Mysterium ¢asu [Kabeld¢ova kompozice pro velky
orchestr, op. 31, komponovand v letech 1953-1957), kdy ¢lovék zrovna napina hudebni my-
$lenku na maximum, co véechno vydrzi, i ty véci drobné, v nichz ¢lovék usiluje zase sra-
zitji na minimum, co unese pouhy népad, a kdy mu je, jako by se jeho umeélecka mysl vy-
koupala v k¥istalové ¢isté vodé studanky” ([S Miloslavem Kabela¢em] 1959, s. 98).
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talni soubor (1956). Modré nebe nicméné détskému interpretu (détskému sboru) ur-
¢ené je. Na rozdil od vétsiny ostatnich Kabeld¢ovych kompozic uréenych détskému
hlasu neni komponovano nalidovou poezii. Je komponovano na Modré nebe Frantiska
Hrubina, respektive jako dalsi spolu-hlas v tomto jedine¢ném sepjeti vytvarné plo-
chy a Zivého basnického slova, ve kterém Hrubinovy verse nejsou ilustraci kreseb
Capkovych (a vlastni Capkovy kresby v knize neptisobi dojmem ilustrace). Hrubi-
novy verse vysly poprvé v roce 1948, Kabela¢ se do kompozice pustil zdhy po jejich
vydani.

Kabel4é prebira rozvrh celkem patndacti basni Modrého nebe beze zmény. Jejich
poetika je vedena ur¢itym scelujicim obloukem ¢asovym — ro¢nim cyklem. AvSak
nalezneme zde téZ basné, které na urcitou konkrétni roéni dobu explicitné vazany
nejsou, jsou takto naptiklad spojené s cyklem dennim, nicméné ani to nikoliv ne-
zbytné. Pravé zde Kabela¢ nalezl impulzy pro jiné a zarovein redukované uchopeni
Hrubinova celku, jak je patrné ze Suity zpivanych obrdzkil z ,Modrého nebe” pro dét-
sky sbor a maly orchestr, jeZ vznikla s dvouletym odstupem (1952) po podobé kla-
virni. Potadi pisni Suity je nasledujici: Ranni slunce — Kulicky na jafe — Na pasece —
Jablko, loupej se mi — KdyZ si hrajeme s micem — Hrej, slunicko — Letadlo — Zdpad
slunce).

Obé dvé kompozice byly premiérovany ve vysilani rozhlasové stanice Praha (kla-
virn{ 4. dubna 1950, s malym orchestrem 31. kvétna 1953), v rozhlase natoéeny (klavirni
17. kvétna 1950, s malym orchestrem 16. a 17. bezna 1953),> nicméné oba snimky byly
v roce 1968 smazany (5. ¢ervna 1968). V kompozici pro klavir a détsky sbor Kabela¢
jednotlivé pisné pravideln& prokldda drobnymi sélovymi klavirnimi vétami (Zde-
nék Nouza je ve své monografii oznacuje jako mezihry, respektive jako predehru,
mezihry a dohru: Pfedehra — Brezen — Mezihra — Kuli¢ky na jate — Mezihra —
Modra — Mezihra — Ranni slunce — Mezihra — Letadlo — Mezihra — Kdyz si hra-
jeme s mi¢em — Mezihra — Na pasece — Mezihra — Zipad slunce — Mezihra — Dvé
jablicka — Mezihra — Vlnky a vlny — Mezihra — Jablko, loupej se mi — Mezihra —
Hfej, slunicko — Mezihra — UZ je podzim — Mezihra — Naledé — Mezihra — Modra
abild — Dohra, nicméné samotny skladatel v rukopisné ani tisténé partiture tyto plochy
nijak neoznatuje, vyjma v ti§téném vydéni plochu prvni, nesouci ndzev celého cyklu).

Nase pozornost se upne predevsim na hlas vokalni, pti pripadné dalsi charakteri-
zaci pisni budeme vychazet z této rozmérnéjsi podoby Modrého nebe s klavirem.? Ne-
budeme zde provadét analyzu komplexni a nebudeme téZ analyzovat vsechny pisné.
Budeme se zabyvat predevsim elementdrnim hudebnim tvaroslovim a jeho impulzy,
onéz se na jedné strané opira nosna konstrukce Kabelacovy Knizky détskych zpivdnek,
jak zni podtitul Kabel4&ovy klavirni podoby dila (KniZka détskych zpivdnek podle ob-
rdzki Josefa Capka na slova Frantiska Hrubina), vyrast4 na nich stavba souvislych ploch
a pistiovych celkd, a na strané druhé kazdou jednotlivou piseil profiluji a ozvlastiiuji.

2 Premiérainahravka se stejnymi interprety — klavir Miloslav Kabel4¢, Détsky sbor Cs. roz-
hlasu pod vedenim Bohumila Kulinského, Prazsky komorni orchestr s dirigentem Vécla-
vem Jirdc¢kem.

3 Partituru vydalo tiskem Statn{ nakladatelstvi krdsné literatury, hudby a uméni v roce 1953.

Pripadné ukazky z partitury jsou prevzaty z tohoto vydani. Kabela¢tv rukopis je uloZen
v Ceském muzeu hudby.
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a 2.

o Prevazné monorytmicka je Kabeldcova rytmizace Hrubinovych versa. Brezen, Ranni

slunce, Letadlo, Kdy? si hrajeme s micem, Na pasece, Zdpad slunce, Dvé jablicka, Vinky
a vlny, Hrej, slunicko, UZ je podzim, Na ledé — to vSechno jsou pisné, ve kterych vo-
kélni hlas slovo rytmizuje vZdy jen jednou rytmickou hodnotou — tu osminovou, tu
¢tvrtovou, tu Sestnactinovou, s pfipadnym dlouhym vyznénim posledni slabiky fraze
v pribéhu pisné ¢i na jejim konci. S jedinou vyjimkou nechava Kabela¢ jednotlivé
fraze vokalniho hlasu nastupovat v celé kompozici na prvni, pfizvuéné taktové dobé,
v souladu s prizvukem verSovym. A presto o monoténnosti nemutze byt fe¢. Pestrosti,
hravosti jako by vnitfni kdzen a ispornost pouzitych prostfedka byla Zivinou.

Diisledné monorytmicka — bez pripadného dlouhého vyznéni posledni slabiky

fraze — je vlastné jen pisenl Vinky a viny. Je to zaroveil pravé zminovand jedina piseil
Modrého nebe, kde vokalni fraze nenastupuji vyhradné na prvni taktové dobé. Na-
stupujf st¥idavé na prvni a druhé dobé taktu (st¥idavé na pfizvuéné a nep¥izvuéné
pozici), a sice ve druhé ¢4sti pisnég, druhé sloce basné. Kabel4¢ tak zaroveii vypointuje
oxytonick4 zakonéeni sudych versl této strofy (spojeni p¥izvuku s jednoslabi¢nym
slovem v zavéru verse), je% zde &efi jinak poklidnou hladinu setrvalého rozloZeni
slova, pfizvuku a poétu slabik verst ostatnich (viz p¥iklad &. 1).

Vinky a viny % DDy Db MG rdda léto DDy Db
okolo tebe, DODy Db+ z bilyich pén? 1007 Do
rybnik je plny DDDy Db+ Vodicko, teto, DDy Db+
modrého s nebe. DDy Db+ dobry den! 10 D1

PRIKLAD €. 1

Obé oxytonicka zakonceni nesou zaroven téz jediné dva tény celé pisné, které maji
byt artikulovény tenuto (dlouze) oproti staccatu (kratce) vech ostatnich ténil (viz pii-
klad ¢. 2).

Podivejme se jiZz nyni, jak zde vedena linka melodicka. Jednotlivé v rozpéti pouhé
kvarty pravidelné se stridajici drobné dvoutaktové vzestupné sestupné a sestupné
vzestupné oblouky, nesouc jednotlivé verse prvni strofy, jsou do sebe melodicky za-
klesnuty tak, ze kazdy nasledujici oblouk vzdy zopakuje posledni dva tény oblouku
predchoziho (¢lenéni po versich, tj. po dvoutaktich: ,Vinky a vlny / okolo tebe / ryb-
nik je plny / modrého s nebe: g —a' —h* —c2—h'/c—h'—a'— g —a' /g — a' —
hWh—¢—h/c—h—a—g—a).

Druhad sloka tuto znovu a znovu prerusovanou a znovu a znovu napojovanou
vlnivou kresbu proméni. Nastupuje na ténu v duchu predchozi tendence ocekava-
ném (g"), le¢ pohyb vede proti oéekdvani — nastoupi obloukem sestupné vzestup-
nym. Jeji prvni dva verSe nyni vyklenou jediny, souvisly melodicky oblouk, nebot
vers s oxytonickym zakoncenim jen plynule navaZe na misto, kde predchozi vers
pravé stoupajici melodickou linku opustil — smérem vzhiru ji pak plynule vyvede
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dél (,M43 rada léto / z bilych pén?“: g* — fis' — ¢! — d' — '/ fis' — ¢’ — a'). Z4vé-
re¢né dva verse tvori oblouk analogicky, pricemz celou sestupné vzestupnou frazi
zanesou, presadi v duchu vzhiru smétujici fraze predchozi, dostoupivsi k ténu a’,
jedté o tén vy§ — od ténu h* (,Voditko, teto, / dobry den!“: h* — a' — g' — fis' — g* /
a —h — ).

Jestlize se melodika prvnf strofy pohybovala v rozpéti pouhé kvarty (od g' a
k ¢?), ve druhé strofé vykrouZ{ prostor dvojndsobny — nastoupiv od tého? ténu jako
ve strofé prvni (od ¢'), vokalni hlas zde prostor nese prointonovdnim poloh spod-
nich (od d* a% k ¢?). A jestliZe pak obé strofy maji nejvy$si melodicky tén spole¢ny,
toto ¢ v prvni strofé jako melodicky vrchol neplisobi, je v ni zopakovano celkem ¢ty-
tikrat. Ve druhé strofé vsak vrcholem, vskutku zahrocenim, jiz bezezbytku je. Je to
prikladna ukazka Kabeld¢ovy hravé kombinatoriky, neustale si pohravajici s uréitym
omezenym po¢tem prvkl (v tomto pfipadé vlastné jedinym drobnym melodickym
obloukem) rozvrhovanym do vétich ploch.

Vratme se k rytmice. Nékteré pisné z pripadného dlouhého proznéni posledniho

ténu fraze vytvori na konci pisné uréitou zavéreénou rytmickou kadenci. V pisni
Hrej, slunicko je tato kadence navic rozprostfena do celého verse (na Kabeld¢em dva-
krat opakovaném poslednim versi) — je viak vice neZ z¥ejmé, Ze je pelivé p¥ipravo-
vana ze ¢tvrtého a Sestého verse (viz priklad ¢. 3).
Na kontrastu stfidani rozdilnych monorytmickych ploch je zaloZena pisent Modrd
abild. Vstupni a zdvére¢na ¢ast pisné plyne pohybem osminovych hodnot, ¢4st vnitini
pohybem hodnot $estnactinovych (z&vére¢ny vers je pak uzavien rytmickou kadenci
na poslednim t¥islabiéném slové).
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a Sotva sejdu mdmé s oci, Y4 M’N’ﬁﬁﬁf’/

oren nohy samy povyskoci, IR,
shodi boty a jsem bos. M’MUU’J’.,/
Kluka studi jenom nos. ISR Btezen (posledn strofa)

Hej, slunicko, jesté chvili, % DDDIDDID/
zahrajem si na motyli, .M’N’M’M”/
na béldsky, na babocky, N’N’M"J\ﬁ/

neZ tu misto nich DD vy /
budou létat bilé viocky, I
vlocky, snih a snih! DPOD /
Viocky, snih a snih! Jdddy. Hrej, slunftko

Pro né zmrzlo modré nebe, % DD/ DPDD/
co na tom, 7e trochu zebe, DD/ DPDY/
honi se tam vesele DOOD DIy
mali skiehli andélé. DDDJ ) 1) Naleds (posledn strofa)

PRIKLAD &. 3

Na kontrastu stfidani taktd disledné monorytmickych a taktd monorytmickych ne-
disledné, nebot prorytmizovanych teckovanim, je postavena velice pregnantni plocha
pisné Kulicky najare (viz ptiklad &. 4). Takty diisledné monorytmické se plné rozvinou
teprve ve druhé strofé, respektive v prvnich dvou radcich druhé strofy, nebot teprve
zde osminovy pohyb takovéto takty cele vyplni — oproti pfedchozi pravidelné sméné
sedmislabi¢ného verse s ver§em kritkym, pétislabiénym (7-5-7-5), se rozmér dlou-
hych versa ve druhé strofé jesté o jednu slabiku prodlouZi, pfi¢em?z se zaroven pred-
chozi stridavy sled dvou verst nestejné délky nyni preskupi v kontrast celych dvoj-
vers{ (8-8-5-5; viimnéme si, jak je zde vlastni hra téchto kratkych verst, vchazejicich
do styku s versi dlouhymi, nejprve pravidelnym stfidanim a posléze gradujici kon-
trastnim protipostavenim zaroveri sklenuta uré¢itou hrou zrcadlového obratu: v prvni
strofé nejprve: , kdyz to neni kluk — béz, kulic¢ko, tuk®, ve druhé strofé v opa¢ném po-
tadi: ,b&%, kulitko, tuk — at vyhraje kluk®). Je-li pak vlastni rozvrh taktt vokéalniho
hlasu takovy, Ze kazdy vers zahajuje nejprve teckovanym ttvarem a teprve po ném
nésleduje utvar nete¢kovany, jednoduse fe¢eno — liché takty jsou te¢kované, sudé
takty neteckované — v poslednim versi se tento postup necekané zménf a zarovein
shrne, uzavte. Pravidelny osminovy pohyb nyni pfijde na zacatek, do lichého taktu.
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Mém vzit do hry Vendulku, % D.3DD7 DDDvy a
kdy? to neni kluk? DA Dyay

B&3, kulicko, do diilku, DD DDDy
béz, kulicko, tuk! RV REY)

Fuk, kulicko, na kulicku! DADD DD/

Libi se ti na slunicku? hy ﬁﬁ/ ﬁﬁﬁ.h/
B&2, kulicko, tuk, DEDDy D1y
at' vyhraje kluk! Do) ﬁ/ Dy 1/

PRIKLAD C. 4

Jemnou rytmickou drobnokresbu nalezneme v pisni Jablko, loupej se mi, jez predsta-
vuje lyricky utvar, charakterové se blizici snad ukolébavce. Nalezneme zde pravi-
delny osminovy pohyb a dlouha proznéni v prabéhu pisné. Avsak fraze jimi tentokrat
nebudou konéit. Délka (¢tvrtka oproti ostatnim osminovym hodnotdm) zde bude na-
opak vloZena do nitra frazi, do nitra prvniho a druhého verse, kde prokresli, necha
vystoupit jejich jednotliva palversi (viz ptiklad ¢. 5).

Jablko, — loupej se mi, % DD / J“.MU"/
jadyrka —ddme zemi: MM / .M.M’/

PRIKLAD C. 5

Také melodika, nesouci se na jediném ténu, vykresli drobné palverSové celky vzdy
drobnym sekundovym sestupem: ,Jablko": est — es' — des?; ,loupej se mi“: es' — es' —
es' — des’; ,jadyrka“: es' — es' — des’; ,ddme zemi“: es' — es' — es' — des’ (viz p¥iklad &. 7).

Treti a Ctvrty ver$ pak poradek ¢lankt preskupi. Pravidelny osminovy pohyb,
jenz aZ dosud napliioval druhou polovinu prvniho a druhého verse, se nyni dostava
na zacatek obou verst, a naopak ono predchozi ozvlastnéni délkou prvnich ptlversi
se nyni dostane do palversi druhych — nikoliv vsak jiz v podobé délky, nybrz naopak
v podobé sestoupent k je$t& niz$im rytmickym hodnotdm (viz p¥iklad &. 6).

stopku travé, vini — vétricku, % J’J’J’I’/ DOXD Ji
zubdm slupky, maso — jazycku ﬁﬁﬁﬁ/ DM /

PRIKLAD ¢. 6

Prokreslovani jednotlivych ptlversi, jednotlivych slovnich celkd se chopi obou dimi-
nutiv s typickymi p¥edopatrovymi a zadopatrovymi mékkymi souhlaskami -, -¢ (je-



OPEN
ACCESS

32 SLOVO A SMYSL 26

dinymi v celé basni). Jejich rytmické ozvl4$tnéni, zdrobnéni prolne se pak opét s po-
stupem melodiky.

Poc4tedni kolébani o celkovém rozpéti sekundy (es' — des?) se postupné rozsi¥i
nejprve na tercii (druhd polovina t¥etiho ver§e — ,vini, vét¥icku“ — se nevrati k vy-
chozimu es’, nybrz vyhoupne se o tén vys, k ) a posléze na kvartu (druh4 polovina
¢tvrtého verSe — ,maso jazytku“ — se analogicky vyhoupne aZ k ges'). Rozevirdnim
melodické krajiny se zaroven klidnf, tisi vlastni melodické ¢lenéni taktd. Jestlize
sestupy z es' na des' v prvnim a druhém versi pisné ¢leni takty stfidavé symetricky
(na dvé stejné &4sti, sestup prichazi v poloviné taktu) a naopak nesymetricky (na dvé
nestejné ¢4sti, sestup prichdzi aZ na posledni osming), ve t¥etim a étvrtém versi se-
stupnd melodicka faze nastupuje vzdy v poloviné taktu, tedy postupuje vyhradné

symetrickym ¢lenénim. Druhd ¢ast pisné pak cely postup, celou béseri, jesté jednu
znovu zopakuje — o kvartu vys.

Takty 5 az 12
V pohodiném pohybu (J =30)
Polovina hlast (hlubsi)

° “‘—rr

stop - ku tré - v.é, vl - ni  vé-tfié-ku, zu - bim  slu - pl;y ma - so ja-zyé-ku.

PRIKLAD C. 7

V pisni Modrd (viz p¥iklad &. 8) bude oZiveni monorytmického pohybu drobnymi ryt-
mickymi hodnotami s naopak dlouhym proznivanim slabik spojeno velmi tésné, a to do-
slova. Pravidelny pregnantni osminovy rytmus se zde rozméliuje, rozpousti pohybem
drobnych Sestnactinovych hodnot vzdy na za¢atku tretiho taktu kazdé jednotlivé fraze,
po ¢em?z nasleduje jeji zakonceni na dlouze drzeném ténu — posledni slabice verse —
v taktu ¢&i taktech nasledujicich (dlouze drZeny tén ve druhé a étvrté frazi prozniva
a% do t¥ taktl). Na tomto dlouze drZzeném ténu si viak ono rozpousténi otevird cestu
mnohem dal. Jde totiZ o tén drzeny, le¢ promelodizovany — dosavadni vedeni hlasu
a slova, dosavadni sylabick4 razba slova (co tén to slabika) pfechazi pravé na této po-
sledni dlouze drZené slabice v melisma (vice ténil legatové spojenych jedinou slabikou).

Ja mdam jaro nejradéji: s veselymi pisnémi DD / J’.Mﬁ/ ﬁﬁﬁﬁﬁﬁ/ J_ 1/
ptdci nebe rozndseji po lidech i po zemi. DOOD / .M.M/ ﬁﬁﬁﬁﬁﬁ/ oD /o \_L Lo /

[ —

Zdd se mi, Ze s nimi Iétédm a Ze krouZim oblohou ﬁﬁﬁﬁ/ DDDD / MADD / L1 /

déti, tolik modré je tam, Ze ji roznést nemohou. DODD / ﬁﬁﬁﬁ/ ﬁﬁﬁﬁj‘ﬁ/ J. ﬁﬁ/J D /o /
[

PRIKLAD C. 8
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Podivejme se na Kabel4&ovo vedeni vlastni vokalni linky (viz p¥iklad &. 9). Vypliiuje-
-li sko¢na sylabicka melodika pisné jen dvéma kroky, neustale nahoru a dold, rozsah
celé oktavy (,J4 mdm jaro nejradé&ji“...c: —a' — ¢ — a' — ¢! — @' — ¢ — @'...), pravé me-
lisma posledni slabiky pak tento dosavadni melodicky pohyb zaroven zklidni, zmirni,
prinasejic souvisly pohyb sekundovy. Ve druhé frazi sekundovy pohyb vzestupny —
za¢{n4 jiz na predchozich dvou slabik4ch (,po zemi“: ¢ — d* — ¢! — fi — g') — ve &tvrté
frazi naopak sestupny (,nemohou“: & — h* — a* — g — f — ¢). Melisma zde tedy
postupné plynule prointonuje témét celou oktdvu. Tento sekundovy pohyb presto
neprichazi{ zcela ndhle, bez pfipravy. Jeho drobné projevy na okamzik probleskuji
jiz na zacatku tfeti a ¢tvrté fraze. A je to pak fraze ¢tvrtd, zavérednd, jeZ jim je ne-
sena jak na za¢atku (zde stale jesté sylabicky) tak i na konci (zde jiZ melismaticky).
Je to zfetelné lyrizujici gesto, toto prevedeni vokalniho hlasu ze skoéného charakteru
do jakoby odhmotnéného, a moZna presnéji — tize zbaveného stoupani ¢i klesani. —
Vroucné®, piSe Kabela¢ do partitury nad posledni frazi pisné basné Modrd.

Takty 7 az 26

Radostng, jasavé (d =60) _
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PRIKLAD C. 9

Posledni pisni, na kterou se podivime v této ¢asti vénované predevsim rytmice,
bude pisen Letadlo. Je témér diisledné monorytmicka. Chceme na nf vsak ukazat
na néco, ¢emu se Kabel4¢ vénuje v celé kompozici s mimoradnou peclivosti. Jedna
se o artikulaci vlastn{ ténové kvality (viz p¥iklad &. 10).

VSechny slabiky prvniho a druhého verse, jez tvori vstupni melodickou frazi, jsou
dtisledné artikulovény staccato (kromé posledni slabiky, jeZ se m4 intonovat tenuto).
Dalgi fréze, tieti a ¢tvrty vers, naopak zddnou artikulaéni specifikaci nemé (jen jeji
posledni slabika opét nese poZadavek tenuto). Tento kontrast (a nyni madme na my-
sli kontrast celkovych ploch, kontrast artikulace staccato oproti norméln{ artikulaci)
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nasledné podnikne cestu do nitra fraze, nebot ji vnitfné rozdéli, a sim se déle jesté
znésobi — paty vers postupuje disledné tenuto, pritom kazd4 jeho slabika pripadajici
na prvni dobu taktu mé byt jesté zdGraznéna akcentem, avak bezprostfedné nava-
zujici vers Sesty, druh4 polovina tfeti frize, pfinese staccato a bez akcentaci (posledni
tén fraze opét tenuto). Ctvrta fraze, sedmy a osmy vers, se artikulaéné opét jednoti —
je zde pfedepsané staccato, v sedmém versi znovu proloZené akcenty (posledni tén
fraze opét tenuto). Zavéredn4 ¢4st pisné pak od jakékoliv specifické artikulace ustu-
puje. A mizi téZ dosavadni tenuto vzdy posledni slabiky, prochazejici beze zmény
vSemi rozli¢né artikulovanymi frazemi napri¢. A presto zde jeden dilezity a zcela
novy vyrazovy pozadavek je: zavér pisné ma se rozeznit legato cantabile! RUznotvarna
a peclivé vyvazovana hra vétsich a mensich artikula¢nich kontrastt rozviji spolu
s rytmikou a melodikou stavebnost souvislych ploch v celém Kabelac¢ové Modrém nebi.

Takty 9 az 56
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PRIKLAD ¢. 10

Co se melodiky tyka, v pisni Letadlo mtizeme pravdépodobné nejnizornéji pozorovat
vlastni hru jednotlivych prvkd uvnitt kazdého jediného ¢lanku, jeZ predstavuji zaro-
vell elementarni tvary, ze kterych pak melodické fraze vyrustaji. Je to vlastné jedina,
neustéle se obmérniujici étyrténova konstelace, zakladajici elementarni melodicky po-

hyb (viz ptiklad ¢&. 11).
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PRIKLAD C. 11

Prvni étyfténova konstelace prinese jediny odskok a zase okamZity navrat (ter-
ciovy; ,Nad tou nasi“:*_3¢). Druh4 konstelace je vlastné zrcadlovym a zéroveti ra¢im
obratem konstelace prvni (v rozpéti sekundy; ,chce$-li dola“: * R 1)~ Tteti kon-
stelace o jednu pozici posune potadi tént konstelace vychozi (v rozpéti sekundy; ,leti
letadlo“:* 34— 347). Ctvrt4 konstelace je zrcadlovym obratem konstelace tfeti (v roz-
péti tercie; ,jako motyli: 341 —> ). Pata konstelace odskoky zdvojnasobi, p¥inese
kyvadlovy melodicky pohyb (terciovy; ,vrni, vréi“:* 3 4) a kone¢né Sesta konstelace
jiz tuto distan¢ni melodiku dvou rozdilnych melodickych ténti rozevie do elementar-
niho melodického oblouku (sekundové terciového).

Jednotlivé fraze jsou pak postaveny vzdy na dvou ¢lancich, otevirajicich melo-
dicky prostor opaénym smérem (tedy v kazdé frazi je zakomponovany vzdy jeden
¢ldnek s krokem sestupnym, jeden s krokem vzestupnym). Vstupni fraze (,Nad tou
nasi chalupou leti letadlo®) stoji na prvni a treti konstelaci, druha fraze rovné? tak.
Treti fréaze (,Vrni, vréi, vrni, brouk... Chces-li dolt k ndm") stoji na druhé a p4té kon-
stelaci, étvrtd fraze rovné? tak. P4t4 frze (,jako motyla t& chyti mékk4 trdva, vonné
kviti“) stoji na étvrté a Sesté konstelaci, $esta fraze rovné? tak.

Uvnit kazdé jednotlivé fréze jsou na sebe jednotlivé ¢lanky (konstelace) stavény tak,
Ze oba — vzestupny i sestupny — nastupuji vzdy spole¢nym vychozim ténem. V prvni
a ve druhé frazi oba ¢ldnky nastupuji na as' (jejich celkové rozpéti je kvartové), ve tieti
a &tvrté frazi oba &ldnky nastupuji o kvartu niZ, na es* (jejich celkové rozpéti je terciové).
V pété frazi nastupuji oba ¢lanky na es' (o celkovém rozpéti sexty), v Sesté jsou viak jiz
oba preneseny zpét na as' (o celkovém rozpéti sexty). P4t a Sestd fraze tedy spoleny
melodicky ptidorys zaokrouhli, nebot pfenesou z niZni polohy frazi vnit¥nich (okolo es?)
do polohy vychozi (okolo as’), a zaroveti, pohybujice se ob& na melodicky nejaktiv-
néjsich ¢lancich, pisen v nich postupné vystoupa k celkovému rozpéti témér oktavy.

3.

Vokalni hlas jednotlivych pisni Modrého nebe se nese prevazné v rozpéti oktavy, tu
ji prekracujic o paltén ¢i o tén, tu ji o tén naopak nedostupujic. Jen vyjimeéné ok-
tavu prekroci o malou tercii, vyjimecné ji nedostoupi o kvartu. Pravé tyto pisné jsou
k vzajemnému kontrastu vloZeny do jeho stfedu. Tedy mezi Sestou a devatou pisni,
obé& o rozpéti malé decimy (malé tercie pfes oktavu), nalezneme piseti sedmou o roz-
péti pouhé kvinty. Vlastni melodika pisni, na kterou se zamérime nyni — pijde nam
o to vystihnout jednotlivé rozdilné melodické typy —, vyrists, jak jsme mohli jiz ¢as-
teCné pozorovat, z hravé kombinatoriky, variujici neustéle ur¢ity dosti omezeny po-
Cet prvkd, podobné jako tomu bylo v pripadé rytmu.
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rozpocitadlem. Kabeld¢ je vymodeluje hudebné. Prvni hudebni fraze, sklddajici

o se ze dvou ¢lankdl (odpovidaji rozsahu jednotlivych verst), predstavuje prosty ob-

" louk stupiiovité stoupajici (prvni &lanek) a zase klesajici (druhy élanek) v celkovém
rozsahu étyt tént, kdy kazdy z nich je diisledné zdvojovan (viz ptiklad &. 12). Teprve
na konci fraze je toto zdvojovani poruseno, melodie se zde mirné zvlni, hlas se k po-
slednimu ténu vraci odskokem (,,Kdo peb&hne prvni klddu, / ten dostane mi&¢“: d* —
d—e —e —fis —fis' — g — g/ fis' — fis' — e' — fis' — d). Timto z&véreénym krokem
tercie je posledni tén fraze zdiraznén spolu s jeho zdGraznénim rytmickym — dlou-
hym vyznénim. To vSe dodava pisni lapidarnost a charakter odfikavani. Druhd fraze
(tteti a Etvrty vers: ,a ten vzadu a ten vzadu, / musi z lesa pry¢“) postupuje zcela
shodné s prvni.

Treti fraze (paty a Sesty vers) prinese prosty kontrast a zaroveti ur¢ité prehozent
obou ¢lankt. Nastupujic o tén vys, nez kam dostoupil nejvyssi tén frazi predcho-
zich, polozi ve svém prvnim ¢lanku oblouk opaény, sestupné vzestupny, pri¢em?z je to
tentokrat tento prvni ¢lanek fraze, ktery se ke svému vychozimu ténu vraci skokem
tercie (,a ten, kdo s té klady sleti“: a* — a* — g* — ¢g* — fis' — fis' — a' — a'), zatimco
druhy ¢lanek fraze pak jen stupriovité klesa, a tedy prinese stejné tény, jako vstupni
¢lanky frazi predchozich, jen v obrdceném potadi (,nesmi vickrat mezi déti“: g' —
g' — fis' — fis' — ! — e' — d' — d). Kabel4¢ tuto tfeti frazi i se slovy patého a Jestého
verse nékolikrat dokolecka bez zastavky opakuje. Rozpocitadlo konéf oteviené, niko-
liv na vychozim ténu — a sice recitaci patého a Sestého verse na ténu g po jednotak-
tové odmlce vokélniho hlasu (a odmlce i jinak pravidelné doprovézejictho klaviru).
Cela pisen postupuje od mezzoforte pres forte az k zavére¢né frazi ve fortissimu.

Dimyslné prokomponovanou h¥¢ku (tvar je zde jesté o deset taktii krat$i ne
predchozi rozpoéitadlo, m4 jen 32 takt®t) predstavuje piseti Kdy? si hrajeme s micem.
Hra zde prechazi v prokomponovany vyrazovy fenomén. Jeji jednotlivé plochy jsou
dény jiz vzajemnym vztahem vokalniho hlasu a klaviru. Ve vstupni plose se vokalni
hlas a klavir nejprve po taktech pravidelné stridaji: prvni takt klavir — druhy takt
vokélnf hlas — tfeti takt klavir — étvrty takt vokaln{ hlas — paty takt klavir — Sesty
takt vokalni hlas — sedmy a osmy takt klavir (viz p¥iklad ¢&. 13). Opakuje-li zde vokéalni
hlas beze zmény vstupni ver$ (otazku ,&f jsi mi¢i?“) na jediném oktavové odskakuji-
cim ténu v ramci jediné polohy: ¢t — ¢ — ¢ — ¢!, stejnd ¢tyfténova intonace, jez je
opakované uloZena téz klaviru, se v ném nese prudce vzhuru, stfidavé vokalni hlas
protinajic z poloh hlubokych az nad vokalni linku: prvni takt: C — ¢ — ¢ — C, tretf
takt: c — ¢ — ¢ — ¢, paty takt: ¢ — ¢ — ¢ — ¢, sedmy a osmy takt: 2 — & — & — .

V dalsi plose intonuji hlas a klavir spole¢né, paralelné nad sebou, nikoliv jiZ stf'i-
davé vedle sebe. Klavir do sebe vtahne veskeré predchozi déni a zaroven jej zmirni,
rozvlni ve znamen{ drobné oscilujiciho proudu dvou sousednich tént f a g: prava
ruka, hrajici vZdy do tfeti a ¢tvrté osminy taktd, tyto dva téony ponese neustale v jed-
no¢érkované oktavé (ff — g), zatimco levé ruka, hrajici vzdy do prvni a druhé osminy
taktl, tyto dva tény sttidavé vklad4 do malé a do jedno¢érkované oktévy (f — g /
fi—g'/f—g/f — g..). Nad touto plochou se pak z&hy rozestie vokalni hlas. Zvl-
niv se nejprve nékolikrat spolu s klavirem na ténech f a g}, je to nyni on, kdo, ve dvou
postupnych vzedmutich, roz¢isne prostor — v rozpéti oktavy netiplné, zato nyni plné
prointonované (...,jako vitr ve vlasech!“...f — g — as' — b’ — ¢ — des* — es?).

E 3 Zminovana sedma pisenl o nejmensim ténovém rozpéti — Na pasece — je vlastné
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Takty 11 az 42

Velmi rychle. Rozpustile. (s = 92)
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PRIKLAD C. 12

Treti plocha néleZi pouze klaviru. Dosavadni pravidelny dvouctvrtovy takt pisné
v ni bude rozruSovan taktem tri¢tvrtovym, a tfebaZe se vlastni rytmika neodchyli
od svého pravidelného pohybu v osminovych hodnotich, samotné nepravidelné stfi-
d4ni dvou nestejnych mir (sudé a liché) piisobi konfliktné. TéZ akordy v levé ruce
(v pisni se zde objevi viibec poprvé), které ptizvucnost taktu tu podpot, tu nastoupi
proti jeho pFizvuénosti (jsou navic disledné zdiiraziiované akcentem). Vokalni hlas
se odmlcel, av§ak prava ruka klaviru proklada akordiku levé ruky fragmenty pred-
chozi klenby vokalni linie.

Zavére¢na plocha prinese zklidnéni. V zrcadlovém postupu se zde znovu objevi
uplny zacatek celé pisné. Byla-li vjchozi ¢tyfténova fraze pisné vzestupné sestupna
(¢t — ¢ — ¢ — ¢), pticemZ v klaviru pt¥i kazdém svém opakovéni jesté postupo-
vala o oktadvu vys$ a vys, je tomu nyni naopak. Klavir ji ¢tytikrat za sebou, tentokrat
bez preruenti, zopakuje v podobé opa¢né (sestupné vzestupné) a zaroveni v celkovém
zhu$téném sestupu z nejvyssich poloh do nejnizsich (¢ — e —c —c¢ /¢ —c —
¢—c/c—c—c—c/c—c—C—c). Teprve nyni naposledy nastoupi vokalni
hlas, téZ ve sméru opacném a se zdvére¢nym spocinutim na vychozim stupni téniny,
na ténice (,& jsi midi, &?“: ¢ — ¢ — ¢ — ¢ — fi). Z&vére¢ny uder klaviru ji potvrdi.
Tato ténika, kterou zde citime naleZet téniné dur, F dur, je ténikou spole¢nou téniné
f moll, jeZ se rozeznéla ve druhé ¢asti pisné. Toto napéti mezi stejnojmennymi téni-
nami { moll a F dur tedy zaroven tvori osu tondlnfho napéti celé pisné se stfedem v oné
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Skotadivé, pomalu zaditi (d=69)
»

Kdyz si hrajeme s micem
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PRIKLAD &. 13

Castinejvypjatéjsi, treti. Kdy? si hrajeme s micem je prostou hrickou, zaroven vsak pro-
komponovanou zhusténou dramatickou zkratkou.

Byla-li pro piseni Na pasece charakteristicka Kabelac¢em jisté zamyslend urcita cel-
kova melodick3 stati¢nost, nebot retézeni a neustdlému variovani ¢lankd zde neni
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uloZen vétsi celkovy melodicky tah (stati¢nosti ziskdvani si ¢i rozevirani vlastniho
melodického prostoru vyznacovala se téz napriklad jiz drive analyzovand pisenl
Modrd, jeji oktavovy prostor je dosaZen hned v prvnim taktu pisné), piseti Kdy# si hra-
jeme s mi¢em ttvar pohybové dynamicky rozhodné predstavuje, tfebaze nenf v tomto
ohledu (kombinatoriky melodickych ¢lank®i) mozné modelovym p¥ikladem.

Je jim v8ak bezpochyby piseti Kuli¢ky najafe (viz p¥iklad &. 14). Jeji jednotlivé verse
jsou rozlozené do dvoutakti a tvo¥{ velice pregnantni plochu rytmickou (jak jsme vi-
déli jiz d¥ive) i melodickou. V prvnim dvoutakti hlas intonuje na jediném ténu (c).
Ve druhém dvoutakti postoupi o sekundu vy$ (v jeho druhé poloviné: ¢ — ¢ — ¢t — ¢/
d?). Ve t¥etim dvoutakti od tohoto ¢ vystoupé na tercii (v jeho druhé poloviné: ¢t —
¢ —c—c'/ ¢ —d' — e). Ve ¢tvrtém dvoutakti hlas nastoupi bezprosttedné na f, tedy
v oddélen{ o kvartu od vychoziho ¢’ (vraci se pak zpét k vychozimu ténu, ale druh4
polovina dvoutakti opét koné{ kvartou: ff — ¢t — ¢' — ¢*/ f). Druh4 &4st pisné pFinese
podstatné zhusténi celého postupu. Byla-li tato pulzujici melodika, tvofend neustéle
vétsimi a vétsimi odskoky od pevné prodrzovaného vychoziho ténu, doposud drzena
v dvojtaktich, nyni se melodie dere vzhiiru s kazdym jednotlivym taktem (prima /
sekunda / tercie / kvarta / kvinta: ¢ — ¢ — ¢ — ¢ /¢ —d' —c —c /e —c—c — '/
¢—d'—e —f/g —c —c —c/g). Dosdhnuvsi kvinty, zdrZi ji na dvoutakti a v dal-
$im pak vyrazi primo k oktavé.

Takty 5 az 20
Ctveragivé. Rychle, ale ne piilis (J =120)
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A > > >
p" A ] T T T ]
Y AN~ N N I N | I N N (7] I N N N I I 1N 7] ’ 2 |
[ W /] AY N N 1 N N N v 1 N AY N Y | 1 i PN |
ANV 3 Il IAS In} 1 1 1] Il IR 1 1 I IR} T I [ ] 1
o) s 4 @ o o o - 4" ¢ o o’ L4
Mam vzit do hry Ven - dul - ku, kdyz to ne - ni kluk?
—_—
n > > >
)’ A T N T N I A ]
7 I N N N I N N N (7] T 1 N I I I 1 (7] y 2 |
[ fan ) 1Y IN N N I N | 17 i I ] Ay N N T T Ji PN 1
ANIYJ 1 | 17 1 [ 1 [ & I i IAS 1 11 | i 1
DS 4 @ A A L4 bef g o o e
Bé&z, ku-li¢ - ko, do ddl - ku, béz, ku - li¢ - ko, tuk!
—_—
n > >
b4 T T N T Y A ]
¥ 4t N 1N I\ N I N A N I\ | K N I I\ T N A 1 | 1
R e =SS =S === ==
Tuk, ku-li¢ - ko, na ku - li¢ - kul Li - bi se ti na slu - ni¢ - ku?
A > > ——— o o=
P’ — —K T e K — ]
Y 40 11 N N N 1 1] (7] y 2 I I\ A N | I H (7] y 2 |
[ fan) =I . A N N I :I 1 PN I K | 1T i T | Ji PN 1
ANIY 4 | 1T 1T I I 1T I =i 1 ]
o 4 & P : & L4 s Y
Béz, ku - li¢ - ko, tuk, at vy - hra - je kluk!

PRIKLAD &. 14

Dalsi zpuisob otevirdni melodického prostoru jsme vlastné jiz mohli sledovat v pisni
Letadlo a v pisni Jablko, loupej se mi. A sice transpozici ur¢itych vétsich ploch, vysta-
vénych okolo sevreného melodického jadra. V pisni Letadlo tomu tak bylo mezi po-
slednimi dvéma frdzemi celé pisné, tedy aZ na jejim konci (ob& melodicky shodné
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fraze v rozpé&ti sexty, pata a Sestd, nastupovaly v kvartové distanci). V pisni Jablko,
loupej se mi to byla cel4 druh4 ¢4st pisné (o celkovém rozpéti kvarty), kterd o kvartu
vys$ prenesla a zopakovala to, co se délo v &4sti prvni (té% o celkovém rozpéti kvarty).
Podobné je tomu i v pisni UZ je podzim (viz p¥iklad ¢&. 15), avak jeji celkovy melodicky
tah je jiZz o néco dynamictéjsi.

Takty 4 az 15
Pomalu. (¢ =64 - 66)

o) mp
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PRIKLAD C. 15

Melodicky prabéh vstupni fraze, stavebnost jejich jednotlivych melodickych ¢lankt
(v8ak vlastné jediného, neustdle variovaného ¢ldnku) bychom mohli vyjad¥it sche-
maticky takto:

a b c b

I 1 [ 1 I 1 [ 1
0
p" ) ) T N T ]
\J.I‘i IAf I I X T IRt 1 I [ I} IVI«A I I § IR I T |
oJ ¢ 4 &4 & o ¢ & 4 LA AR LA N o

v . . v s ’ ’ s —

Uz je pod-zim, hné-da hli- na le - pi se nédm na pa -ty

Jeji prvni ¢lanek (a) pFinese jen repetovany tén ¢ (,UZ je podzim“: ¢! — ¢! — ¢t — ¢Y),
druhy ¢lanek (b) nastupuje o sekundu vy$ a vzapéti zpét kles na tén vychozi (,hnéda
hlina“: d' — ¢ — ¢ — ¢), tieti ¢lanek (c) zanese své prvni dva tény na diive dosaZené
sekundové zvySeni a vzapéti postoupi jesté o sekundu vys, teprve potom klesa k vy-
chozimu ténu celé fraze (,lepi se ndm“: d* — d* — es' — '), a kone¢né zavér fraze,
¢tvrty Eldnek (b), jen znovu zopakuje, co ptinesl éldnek druhy (,na paty“: d* — ¢ — ¢!).

Pravé tfeti ¢ldnek, ¢ldnek melodicky nejaktivnéjsi (c), ¢ldnek o rozpéti tercie, pak
v pisni povede hlavni melodicky tah. Ve druhé frazi se uvnitt tohoto ¢lanku postoupi
jiZ o tercii (,jenom Hance: d* — d' — f — ¢?), jeho celkové rozpéti je nyni kvarta.
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a b c' b

I 1 I 1 I 1T 1
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7 . v \—/
a zmo-dré - ho ne - be zby - lo je-nom Han - ce na Sa-‘ty._—
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Jak jiz naznadeno vyse, druhd ¢ast pisné vlastné jen dosavadni dénf vokalniho hlasu
presadi o kvintu vy$ (od ténu g'). Treti ¢lanek se nicméné v nadchdzejici frazi ply-
nule vyviji dal. TrebaZe jeho celkové rozpéti ziistane stejné jako v dvoutakti predcho-
zim (kvarta), jeho prvni dva tény nyni nastupuji na vychozim ténu fraze (g*) — ¢la-
nek tedy nyni dosahuje svého celkového kvartového rozpéti jedinym krokem (,je3té
kousek“: g' — g' — ¢ — ¢). AvSak je zde jesté jedna nepatrn4, diileZit4 zména — a sice
v ¢lanku poslednim, ktery poprvé sestoupi pod vychozi tén celé frize (g* — f — g).

a b c" b'
I 1 I 1 I 1 I 1

o) Y Y A Y N 4 A A A A h A I \ y \

D" A IN AY AY INY N AY AY AT g AY AY i T A A N N | Y ) N ]
¥ 4t 1 { I ! I y 1 { T | ’ X | { |0 A X | { A N I V | | A~ I Y‘f y 2|
oJ

Dra - ku, hle - dej me - zi mra-ky je$ - té& kou-sek pla - tyn - ka,

V posledni frazi se t¥eti &ldnek vzepne intervalem kvinty (,usit také“: g* — g* — d*> —
g"). Posledni ¢l4anek se jiZ vice nevariuje, zato viak prichazi zména ve druhém &ldnku
fraze — od vychoziho repetovaného ténu se vokalni hlas oddéluje vzestupnym kro-
kem tercovym (a% doposud postupoval jen sekundou).
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at si ma - Ze mod-rou suk - ni u - Sit ta - ké ma-min - ka!

V pisni Zdpad slunce bude melodicky prostor oteviran kombinaci transpozice jednot-
livych celistvych frazi vys ¢i niz s ur¢itym zrcadlovym obratem takto vystavénych
ploch (viz ptiklad &. 16). Také zde hlas postupuje postupnym rozsi¥ovdnim vycho-
ziho melodického jédra. Schéma prvni fraze (,Pojd k veéeti, Hanicko, / pojd uZ, nebo
umfte$ hlady“), mtiZzeme vyjadrit takto:

a b a b'
[ | I 1 T 1 1 1
o)
i ] \ — — — = 1
Ga | 1 o T ) b e J |
D)) s o o ¢ o ° < o o o ¢ & " —
Pojd k ve - ¢e - i, Ha - ni - ¢ko, pojd" uZ, ne - bo u-mrfe$ hla - dy,
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Postupné vzhiru stoupajici melodika dosahuje v prvnim ¢lanku sekundy, ve druhém
tercie, ve tfetim zpé&t sekundy, ve ¢tvrtém kvinty. Druh4 fraze (,podivej se, slunitko uZ za-
padd do zahrady!“) je cel pfenesena o tercii vy a postupuje analogicky s frazi predchozi.

Druh4 strofa, nastupujici o oktadvu vy$ (na ténu h?), neZ kde nastoupila dvodni
fraze prvni &4sti (tén h'), vie zopakuje v zrcadlovém obratu. Postupné klesajici hlas
dosahuje v prvnim taktu sekundy, ve druhém tercie, ve tfetim zpét sekundy, ve ¢tvr-

7 ¥z

tém kvinty. A také druhd fraze této druhé ¢asti pisné je pak prenesena o tercii niz.

Takty 3 az 12
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Takty 18 az 27
Rychleji (4 = 88)
DIVKY (vy3i hlasy) nebo SOLO
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PRIKLAD ¢. 16

Posledni pisni, nad kterou se pozastavime, je piseni Ranni slunce. Je velmi charakteris-
ticka pro Kabelac¢ovo hudebni mysleni. Zvlastni rozhostujici se poklid vlastniho slova
je tvoten skladbou dvou sti{dajicich se fe¢ovych poloh: fe¢i popisné (popisujici kra-
jinu) a pfimého osloveni. V prvni strofé splyv4 toto st¥idéni s rozloZenim verSového
rymu: a, a, b; a, a, b. Osloveni pfich4zi na tieti a Sesty vers (b), které jsou zaroveti oproti
ob&ma rymem spojenym &éty¥slabi¢nym ver§tim predchozim (g, a), konéicim na pozi-
cich nep¥izvuénych, pokazdé o jednu slabiku delsi, zakon¢ené piizvuéné. Re¢ se tedy
opakovaneé nese ur¢itym kyvadlovym vykyvem od dvou kratkych, nepfizvuéné ukon-
¢enych verst k versim del$im, oxytonickym, scelujicim. Scelujicim, uzavirajicim
a zaroven vyzyvajicim, oslovujicim. Celd prvni strofa je nesena jedinou vétnou frazi.

Druhé strofa pfinese stejné versové schéma (g, a, b; a, a, b) o stejném slabiéném roz-
méru jednotlivych verst. Nicméné ony dvé stridajici se polohy reli se nyni rozrostou
kazda do jednoho celého trojversi. Kazdou z nich nyni nese jedna ucelend vétna fraze.
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Ranni slunce

Voni kviti,

barvy sviti,

pojd, sestricko ven,
slunce z trdvy
vstdvd, zdravi:
Déti, dobry den!

PookFivd,

jak se divad

listim do zahrad.
Nezhasnindm,
nechod jinam,
budeme si hrdt!

To je urcité poeticky prokomponované gesto vstficnosti, gesto rozevreni a zrovei
ztiSeni. Také pohyb vokalt jemné rozehraje tuto hru. Postup od tenkého dlouhého -,
jeZ probarvovalo prvni dva verse (,Voni kviti, barvy sviti“) k vokalim naopak pte-
vaZné kritkym verSe tietiho, jdoucim aZ k zadopatrovému -o (,pojd, sest¥i¢ko, ven®).
Dals{ versova trojice postupuje obdobné, jen z prvnich dvou ver$t mizf ono tenké -i
a zvuk se rozevird k dlouhému otevienému vokalu -d. Ve druhé strofé pak jednotlivé
plochy na kontrastnosti celkové ztraceji.

Kabel4¢ ¢tyti trojversi pravidelné rozloZi do étyt éty¥taktovych frazi (viz piiklad
&.17). Oba étytslabi¢né verse (a, a) ponese vzdy prvni dvoutakti, p&tislabiény vers (b)
pak dvoutakti druhé, pricemz jeho druhy takt, nesouci vzdy jiz jen jedinou dlouze
proznivajici slabiku, se navic pokazdé rozroste do dvojnasobné délky, nebot se vném
zmén{ metrum z dvoudobého na ¢tyrdobé.

Melodicka skladba celé pisné je velice prostd. Prvni dvoutakti kazdé fraze bude
vzdy melodicky aktivni, postupné stoupajici, druhé dvoutakti prinese naopak vzdy
jedinou ustalenou formuli (sekundovy ukrok dolii a zase zpét: es' — es' — des' — des' —
es') — jako jedin4 v3ak sestoupi pod s kazdou frazi a s kazdym jejim ¢ldnkem pravi-
delné se navracejici vychozi tén pisné es', od kterého se jejich melodicky prostor smé-
rem vzhiiru postupné otvira. Teprve v zavéru pisné se i tato zavére¢na figura obrati
v opa¢ném sméru svého dosavadniho pohybu, a vystoupi vzhiiru k ténice (?) as* (pisett
zde v zasadé nestéle osciluje mezi akordy As dur a es moll, jimZ tén as obéma naleZi).

V prvnim dvoutakti prvni fraze hlas nastupuje prorepetovinim ténu es' s jedi-
nym, a% téméf na konci sekundovym zvlnénim (,Voni kviti, barvy sviti“: es' — es' —
es' — es' — es' — es' — fes' — es'). Od prvniho dvoutakti dal3f fraze hlas postupuje
jiz v kazdém taktu. Nejprve pfes tercii ke kvarté (,slunce z trdvy“: es' — ges' —
as' — ges') a vzapéti vys, pres kvartu ke kvinté (,vstdvd, zdravi“: es' — as’ — b* — as?).
V prvnim dvoutakti dalsi fraze nejprve zopakuje posledni vzestupny postup pred-
chozi, tedy postup pies kvartu ke kvinté (,Pook#ivd“: es' — as' — b* — as?) a vz4-
péti postoupi znovu vys, pres kvintu a% k sexté (,jak se divd“: es' — b* — ¢ — by).
A v prvnim dvoutakti posledni fraze pak zamiri analogicky nejprve pres kvintu
k sext, a potom pies sextu aZ k septimé (,Nezhasni ndm, nechod jinam*: es* — b* —

OPEN
ACCESS



SLOVO A SMYSL 26

44

i e
H S
S
J% (e
‘e 8
1o, N
R ([
) k M r&.“i.n,
; m ¢ —nhwmu
L m, K7
M2 2 o
gl o
= ;)
_— 1 8
wn Vol
. ;R
m chay oty
=
>
el
| X
k3 b4
W &t
—u me.
= A\
% SR
g usy Sup
g HH
4
Ea ]
o
g
= i
oM o [N
NP N

e

S S

Ka.

b

R )

X

%
|2

rp

OPEN

ACCESS

a tempo

guca rit.

T
Ty oW

T
T
in

v

Ty
1=y J
A

Y

3}
1
= 3

T
T
I
T

nxn vU

Syaul

HHH

K
)
1T

Ve

o
D& - ti, dob

d
173
|4

1179~ s

)
’
-y

17
s

-vi:

-ce ztrd-vy vst4 - v4, zdra

)
o
un

i
b
sl

—
ven,

poco rit.

b)

w /Té

a tempo

b
+}
Shgm

Do

N
a4
"I

.I,'b

o
)

1877 J
1579

T
15
4

%
VA
= 3

f
T
|

=

¥4

D
1
T

Y F oo

v A

b

Z
=3

N Z 12O

%,

va_. oy nﬁ
S
|| ey
d| T
] .w. Lu‘m
(e, ! 3 Ty i
3 *3
my & N Sl iy
gE- £, LWU
nnull NN
e §
I[N
B a1 m
3 A\ B
- iPa; .ﬂ
3 9 =
gLy
> rvr.m.w b
Rl n N
= b
) N
s
1
ez =
paal ,%
P i v 1
] <
kn.‘ o R
L I3
R R aks
| =
I Sy
{1l
oy M un
Van N = mv & 4
v 5 3 |
e “ Yo W
NN s
W ‘
N ——

bt
b
Pl
-
T =
| N
Supd
il
S U
ol @«
ST &
NP
= ([
1 i)ad
B[22
o
g
m | BN
0
TR = =R
EIE:Y
5 g
.;W. AN g
Pa 1
L Q
2 &
.—.ur,m
AN n”._
rur'm
BE.y
Al b
Rz
N
>EnR

)

molto rit.

pu mosso

)

b
(&

L
3
3
N
T
™ Nl
L) A
2 1%
||..“
42 &
)A-m. Lvm ;‘e%
N Syl
F Mt
.Y o+
T S na
,ml
Vi
S
N xﬂ.i
i
Il
~Y Sy ol
NEr e

14

molto

A

8=5
e

)=
1
1y
Py

v

3

PRIKLAD C. 17



PAVEL KORDIK 45

¢ — b/ es' — ¢ — des® — ¢?). Je to zvlastni prostor, jenZ se zde rozeviel mezi vy-
chozim ténem celé intonace a jejim ténem nejvyssim, jen o tén s nim nedosahujicim
sepéti oktavy (es' — des?), jiZ viak naopak dospél ve vztahu tohoto nejvy3siho ténu
des? k onomu spodnimu des’, kam vokalni linka sestupovala v neproménné zavérec¢né
figure kazdé predchazejici fraze.

Na prvni pohled ndm muZe postup pisné Ranni slunce pripadat podobny postupu
pisné Uz je podzim. A jista podobnost zde bezesporu je. Avsak melodicky pohyb pisné
Ranni slunce vznika vzdalovanim se od neustale jednoho a téhoz vychoziho ténu, jeji
celkovy melodicky prostor je homogennéjsi (je nesen, latentné p¥itomen, postupnym
rozevirdnim se v kazdé frazi). A zatimco v pisni UZ je podzim byl melodicky vrchol kazdé
fraze poloZen az do jeji druhé poloviny — homogenni zde byl tedy jednotlivych frazi
melodicky tah —, v pisni Ranni slunce je melodicky vrchol zasazen vzdy do prvni polo-
viny fraze, od které se jeji druhd polovina se svou sestupnou formuli spiSe oddéluje. Je to
skute¢né formule vyvaZujici, nikoliv v8ak ténovym rozsahem (pét téni proti osmi),
nybrz svym vyrazem. Jeji poklid jakoby pravé neustalym odpoviddnim vzdy dvéma ne-
ustéle rostoucim vzestupneé sestupnym vzedmutim ¢asti vyvazované vnitiné narastal.

VSimnéme si, jak je zaroveri kazdy druhy takt onéch melodicky vzhiiru stoupaji-
cich dvoutakti pisné Ranni slunce nesen predstavou neuspéchani, ¢i mozn4é dokonce
postupného zadrzovani vzdy celé prvni poloviny fraze. Maji-li se tyto ¢tyti tény —
jako jediné v kazdé frazi, nesouci se celkovou dynamikou piano — pokazdé rozeznit
vlnou mirného zesilen{ a zeslabeni (crescendo a decrescendo), je u nich v partitute stejné
peclivé pripsan pozadavek jejich postupného zpomalovani. Na slovech ,barvy sviti“
postupujeme jes$té bez zpomaleni, na slovech ,vstdva zdravi® vSak jiz mdme mirné
zpomalit (poco ritardando), na slovech ,jak se divd“ zpomalit (ritardando) a na slovech
,nechod jinam"“ velmi zpomalit (molto ritardando). Po kaZdém z téchto zpomaleni pak
Kabel4¢ disledné predepise a tempo (v ptivodnim tempu) pro druhou polovinu fraze,
zavére¢nou figuru (a teprve zdvére¢nou figuru Gplné posledni fraze naopak jemné
odrazi — pitt mosso, hybnéji). Jednotlivd dvoutakti kazdé fraze té% Kabel4¢ poZaduje
oddé&lovat drobnou vyrazovou pferyvkou (v partitufe vyznaéenou apostrofem).

Celd pisen se pak jesté jednou rozezni v poslednich taktech klaviru. Jestlize klavir
pod posledni slabiku kazdé fraze prinesl vzdy dlouze drZzeny akord As dur, nad kterym
nechdval vzapéti rozplynout akord mollovy, es moll, pficem?z touto klavirni figurou
téZ celou piseil zahajoval, v posledni frazi se z tohoto es moll nahle vyloupne melodie
celé pisné ve velmi vysokych polohéch (pravd ruka) a ve velmi drobném Sestnéctino-
vém pohybu. TéZ v kontrastni dynamice a tempu (accelerando e crescendo vyustujici
a% do fortissima). ,Hlas“ se tentokrét od es (es?) vznese i nad ono des (des®) a oktavu
dotvoti, st¥{dajic se pak je3té s vrchni sekundou (es’ — £ — es’ — f...), kteryZto pohyb
se posléze rozpusti v trylek.

Nenf nemozné zde nevzpomenout kontemplativni, litanizujici plochy Kabela-
¢ovych vrcholnych kompozic, t¥ebaZe se jedn4 o paralelu nep¥imou (!), nebot velmi
odliného celkového vyznéni a kontextu — druhou ¢4st jednovété kompozice Eufe-
mias mysterion (pro soprdn a komorni orchestr na vlastni skladatelova slova v pre-
kladu do antické feétiny, 1964-1965), étvrtou vétu z jeho Osmé symfonie (pro soprdn
sé6lo, smiSeny sbor, bici nastroje a varhany na biblicky text mene, mene, tekel, ufar-
sin, 1969-1970), t¥eti vétu Osudovych dramat ¢lovéka (pro trubku, bici néstroje, klavir
a recitaci, na texty z Evangelia sv. Jana, ze Shakespearova Hamleta, z Komenského
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povahu vlastniho tématu jeho Mysteria ¢asu (pro velky orchestr, 1953-1957).

ove Vzajemné provazovani vtefinovych pisnic¢ek” Modrého nebe, jak jim rika skladatel

" Karel Srom (Vojtéch /ed./ 1999, s. 527), utvart dimyslné rozehrdvanych od Zertov-
nych, hravych hri¢ek pres lyrické ¢i naopak dramati¢téjsi polohy az po polohy vyslo-
vené kontemplativni, vyraz bezprostrednosti détského svéta prekracujici, obrace-
jici se ke svétu dospélych, tato hra, respektive tyto rizné polohy hry, jez se pokusila
nase analyza podchytit, predstavuji Kabela¢tv nejosobitéjsi tén, ve kterém se tyto
zivé formy stykaji s Zivym slovem basnickym. Tén konturujici Hrubintv vers ve vice-
méné neménném vokalnim prostoru (a presto kazd4 piseti krouZi prostor zcela spe-
cificky, osobity), tén usazujici, 1épe Feceno prevrstvujici poetické slovo elementaritou
monorytmickych struktur (a presto kazd4 piseti m4 sviij specificky rytmicky réaz),
tén, ktery zaklad4 vlastni hloubkovou dimenzi Kabelacova pojeti celku.

Jak refeno drive, nase analyza neni komplexni, neni analyzou celé kompozi¢ni
struktury. Je to naptiklad otdzka tondlniho ukotveni souzvukové struktury Modrého
nebe a jeji role vyrazové, jiz by bylo mozno vénovat samostatnou studii. Podobné
otazce povahy vlastniho klavirniho partu coby hlasu strukturujictho, ktery spolu
s vokalnim hlasem krouZi kaZdou pisen jako charakterové uzavieny celek. Partu,
kterému je, jak zdhy uvidime, prirknuta téz role sélovd — tvori-li ur¢ité mezi jed-
notlivymi pisnémi neustéle se navracejici vychozi pozadi, jeho kontext se v dotyku
jednotlivych charakterové kontrastnich pisni neustéle proméiiuje vnitfné. A je to
taktéZ otdzka vlastni zvukové barvy, vidime-li v partitur'e z jednohlasého sboru vy-
¢letiovat se tu & kterou hlasovou skupinu (nékdy uréenou vyskou hlasti — skupinu
hlast vyssich ¢i nizsich —, nékdy uréenou barvou hlasit — skupinu hlasi chlapec-
kych ¢&i diveich), poptipadé sélovy hlas, které bude t¥eba vénovat pozornost. Zejména
posledné jmenovani oblast si pravdépodobné vynut{ analyzu Modrého nebe v podobé
pro sbor a maly orchestr — otdzka po blizsim vztahu k vlastnimu vytvarnému svétu
Capkovu pak ziska relevantni analytické opory.

Kabela¢ kraéi celou tvorbou cilené ad fontes, pravi muzikolog Vladimir Lébl,
,najedné strané k duchovnimu odkazu Helady, k Bibli i dal kulturdm predevropskym,
na druhé strané ke Kosmové kronice a jinym pramentim ¢eské historie a mytologie“*
Svét ditéte, détsky svét k tomuto ad fontes jednozna¢né patfi. ,Dati vécem a déjam
jejich vlastni hodnotu znamend zabezpecit dilu jeho vnitfni monumentalitu a ab-
solutni hloubku pojeti“, fik4 Emil Filla, at uZ se jednd o zachycenf ,scény sniméan{
z k¥{ze“ nebo ,skotdpky z ofechu” (Filla 1982, s. 51).

a Labyrintu a sekvence Stabat Mater, 1975-1976) ¢ uréitou kontemplativni, litanizujic

4 Lébl 1988, s. 68. Vedle vyse jmenovanych kompozic jmenujme alesponl Kabeld¢ovu Hudbu
k Sofoklové tragédii Elektra (pro orchestr, alt & mezzosopran sélo a Zensky sbor, 1956), Hud-
bu ke h¥e ,Mistr deviti pisni“ ¢inského basnika Kuo Mo-%o (pro symfonicky orchestr a ba-
ryton sélo, 1957), Hamletovskou improvizaci (pro velky orchestr, 1962-1963), Sedmou sym-
fonii (pro velky orchestr a recitdtora na text autorv podle slov Evangelia sv. Jana a Zjeveni
sv. Jana, 1967-1968), elektroakustickou kompozici E fontibus Bohemicis (vytvofenou z mlu-
vy a zpévu, ze zvuku varhan a ze zvuku zvonu Zikmund, na texty z Kosmovy Kroniky ceské,
tel Vojtécha Ratikova z JeZova pii pohtbu Karla IV. a fe¢ Jana Husa, 1970-1973) & Promény
chordlu Hospodine pomiluj ny (pro velky smigeny sbor, sélovy baryton, muZsky sbor a sélovy
vy$3i Zensky hlas, 1974-1978; pro klavir a orchestr, 1972-1979).
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4. 8

OPEN

Provazani kompozi¢niho celku stuhou sélovych klavirnich vét, vnasejicich do sledu
vét s vokalnim hlasem jakysi iterativni hlas, je absolutniho pojeti Modrého nebe jiz
ryze Kabelac¢ovou strukturou.
Ozna¢ime-li si tyto jednotlivé sélové klavirni véty, prokladajici pisné, pismeny a,

b a ¢, vystoupi zaroven velmi ¢itelné jejich symetrizujici rozvrh a integrujici tiloha.
Jejich zdkladni vychozi sled a-b-b-c je zde uveden dvakrat za sebou, pficem?z pti svém
opakovani je posledni véta c nahrazena vétou a: a-b-b-a. Druhy dvoji sled téchto kla-
virnich vét postupuje v opatném usporadani: c-b-b-a, c-b-b-a. Konstantou celého po-
stupu mé tedy byt vZdy dvoji expozice véty b oproti vZdy jediné expozici véty a a véty c
(zachovéani disledného sledu a-b-b-c v prvni poloviné Modrého nebe s jeho naslednym
opakovanim v poradi opa¢ném by v pomyslném stredu celé kompozice ptivodilo dvoji
expozici i véty c).

Podivame-li se na zptisob, jakym je v celé kompozici rozloZzeno metrické mérent
jednotlivych pisni & sélovych klavirnich vét — liché (pisné &i klavirni véty v t¥idobé
metrické pulzaci) a sudé (pisné ¢&i klavirni véty metrické pulzaci dvoudobé &i ¢ty¥-
dobé), vystoupi na povrch dal3f symetrizujici moment celého rozvrhu Modrého nebe
(n&které pisné v sobé& obsahuji mé¥eni ob&, dochazi ke zmé&né& metra v jejich pri-
béhu — v pripadé Sesté pisné ke zméné metra nedochézi, avsak klavirni doprovod
do pravidelné intonace vokalniho hlasu ve ¢tvrtovych hodnotiach dvouétvrtového

taktu pFindsi pohyb osminovych triol; viz p#iklad ¢&. 18).
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PRIKLAD C. 18

Je-li sled sélovych klavirnich vét symetricky usazeny, mtzeme fici konstantni, sa-
motné sélové klavirn{ véty konstantni nejsou. Vlastné — jsou i nejsou. Kabelad je ne-
ustéle mirné variuje, aniz by narusil jejich vlastni kompoziéni strukturu. Klavirn{
véta a prinese pulzujici zvukovou plochu, viceméné ostindtné rytmizovany proud
najediném repetovaném ténu, otevirajici zvukovy prostor postupné se zmnozujicimi
odskoky k téntim jinym, vice & méné vzdalenym. Véta se pfi dalgich opakovanich (cel-
kem pét vét a) variuje pomoci transpozic, tedy jejim pfenesenim do jinych zvukovych
poloh, pri¢em? tyto transpozice maji symetrickou strukturu — prvni a patd véta a na-
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a Modré nebe

Miloslav Kabeld¢
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PRIKLAD €. 19

stupuji od ténu f (prvni od f#, viz ptiklad &. 19, paté od £), druh4 a &étvrta véta a vyne-
sou celou plochu o tercii vy$ oproti vété prvni, a naopak o tercii niz pod prvni vétu je
poloZena véta a centralni, treti.

Klavirni véta c postupuje obdobnym zptisobem, je viak vyrazové odli$na (viz pii-
klad &. 20). Tvoi plochu klidnou, zna¢né pomalejiho tempa, plochu do sebe zvukové
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PRIKLAD €. 20

pohrouzenou, nebot jednotlivé fraze, vlastné fraze jedind, postupné se jakoby rozvi-
nujici, prodluzujici a vzapéti do sebe zase svinujici, zkracujici, si prava ruka s levou
neustéle pod4v4 jejim zrcadlovym pfevratem. Druhd véta c (celkem t¥i véty c) nastu-
puje o tercii vys nez prvni, treti nastupuje o tercii niz nez prvni.

Klavirni véta b (viz ptiklad &. 22) je variovand odli¥né. JestliZze vSechny véty
a-b-c predstavuji zaroven trest kompozi¢nich postuptt Modrého nebe, pravé véta
b je tresti vlastni kombinatorické hravosti. Prava ruka a leva ruka této véty, véty
nejhybnéjsi, si rozd&li ténovou $kalu As dur (s vynechanym druhym ténem b)
na dvé symetrické struktury. Prava ruka se bude pohybovat vyhradné na tfech
ténech f-g-c, levd ruka vyhradné na t¥ech ténech as-des-es (obé jsou strukturo-
vany sekundkvartové — pro vétsi ndzornost si v ndsledujicim prikladu $kalu As
dur zapiseme od ténu f).

— |
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3

OPEN
ACCESS



50 SLOVO ASMYSL 26

opakovanych sestupnych sekundovych a kvartovych krokt v rdmci dotyéného téno-
oo vého vybéru (prava ruka sestupnou kvartu c-g, sestupnou sekundu g-f, sestupnou
" kvarta f-c; lev4 ruka sestupnou kvarta as-es, sestupnou sekundu es-des, sestupnou
kvartu des-as), ve kterém jednotlivé t¥{ténové struktury kazdé ruky neustale rotuj
v celkové sestupném sméru (takty 1. aZ 6., pravé ruka postupné: &, ¢, f2, &, ¢, fi, ¢, leva
ruka postupné: es?, des?, as’, es’, des’, as, es).

Jednotlivé sekundové a kvartové kroky levé a pravé ruky postupuji v prvni ¢asti
véty (1. aZ 6. takt) tak, Ze proti kazdému sestupnému kvartovému kroku pravé ruky
c-g prinese leva ruka vzdy sestupny sekundovy krok es-des, proti sestupnému sekun-
dovému kroku pravé ruky g-f pfinese leva ruka vzdy sestupny kvartovy krok des-as
a proti sestupnému kvartovému kroku pravé ruky f-c prinese leva ruka vzdy sestupny
kvartovy krok as-es (viz ptiklad €. 21). V dalsi plose (7. takt aZ polovina 9. taktu) jedno
z téchto jakoby dvou do sebe zaklesnutych ozubenych kol o jednu pozici presko¢i:
proti sestupnému kvartovému kroku pravé ruky c-g prinese nyni leva ruka vzdy se-
stupny kvartovy krok as-es, proti sestupnému sekundovému kroku pravé ruky g-f
prinese nyni levd ruka vZdy sestupny sekundovy krok es-des a proti sestupnému
kvartovému kroku pravé ruky f-c prinese nyni leva ruka vzdy sestupny kvartovy krok
des-as (od poloviny devatého taktu aZ do konce nasleduje uzavieni celého pohybu, té%
zklidnéni v ténice As dur). Obé ruce klaviru jsou pak rytmicky vzdjemné konfiguro-
vany tak, Ze prava ruka jakoby utika v dvojnadsobném tempu, nebot v Sestnéctinovych
hodnotach, leva ruka vzdy v osminovych.

E 3 Prava ruka a leva ruka pak prinesou hravé fetézeni s rozli¢nou Cetnosti neustile

1. az 6. takt 7. az polovina 9. taktu

4 2 4 4 2 4
Prava ruka: e e Sl c-g |g-f |f-c
Leva ruka: es-des | des-as | as-es | as-es hes-deskdes-as

2 4 4 4 2 4

PRIKLAD &. 21

Druhd véta b (celkem osm vét b) je zcela shodné s prvni. Zato tieti a étvrtd véta b
zménu prinesou — prava a leva ruka si v nich prohodi své ténové struktury — nyni
tobude prava ruka, kterd bude v sekundovych a kvartovych krocich postupovat na té-
nech as-des-es, zatimco levé na f-g-c. Neménné vsak zUstava jejich rytmické nastaveni
(je konstantni pro viechny véty b), tj. pravé ruka postupuje vidy v Sestnictinovych
hodnotéch, leva ruka vzdy v osminovych.

PA4t4 a Sestd véta b se vraci k rozdéleni ténovych struktur véty b prvni a druhé, jsou
vlastné takrka jejich doslovnym névratem. Sedma a osma véta se zase vraci k rozdé-
leni ténovych struktur mezihry b tfeti a ¢tvrté, nicméné neustalé hravé opakovani
sestupnych sekundovych a kvartovych kroka poloZi tentokrat do celkové vzestup-
ného sméru (viz priklad &. 23).

Sélovymi klavirnimi vétami, zejména vétou b, jsme skon¢ili nasi analyzu za-
meérné. Je, jak jsme jiz rekli, tresti uréité hravé kombinatoriky celé skladby Modrého
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nebe. TrebaZe kazda jeji nota je peclivé zaznamendna, zvukové ji nese urcity impro-
viza¢ni, aleatorni rdz, ve kterém se neustale nahoru ¢i dolt vzajemné prosivaji jedny
a tytéz zvukové elementy.

Absence Kabeld¢em autorizované nahravky ndm nedovoluje nahlédnout pred-
stavu, jakou o vyznén{ Zivého dila — predstavu v detailu i v celku — mél samotny
skladatel. Bohaté interpretacni pokyny té ¢i které pisné, pokyny artikulaéni a dy-
namické ve spojeni s rytmikou a tempem pisni, jsou zde vzdy jen voditky, jakymi
je vyrazové orientovana nejen hudebni struktura, nybrz téz vlastni Hrubinav vers.
V tomto kiehkém svété miniatur nabyva kazdy detail charakteru udélosti. V soucasné
dobé viak zvukovy snimek Kabel4&ova Modrého nebe vzniké (sbormistr Jan Pirner,
détsky pévecky sbor Radost Praha, klavir Vaclav Macha) a nase analytické hypotézy

bude tedy mozZno provérit a pripadné dale rozvinout.
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RESUME

‘Ido not distinguish between major and minor pieces in art’

This study yields an analysis of one of the most distinctive compositions from the composer Miloslav
Kabel4¢ (1908-1970) for children’s choir and piano — Blue Sky (1950). One’s attention focuses above all
on the vocal sound, on the elemental musical morphology and its impulses, which on the one hand
stands the load-bearing constructions of Kabel4¢’s compositions (which are built upon continuous
planes and musical units), and on the other hand, these elements shape and define each individual
song. Kabel4¢ outlines Hrubin’s verse (from the collection Blue Sky, 1948, which uses pictures from
Josef Capek) through the elemental nature of monorhythmic structures and in a more or less un-
varying vocal space. Despite this, however, each song has its own specific traits and pronounced
character. The elements of play, which this analysis will attempt to express and within which are
found various deep dimensions of Kabel4¢’s conception of the work as a whole, are mutually related
structures of joking, playful puns through lyrics or vice versa through more dramatic position to
a decidedly contemplative position, an expression of the naturalness of the world of children fol-
lowed by a return to the world of adults.
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sound; musical morphology; song.
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