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Corinne TAUNAY

SANS DOCUMENTS, PAS
D’'INCOHERENTS

DOCUMENT

(man — lat. documentum ; de docere, enseigner) n. m. Ce qui sert a instruire ;
enseignement. (Vieux.) || Renseignement écrit, servant de preuve ou de titre : DOCUMENTS
historiques. Les DOCUMENTS sont muets pour qui ne sait pas les animer. (Renan.)

— Fig. Objet quelconque servant de preuve, de témoignage. || Document humain,
Renseignements pris sur le vif : Les fréres de Goncourt firent la chasse au DOCUMENT HUMAIN et
employeérent les premiers cette expression.

Nouveau Larousse illustré (fin xix®- début xx®)

Déconditionner les arts plastiques des normes académiques, les libérer de 'enseignement des Beaux-
Arts, attaché a tout un corpus de manuels de dessin, telle fut la démarche artistique des Arts Incohérents!.
Ainsi les ceuvres de ce collectif préfigurerent les formes les plus avant-gardistes de I'art et de mouvements
artistiques du xx¢ siécle : ready-made, ready-made aidé, collage, assemblage, monochrome, installation,
art brut, eat art, Arte povera , performance, pop art, etc.

Artistes d’'un nouveau genre, les Incohérents proclamerent leur indépendance en interrogeant leurs
propres médiums. Parmi toutes les ceuvres humoristiques, outre celles qui faisaient appel a I'équipement
traditionnel de 'artiste, figuraient surtout les plus subversives par leur appel au réel, par le détournement des
éléments traditionnels des beaux-arts au moyen d’objets ou de matériaux véritables que nous nommerons
« documents du réel », a une époque ou l'art était borné a la représentation du réel. Ces « documents du
réel » étaient 'ceuvre elle-méme ou la complétaient. En voici quelques exemples. Une feuille de bristol blanc
fixée au mur : Premiére communion de jeunes filles chlorotiques par un temps de neige de 'auteur humoriste

2 54 Sztuka i Dokumentacja nr 20 (2019) | Art and Documentation no. 20 (2019) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 « doi:10.32020/ARTandDOC @

Galeria

Corinne TAUNAY

SZTUKI NIEZBORNE | PRAKTYKA
DOKUMENTU (1882-1893)

ttum. Leszek BROGOWSKI

DOKUMENT

(zlac. documentum; od docere — nauczac) rz.m. To, co stuzy o§wiacie i nauczaniu.
(Przestarz.) || Informacja pisemna, bedaca dowodem lub tytulem: DOKUMENTY historyczne.
DOKUMENTY milczq wobec tych, ktorzy nie potrafiq ich ozywié. (Renan)

— Przen. Jakikolwiek przedmiot bedacy dowodem, $wiadectwem. || Dokument ludzki,
Informacja zebrana na miejscu: Bracia Goncourt polowali na DOKUMENTY LUDZKIE i jako
pierwsi postuzyli sie tym wyrazeniem.

Nouveau Larousse illustré (koniec XIX, pocz. XX wieku)

Uwolni¢ sztuki plastyczne od norm akademickich i od programéw nauczania sztuk pieknych, do ktérych
nalezal caly zestaw podrecznikdéw do nauki rysunku — taki byt program Sztuk Niezbornych.! Dziela zreali-
zowane przez artystow nalezacych do tej grupy zapowiadaja najbardziej awangardowe formy sztuki i ru-
chow artystycznych wieku XX: ready made, ready made wspomagany, kolaz, assemblage, monochromy,
instalacje, art brut, eat art, arte povera, performance art, pop art itp.

Artysci nowego pokroju, Niezborni, proklamowali swa niezalezno$é, podajac w watpliwo$¢ media, kto-
rymi sie postugiwali. Wsrdd calosci dziel humorystycznych, pomingwszy te, ktore odwolywaly sie do tradycyj-
nego bagazu artysty, na szczeg6lng uwage zastuguja dziela najbardziej wywrotowe, odnoszace sie do rzeczywi-
stoéci i sprzeniewierzajgce sie tradycyjnym elementom sztuk pieknych poprzez postugiwanie sie rzeczywistymi
przedmiotami i materialami, ktére nazywac tu bedziemy ,,dokumentami rzeczywistosci,” gdy tymczasem sztu-
ka postugiwala sie wowczas jedynie jej przedstawieniami. Te ,dokumenty rzeczywisto$ci” same stawaly sie
dzielami lub uzupehialy dziela. Oto kilka przykladow. Przypieta do Sciany kartka bialego brystolu z podpisem
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Alphonse Allais (1854-1905). Un tas de pavés d’ou émergent des pelles et des pioches : Paris de nos jours, dédié
a Alphand?, urbaniste de Paris, par le duo Paul Bilhaud (1854-1933), monologuiste, et Eugéne Lévy-Dorville
(1857-1935), peintre animalier. Un véritable morceau de fromage de gruyere sculpté par le dessinateur Henri
Gray (1858-1924) : Les Pieds (Sculpture sur fromage), dont la mauvaise odeur éloignait le visiteur. Les jeux de
mots et les calembours étaient transcrits plastiquement comme L’Affranchissement des esclaves de I'affichiste
Maurice Neumont (1868-1930) : de vrais timbres collés sur un tableau représentant un planteur et ses captifs
affranchis. Ou encore d’un certain Van Drin une Vénus de mille eaux, probablement une copie en platre de
I'antique déesse de Milo recouverte de véritables étiquettes de bouteilles d’eaux minérales. Dans le titre des
ceuvres le mot « dessin » devenait par homophonie des saints religieux, des seins de femme.

Au long de sept expositions a Paris, de 1882 a 18933, plus de 600 artistes — dont la moitié d’entre
eux se cachaient derriere des pseudonymes# — furent les créateurs de plus d’un millier d’ceuvres. En dépit de
leur ampleur, excepté la douzaine d’ceuvres originales resurgie depuis les années 19905, les Arts Incohérents
n’existent aujourd’hui que par la mémoire des archives. Hormis leur qualité de curiosités pour les collectionneurs,
de nombreux documents imprimés, journaux, catalogues d’exposition, cartes d’entrée, affiches, etc., servent
de pieces d’identité aux ceuvres Incohérentes, la grande majorité des originaux ayant a jamais disparue ; ils
servent aussi de témoins a ’histoire des Incohérents. Ces « documents historiques », que I'on continue toujours
a découvrir, revétent une importance majeure au regard de I'histoire de I'art et des avant-gardes, surtout Dada.

DOCUMENTS HISTORIQUES

Par « documents historiques » nous désignons donc les documents imprimés qui ont plus d'un siecle et qui
constituent les sources originales de la connaissance de la société artistique des Arts Incohérents : les journaux,
les « documents d’art » (catalogues d’exposition, cartes d’entrée, affiches, réglements des expositions, etc.). Nous y
rattachons des « documents historiques périphériques », hors Incohérence, liés a I'art officiel, tels que des traités de
dessin. Nous connaissons la nature des ceuvres Incohérentes grace essentiellement aux descriptions des journaux
de I'époque et aux reproductions au trait des catalogues d’exposition des Arts Incohérents. Il en va ainsi pour
environ un tiers de l'ensemble des productions du collectif, les autres ceuvres n’étant connues que par leurs titres.
Un seul document connu, Le Courrier francais du 12 mars 1885, révéle le concept qui présida a cet ensemble.
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Pierwsza komunia bledniczych dziewczynek w $nieznqg pogode to praca humorysty i poety Alphonse’a Allais
(1854—1905). Usypisko brukowcow, z ktérego wystaja topaty i kilofy, zatytulowane Dzisiejszy Paryz i dedy-
kowane Alphandowi,? paryskiemu urbaniécie, wystawione zostalo przez grupe zalozona przez monologiste
Paula Bilhauda (1854—1933) i malarza zwierzat Eugéne’a Lévy-Dorvilla (1857-1935). Prawdziwy kawalek sera
gruyere, wyrzezbiony przez rysownika Henri Graya (1858-1924), to dzielo Stopy (Rzezba z sera), ktorego
smrod odpychal widzow. Gry slowne i kalambury mialy swoja transkrypcje plastyczna, jak w przypadku Uwol-
nienia niewolnikéw3 autorstwa plakacisty Maurice’a Neumonta (1868-1930), w ktorej to pracy prawdziwe
znaczki pocztowe naklejone zostaly na obraz przedstawiajacy wlasciciela plantacji i jego uwolnionych niewolni-
kow; albo jak w przypadku Vénus de mille eaux* niejakiego Van Drina, gdzie gipsowa kopia starozytnej bogini
miloSci oklejona zostata prawdopodobnie prawdziwymi etykietkami wody mineralnej. W tytulach dziet stowo
dessin, ,rysunek,” moglo staé sie przez homonimie des saints lub des seins.>

W serii siedmiu paryskich wystaw, miedzy rokiem 1882 i 1893,° ponad szeéciuset artystéw — sposrod
ktérych polowa skrywala sie pod pseudonimami” — stworzylo ponad tysiac dziel. Pomimo liczebnosci grupy
Sztuki Niezborne istnieja dzi$ jedynie dzieki pamieci archiwow, jesli nie liczy¢ tuzina dziet oryginalnych, kto-
re odnaleziono w latach dziewieédziesiatych XX wieku.8 Pomijajac ich kuriozalng wartoéé dla kolekcjoneréw,
liczne zrédla drukowane — dzienniki, katalogi wystaw, karty wstepu, plakaty itp. — staly sie dokumentami tozsa-
moéci dziel Niezbornych (poniewaz wiekszo$¢ oryginaléw zaginela), czyniac z tych dokumentéw prawdziwych
Swiadkoéw historii Niezbornych. Te ,,dokumenty historyczne,” ktore ciagle sa wzbogacane przez nowe odkrycia,
maja decydujace znaczenie dla historii sztuki, a szczeg6lnie dla historii awangard i dadaizmu.

DOKUMENTY HISTORYCZNE

Bedziemy zatem nazywa¢ ,,dokumentami historycznymi” druki liczace sobie ponad wiek i stanowigce oryginalne
zrodla wiedzy na temat Towarzystwa Artystycznego Sztuk Niezbornych: dzienniki prasowe i dokumenty sztuki
(katalogi, zaproszenia, afisze, regulaminy wystaw itp.). Dorzucimy do nich ,,dokumenty historyczne peryferyj-
ne,” spoza pola Niezbornosci, zwigzane ze sztuka oficjalng, na przyklad traktaty na temat rysunku. Prace Nie-
zbornych znane sg dzi$ gtéwnie dzieki opisom w dziennikach z tamtych czaséw i reprodukcjom w katalogach
wystaw. Dotyczy to mniej wiecej jednej trzeciej artystycznej produkeji grupy, reszte znamy jedynie z tytulow.
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Tout avait commencé en 1882. Le jeune écrivain Jules Lévy (1857-1935) avait fondé la société artistique
parodique des Arts Incohérents avec ses amis Fumistes, littérateurs, dessinateurs, peintres, sculpteurs,
musiciens, acteurs, etc., venus des deux poles intellectuels de la capitale, notamment les ex-Hydropathes® fixés
au Quartier latin et les Chatnoiristes 4 Montmartre.

La premiére exposition se tint le 2 aofit. Improvisée dans une kermesse, elle fut un banc d’essai. Seule la
pressel'atteste et permet de fixer le jour de la naissance des Arts Incohérents un 2 aotit, jour de la promulgation de
laloi sur 'outrage aux bonnes meeurs, premiere restriction a la loi de 1881 sur la liberté de la presse. La deuxiéme
exposition se tint le 1 octobre dans le studio de Jules Lévy. Deux « documents d’art » le confirment, ancrant
cette fois I'Tncohérence dans l'histoire de I'édition d’art et de la presse satirique de la fin du x1x¢ siécle. Une carte
d’entrée au vernissage fut dessinée par Henri Boutet (1851-1919), un aquafortiste alors réputé. Un catalogue
d’exposition, plus exactement une feuille recto-verso non illustrée, fut édité par Le Chat noir de Rodolphe Salis
(1852-1897), un ancien étudiant aux Beaux-Arts qui tenait également le cabaret éponyme a son journal. Un brin
spéculateur, un certain Jean Dies alla jusqu’a conseiller a ses lecteurs, dans La Ville de Paris de ce 1" octobre
1882, de conserver ce « document drolatique », attentif a certains noms, promis — qui sait ? — a la célébrité.
Boutet et Salis étaient alors tous deux exposants. Par la suite, en 1883, les Incohérents publiérent un catalogue
non illustré, et en 1884, 1886, 1889 et en 1893, un catalogue non illustré et un autre illustré pour chacune de
leurs expositions, ainsi que des cartes d’entrée (au vernissage, des exposants, de la presse, etc.), des affiches, des
réglements. Inventaires des noms d’artistes et des titres de leurs ceuvres, tous les catalogues étaient cependant
incomplets. Des descriptions journalistiques peuvent compléter cette nomenclature, par exemple avec un Bas
relief, un bas collé sur une toile, exposé en 1882, dont 'auteur n’est cependant pas cité. Au fil de leur existence,
les Arts Incohérents firent la une des grands quotidiens et des petits journaux, surtout satiriques. Soulignons que
dans la presse a grand tirage, des gazettes artistiques tres en vue, Le Journal des arts ou L'Europe artiste, leurs
consacrerent leurs colonnes ; de fait, ces « documents historiques » consignaient les productions Incohérentes
dans le champ officiel de I'art.
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Jeden tylko dokument, Le Courrier francais (Kurier francuski) z 12 marca 1885, opisuje koncepcje przyswieca-
jaca calej tej tworczoscei.

Wszystko zaczelo sie w roku 1882. Mlody pisarz Jules Lévy (1857—1935) zalozyl wowczas wraz z grupa
przyjaciol: Fumistow,9 literatéw, rysownikéw, malarzy, rzezbiarzy, muzykow, aktorow itp. parodystyczne To-
warzystwo Artystyczne Sztuk Niezbornych; jego czlonkowie wywodzili sie z dwoch biegundéw intelektualnych
stolicy: Hydropat6ow,'° niegdys zainstalowanych w Dzielnicy Eacinskiej, oraz Chatnoirystow! z Montmartre'u.

Pierwsza wystawa w roku 1882 odbyla sie 2 sierpnia i byla rodzajem testu w ramach targéw. Dyspo-
nujemy jedynie wycinkami prasowymi, ktore potwierdzaja te date narodzin Sztuk Niezbornych, w dniu opu-
blikowania prawa na temat obrazy moralnosci, ktore byto pierwszym ograniczeniem prawa o wolnosci prasy
z 1881 roku. Druga wystawa miala miejsce 1 pazdziernika w mieszkaniu Jules’a Lévy. Potwierdzaja to dwa ,,do-
kumenty sztuki,” ktére — tym razem — wpisuja Niezbornych w historie wydawnictw artystycznych i prasy saty-
rycznej konca XIX wieku. Karte wstepu na wernisaz narysowat Henri Boutet (1851—1919), powazany wowczas
specjalista akwaforty. Katalog wystawy, a dokladniej dwie zadrukowane strony, bez ilustracji, opublikowany
zostat przez Le Chat noir (Czarny kot) Rodolphe’a Salis (1852—1897), niegdysiejszego studenta Akademii Sztuk
Pieknych, ktorego dziennik nosit nazwe prowadzonego przezen kabaretu. Spekulant z przymruzeniem oka,
nieznany nam blizej dziennikarz Jean Dies, posunal sie az tak daleko, ze doradzat czytelnikom La Ville de Paris
(Miasto Paryz) z 1 pazdziernika 1882, aby zachowali ten ,krotochwilny dokument,” poniewaz dostrzegt w nim
kilka nazwisk, ktérym pisana byla — kto to wie? — przyszla stawa. I Boutet, i Salis uczestniczyli w tej wystawie.
P6zniej, w roku 1883, Niezborni wydrukowali katalog bez ilustracji, a w 1884, 1886, 1889 i 1893 — katalog bez
ilustracji i katalog ilustrowany do kazdej z wystaw, a takze karty wstepu (na wernisaz, dla wystawiajacych, dla
prasy itd.) oraz plakaty i regulaminy. Cho¢ te katalogi sa inwentarzem nazwisk artystow i tytulow dziel, wszyst-
kie pozostaja niestety niekompletne. Dziennikarskie opisy je uzupehiaja, tak jest w przypadku Plaskorzezby
(Bas relief), ponczochy (bas) przyklejonej do plotna,'? wystawionej w 1882 roku, ktorej autor nie jest wszak
wzmiankowany. Za czasOw swojego istnienia Sztuki Niezborne byly na pierwszych stronach najpoczytniejszych
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Si Le Chat noir du 1° octobre 1882 avait servi de catalogue d’exposition aux Incohérents, on peut
considérer que Le Courrier francais’ fut la premiére et la seule revue artistique et littéraire des Arts Incohérents
— elle évoque la revue 291 de Dada. En effet, un groupe d’Incohérents réalisa entiérement le numéro du
12 mars 1885, supposément sous I'égide de Jules Lévy (bientdt a la téte de sa propre maison d’édition), paru a
T'occasion du premier bal costumé des Incohérents. Le Petit Parisien du 10 mars 1885 annonga « une véritable
curiosité comme rédaction bizarre, dessins cocasses et composition typographique fantaisiste » qui « sera tres
recherché[e] ». Il contient plus de soixante dessins, vingt textes et poésies, deux partitions et le « fac-similé des
deux cartes d’invitation du bal des Incohérents » dessinées par Henri Gray. Le directeur du Courrier francatis,
Jules Roques, fermera tres vite ses colonnes a Jules Lévy, ciblant ses origines juives.

Ce document est d’autant plus important que Lévy y prend enfin la parole avec un manifeste de
« L’incohérence — Son origine — Son histoire — Son avenir » ot il enregistre le concept qui est a I'origine des Arts
Incohérents : « Faire une exposition de dessins exécutés par des gens qui ne savent pas dessiner », les artistes
de profession étant contraints de désapprendre a dessiner. En 1885, aprés quatre expositions, Lévy avait une
vue générale des productions Incohérentes, et il ne pouvait que sciemment utiliser le terme « dessin » dans sa
déclaration. Féru de jeux de mots, avec une extraordinaire flexibilité, I'écrivain redéfinissait le mot dessin, une
section des Beaux-Arts devenue sous sa plume celle des Laids-Arts, un nouveau terme générique désignant
toutes les ceuvres d’humour Incohérentes, y compris celles faisant appel a des « documents du réel ». Ainsi Lévy
interrogeait le préjugé du dessin : qu’est-ce que savoir dessiner ? Qui peut en juger ? Qui peut prétendre avoir les
compétences du dessinateur ?

Depuis des siecles, le dessin dit classique (dessin de contour, perspective géométrique) était
institutionnellement a la base de tous les arts de 'espace (peinture, sculpture, architecture). Remettre en cause le
dessin, c’était remettre en cause I'Institution ! — la légitimité de 'Académie, la recevabilité de son enseignement
qui va de pair avec tout un corpus de documents (traités, manuels) pour apprendre a dessiner, et qui étaient
notamment destinés aux étudiants des Beaux-Arts que, les recrutant dans ses rangs, Lévy débauchait ! A ce
titre, il est précieux de signaler que, en vieux francais, le mot « document », issu du verbe latin « docerer »,
« enseigner », est synonyme de « enseignement ».

Au long du x1x° siecle, 'Académie des beaux-arts avait (ré)alimenté la querelle de la primauté du
dessin sur la couleur, symbolisée par Ingres contre Delacroix, certes grand coloriste mais qui n’aurait pas su
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dziennikow, ale takze prasy popularnej, a zwlaszcza satyrycznej. Podkresli¢ nalezy, ze wielkonakladowe gazety,
a takze modna prasa artystyczna — Le Journal des arts (Dziennik sztuk) czy L’Europe artiste (Europa arty-
styczna) — po$wiecaly im sporo uwagi; te ,,dokumenty sztuki” wprowadzaly de facto tworczo$¢ Niezbornych na
grunt sztuki oficjalnej.

O ile Le Chat noir z 1 pazdziernika 1882 roku postuzyl Niezbornym za katalog wystawy, o tyle Le Co-
urrier frangais moze by¢ traktowany jako pierwsze i jedyne pismo artystyczno-literackie Niezbornych.'3 Przy-
pominato ono pézniejsze pismo dadaistéw 291. Grupa Niezbornych zrealizowata na przyklad w caloéci numer
z 12 marca 1885 roku, prawdopodobnie pod egida Jules’a Lévy (ktéry niebawem zalozy¢ mial wlasne wydaw-
nictwo); numer ten ukazal sie z okazji balu kostiumowego Niezbornych. Le Petit Parisien (Maly paryzanin) z 10
marca 1885 zapowiadal ,,prawdziwe kuriozum zaréwno pod wzgledem redakeyjnym, jak i z powodu zabawnych
rysunkéw i fantazyjnej typografii,” ktore — jak pisal — ,bedzie w przyszlosci bardzo poszukiwane.” Ow numer
zawiera ponad sze$¢dziesiat rysunkéw, dwadzieécia tekstow i wierszy, dwie partytury oraz ,faksymile dwoch
kart wejéciowych na bal Niezbornych,” narysowanych przez Henri Graya. Dyrektor Le Courrier francatis Jules
Roques wykluczy wszak niebawem z lamow pisma Jules’a Lévy ze wzgledu na jego zydowskie pochodzenie.

Dokument ten jest tym istotniejszy, ze Jules Lévy wreszcie wypowiada sie, publikujac manifest ,Nie-
zborno$é — jej Zrodla — jej historia — jej przysztosé,” w ktorym wyklada regule, ktora znalazta sie u podstaw
Sztuk Niezbornych: ,,Zrobi¢ wystawe rysunkéw wykonanych przez ludzi, ktérzy nie umieja rysowac”; zawodowi
arty$ci zmuszeni byli ,oduczy¢ sie” rysunku. W roku 1885, po zorganizowaniu czterech wystaw Niezbornych,
Lévy miat calo$ciowe spojrzenie na ich tworczo$é i $wiadomie postugiwat sie w swojej wypowiedzi terminem
Lrysunek”. Mistrz gier slownych, pisarz o nadzwyczajnej wynalazczosci, definiowat stowo ,rysunek” (Wydziat
Sztuk Pieknych jako Wydzial Sztuk Szpetnych, Laids-arts'4) - homonim zarazem les arts (,sztuki”), lézard
(,jaszczurka,” ale takze ,pekniecie”) i lese-art (,zdrada sztuki”), stowo, ktére stalo sie nowym ogblnym poje-
ciem humorystycznych dziel Niezbornych, facznie z tymi, ktore odwolywaly sie do ,,dokumentéw rzeczywisto-
$ci.” Lévy poddawal w ten sposob krytyce przesady zwiagzane z rysunkiem: co to znaczy ,,umie¢ rysowac”? Kto
ma prawo nazywac sie rysownikiem i ze wzgledu na jakiego typu kompetencje?

0Od wiekéw rysunek zwany klasycznym (rysunek konturowy, rysunek perspektywiczny itp.) traktowany
byl jako instytucjonalna podstawa wszystkich sztuk przestrzennych: malarstwa, rzeZby, architektury itd. Kwe-
stionowadé rysunek to kwestionowac instytucje! — prawomocnoé¢ Akademii i jej nauczania, ktére idzie w parze
ze zbiorem dokumentdw (traktatow, podrecznikow itp.) shuzacych nauce rysowania i przeznaczonych dla stu-
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dessiner. D’un point de vue contemporain, I’Académie et les critiques, qui n’avaient pas davantage compris la
démarche artistique des impressionnistes, leur reprochaient viscéralement de ne pas savoir dessiner. Lévy et
les Incohérents prirent au pied de la lettre les mécontents jusqu’a opérer une rupture radicale avec le dessin dit
classique. D’un trait d’esprit, son concept — « Faire une exposition de dessins exécutés par des gens qui ne savent
pas dessiner » — anéantissait le bon gofit et I'idéal bourgeois institutionnalisé. Savoir dessiner n’était ainsi plus
de mise. Ne pas savoir dessiner poussait a étre inventif et a 'avant-garde.

Jules Lévy avait également signé un « reglement de I'exposition des Arts Incohérents » en 1883 et en
1886, deux « documents d’art » primordiaux car Lévy y qualifie d'ceuvres d’art méme les objets a caractere
industriel alors exclus par le reglement officiel du Salon des artistes francais. Le mot « dessin » n’y est pas
un terme générique attribué a toutes les ceuvres Incohérentes comme dans son manifeste de 1885, mais un
terme conventionnel qualifiant une section des Beaux-Arts a I'égal de la peinture ou de la sculpture, a ceci pres
qu’il integre I'incompétence voulue des Incohérents dans l'art du dessin. Les dessins Incohérents auraient été
refusés par le Salon officiel. Coquelin cadet (1848-1909) fait d’ailleurs mention de cet état de fait dans le titre de
son ceuvre, consigné dans le catalogue Incohérent, une ligne en zig-zag tracée sur une belle feuille de papier :
Souvenir d’Etretat (simple dessin). Refusé au salon Triennal.

DOCUMENTS DU REEL

Etroitement liée aux romans des Goncourt et de Zola, 'esthétique naturaliste s’était imposée en peinture a la fin
des années 1870. Cette esthétique avait pour ambition de retranscrire un monde en pleine mutation technique
et sociale, de représenter la réalité contemporaine avec une exactitude scientifique. La documentation (livres,
articles, notes, photographies, etc.) y tint aussi une place prépondérante. Se faisant les échotiers de la presse et
de l'opinion générale, les Incohérents qui se moquaient de tout, de tous et d’eux-mémes, raillerent cette folie
documentaire, stigmate de leur époque, et alors méme que figuraient parmi eux trois petits maitres naturalistes,
les peintres Fernand Gueldry (1858-1945), Jean Geoffroy (1853-1924) et Evariste Carpentier (1845-1922), ce
dernier ayant évolué du luminisme (autre qualificatif de I'impressionnisme donné sans succes par la presse) au
naturalisme.

AT’étude des « documents historiques » (catalogues d’exposition Incohérents et journaux) de 1882 21893,
en croisant leurs données (titres des ceuvres, descriptions journalistiques), deux grands courants esthétiques se
dégagent donc des expositions Incohérentes :

a) Les ceuvres qui faisaient appel a 'équipement traditionnel de I'artiste : les dessins, les peintures, les
sculptures.

b) Les ceuvres mixtes et les ceuvres-objets qui faisaient appel a des « documents du réel » (pavés, timbres-
poste, etc.). Cest cette derniere esthétique qui nous intéresse maintenant.

Contemporains des révolutions des impressionnistes (abandon du dessin contour, de la perspective
géométrique, peinture en plein air, etc.), les Incohérents s’étaient, eux aussi, demandé comment parvenir a une
représentation capable de traduire la vision réelle de l'artiste, et non plus comment y parvenir selon les regles,
quasi immuables, inculquées a I’Académie des beaux-arts.

Le dessin est d’ordinaire une technique de représentation visuelle sur un support plat, réalisé avec des
outils traditionnels : mine de plomb, fusain, etc. Se libérant de toutes contraintes, les Incohérents choisirent de
dessiner avec des éléments du réel (feuille de bristol, timbre-poste, clef, pelle, pioche, etc.). Ou bien, selon un
autre point de vue, ils ne dessinaient rien du tout : « A bas le dessin ! il n’y a plus que I'idée ! » avait résumé un
journaliste al’époque. Quoi qu’il en soit, les Incohérents s’étaient réappropriés la valeur documentaire du dessin.
Ecoutons ce journaliste, un certain Simplice dans La Petite Gironde du 4 octobre 1882 :

Ce qui parait faire, en général, le fond du systeme des artistes incohérents, c’est un réalisme férocement

logique : sils veulent représenter un cervelas al’ail, dit a ce sujet un journal, ils prennent une toile, ils coupent
un cervelas a I'ail par le milieu et ils le collent sur la toile, il est tres ressemblant et aussi odorant que nature.
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dentow Akademii Sztuk Pieknych. Werbujac ich w swe szeregi, Lévy sial zepsucie! Warto zatem przypomniec,
ze w jezyku francuskim slowo ,,dokument,” pochodzace z laciny (docere znaczy ,,uczy¢”), bylo niegdy$ synoni-
mem ,nauczania.”

Na przestrzeni XIX wieku Akademia Sztuk Pieknych podsycata polemike na temat wyzszosci rysunku
nad kolorem, ktérej symbolem byl Eugéne Delacroix, wybitny kolorysta, ale ktory rzekomo nie umiat rysowacé.
Z dzisiejszego punktu widzenia Akademia i krytycy sztuki, ktorzy takze nie zrozumieli metody artystycznej im-
presjonistow, instynktownie zarzucali im nieumiejetno$é rysowania. Lévy i Niezborni w sposdb doslowny od-
niesli sie do tej krytyki i zerwali radykalnie z ta klasyczna wersjg rysunku. ,Wystawa rysunkéw wykonanych
przez ludzi, ktorzy nie potrafig rysowac” jednym pociagnieciem unicestwila ,dobry smak” i zinstytucjonalizo-
wany burzuazyjny ideal. Nie trzeba juz bylo umieé rysowac, a nieumiejetno$¢ rysowania popychata w strone
wynalazczoS$ci i awangardowosci.

Jules Lévy wydawal réwniez Regulaminy wystaw Sztuk Niezbornych w 1883 i 1886 roku, dwa istot-
ne ,dokumenty sztuki,” w ktérych nadaje status dziela sztuki takze przedmiotom o charakterze przemystowym,
wykluczonym wowczas przez oficjalne regulaminy salondw artystow francuskich. Stowo ,,rysunek” nie jest w re-
gulaminach Lévy terminem og6lnym, stosujacym sie do wszystkich dziel Niezbornych, jak w manifescie z roku
1885, ale terminem umownym, okre$lajacym Wydziat Sztuk Pieknych na réwni z malarstwem i rzezba, tyle tylko,
Ze w jego ramy wpisuje sie pozadana niekompetencja Niezbornych w sztuce rysowania. Rysunek w koncepcji
Niezbornych nie miescil sie zatem w kategoriach oficjalnego salonu. Coquelin junior (1848-1909) przywoluje
zreszta ten stan rzeczy w tytule swego dzieta Wspomnienie z Etretat's (zwykly rysunek). Odrzucony na Trienna-
le, zarejestrowanego w katalogu Niezbornych, przedstawiajacego zygzakujaca linie na pieknym arkuszu papieru.

DOKUMENTY RZECZYWISTOSCI

Scisle zwigzana z powiesciami Goncourtéw i Zoli estetyka naturalistyczna znalazha odbicie takze w malarstwie
pod koniec lat siedemdziesigtych XIX wieku. Estetyka ta miala ambicje przetransponowania zmieniajacego sie
pod wzgledem technicznym i spolecznym $wiata i przedstawienia z naukowa precyzja wspélczesnej rzeczywisto-
$ci. Dokumentacja (ksiazki, artykuly prasowe, notatki, zdjecia itp.) zajmowala w tym projekcie sztuki naczelne
miejsce. Mimo ze byli prasowymi skrybami i jako tacy odzwierciedlali opinie czytelnikow, Niezborni nasmiewali
sie tez ze wszystkiego, ze wszystkich i z siebie samych i naigrywali sie z tego dokumentalnego szalenstwa, zna-
mienia ich epoki, choé¢ bylo wérdd nich trzech drugorzednych mistrzow naturalistycznych: malarze Fernand
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Simplice décrit peut-étre 1a Les 4 dges de la vie « d’'un cochon », « peintures philosophiques sur quatre
cervelas 4 I'ail »8 du caricaturiste Henri de Sta (1846-1920).

Les Incohérents introduisaient déja dans 'art des produits de la société de consommation, de I'industrie
et de I'agriculture. Par exemple, le célebre caricaturiste Alfred Le Petit (1841-1909) assembla divers éléments
pour figurer Sarah Bernhardt (1844-1923), une brosse a balai pour la chevelure, un parapluie aiguille pour dame
pour les jambes, etc. Le mystérieux O. Nair colla des petits pois avec de la poix sur une toile : Canard aux petits
pois. Les freres Langlois allerent jusqu’a placer devant leur tableau un lapin vivant relié par une corde a la toile :
Nature non morte destinée a la casserole.

En 1881, avant la création des Arts Incohérents, I'impressionniste Edgar Degas (1834-1917) avait exposé
La Petite Danseuse de quatorze ans, une statuette en cire vétue d’'un tutu en véritable tulle. Les Incohérents
n’innovaient donc pas tout a fait en la matiere. Mais ils populariserent le procédé dont ils pousserent la logique
a l'extréme. Le néo-impressionniste Georges Seurat (1859-1891), lui, peindra des centaines d’esquisses sur
des couvercles de boites a cigares, telle celle de Dimanche a la Grande Jatte en 1884. 1l exposait au Salon des
Indépendants, inauguré la méme année, et qui, ouvert a tous, y compris aux artistes naifs comme le Douanier
Rousseau, s'inspiraient de la démarche des Incohérents.

Des la deuxiéme exposition des Arts Incohérents en octobre 1882, des journalistes évoquerent leur
« naturalisme ». Ce terme était alors synonyme de « réalisme » et renvoie bien slir au mouvement littéraire du
méme nom porté par Zola et les Goncourt. Importance de la documentation et fidélité au réel étaient les maitres
mots du naturalisme (1860-1890). Dans son article sur les Incohérents paru dans La Réforme du 2 octobre
1882, le journaliste Partout fit allusion a cette doctrine : « L’art sera incohérent ou il ne sera pas. » La formule
était batie sur celle de Zola, « la République sera naturaliste ou ne sera pas », extraite de son manifeste La
République et la Littérature publié en 1879. Zola, qui avait cherché a universaliser sa méthode, entendait la
porter sur le terrain politique, puis, dans Le Roman expérimental (Paris, G. Charpentier, 1880), il théorisa sa
facon de travailler reposant sur les documents. Les années 1880 furent une époque de naturalisme a outrance,
de chasse aux documents. Le trop-plein de visibilité de Zola avait entrainé des réactions critiques en chaine
notamment chez les caricaturistes. André Gill (1840-1885), grand ami de I'Incohérent Emile Cohl (1857-1938),
fut I'un des premiers a charger Zola et pourtant a avoir illustré ses romans, dont L’Assommoir. Dans la préface
de sa Muse a Bibi (Paris, C. Marpon et E. Flammarion, 1881), il parodia I'usage exagéré des naturalistes de leur
mot fétiche de « document » et a la fin de I'ouvrage, dans les premiers vers de « Au poéte », son narrateur se
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Gueldry (1858-1945), Jean Geoffroy (1853—1924) i Evariste Carpentier (1845-1922); ten ostatni migrowat od
Juminizmu” (nazwa, ktorg prasa bezskutecznie nadac chciala impresjonizmowi) do naturalizmu.

Studium ,,dokumentéw historycznych” (katalogbw wystaw Niezbornych i prasy) z lat 1882—-1893 oraz
pordéwnanie danych, ktorych sa zrodlem (tytuly dziel i opisy dziennikarskie), ujawniaja obecno$¢ na wystawach
Niezbornych dwoéch tendencji estetycznych:

a) dziel odwolujacych sie do tradycyjnego wyposazenia artysty: rysunki, obrazy, rzezby;

b) dziel odwolujacych sie do ,,dokumentéw rzeczywisto$ci” (jakimi sa brukowce, znaczki pocztowe itp.)
i dziel Yaczacych wszystkie te kategorie oraz dziel-przedmiotéw. To wladnie ta kategoria bedzie teraz przedmio-
tem naszej uwagi.

Wspbleze$ni rewolucji impresjonistow (odrzucenie rysunku konturowego i perspektywy geometrycznej,
malarstwo plenerowe...), Niezborni takze zadawali sobie pytanie o to, jak osiggna¢ przedstawienie, ktdre byloby
w stanie przelozy¢ rzeczywistg wizje artysty, a nie o to, jak osiagna¢ je wedlug niezmiennych regul Akademii
Sztuk Pieknych. Rysunek oznacza zazwyczaj technike przedstawienia wizualnego na plaskim podiozu, zreali-
zowana za pomoca tradycyjnych narzedzi, takich jak grafit, wegiel itp. Uwalniajac sie od wszystkich tych ogra-
niczen, Niezborni postanowili rysowac, postugujac sie elementami rzeczywistosci (kartka brystolu, znaczkiem
pocztowym, kluczem, lopatg, kilofem itd.). Z innego punktu widzenia wcale nie rysowali: ,,Precz z rysunkiem!
Istnieja tylko idee,” podsumowywat dziennikarz z tamtej epoki. W kazdym razie Niezborni przywiazywali duza
wage do warto$ci dokumentalnej rysunku. Niejaki Simplice, dziennikarz, tak pisal o tym 4 paZzdziernika 1882
roku w La Gironde (Zyronda):

To, co stanowi w 0golnosci podstawe systemu artystow Niezbornych, to bezlitosnie logiczny realizm: jesli
chca przedstawi¢ kielbase czosnkowa, powiada na ten temat pewna gazeta, to biora pldtno, przecinaja
na pol kielbase czosnkowa i przyklejaja ja do plétna, bo wtedy nie tylko jest bardzo podobna, ale takze
podobnie pachnie, jak naturalna kietbasa.

Simplice opisuje tu, byé moze, 4 pory zycia ,pewnej $wini,” ,obraz filozoficzny na kielbasie czosnkowe;j”0
karykaturzysty Henri de Sta (1846—1920).

To juz Niezborni wprowadzili do sztuki produkty spoteczenstwa konsumpcyjnego, przemystowe i rolnicze.

Na przyklad, aby przedstawi¢ Sare Bernhardt (1844—-1923), stynny karykaturzysta Alfred Le Petit (1841-1909)
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dit « écceuré de réalisme immonde / Et de naturalisme obscéne, d’art brutal® ». Albert Robida (1848-1926),
qui avait croqué le Réveillon des artistes incohérents dans La Caricature du 27 avril 1884, dessina dans ce
méme journal, le 22 avril 1882, Les Robinsons de la Guyane de Louis Boussenard ou aventures du romancier
Boussenard a la recherche de documents.

« Rien que la vérité, toute la vérité » était le slogan du naturalisme supporté par Zola qui avait souhaité
fonder scientifiquement le roman, sous I'influence des sciences humaines (psychologie, sociologie, criminologie)
qui se développeérent au X1x¢ siécle, ainsi que sous l'influence du modéle judiciaire.

Les Incohérents souhaitaient surmonter ces discussions stériles. Le méme Partout écrivait toujours dans
La Réforme du 2 octobre 1882 :

Le niveau de l'art vient d’étre élevé de cent coudées ! [...] Classique, romantisme, naturalisme,
impressionnisme, vieilles rengaines, vieux mots, vieilles idées — I'erreur. Place a I'incohérence, — la vérité !

Critiques en action, un peu fous comme des artistes dans un laboratoire scientifique des arts plastiques,
les Incohérents parodiaient, I'air de rien avec plein d’érudition, I'esthétisation documentaire du roman pronée
par les naturalistes. Les journalistes étaient particuliérement attentifs a leurs productions qui faisaient appel
a des « documents du réel », les qualifiant péjorativement, mais a juste titre, d'ultra-naturalistes. En 1882,
lorsque Henri Gray présenta sa Sculpture sur fromage, le critique Paul Eudel (1837-1911) consigna son effet
odorant dans Le Journal des arts du 10 novembre 1882 en évoquant « les dernieres pages de Nana exhalant
une odeur cadavérique ». L’art et la littérature agrémentés du parfum des choses lui paraissaient étre une audace
documentaire, que Zola n’avait stirement pas prévue !

DOCUMENTS A L’(EUVRE

Le document a servi de matériau pour les artistes Incohérents. Ils'ont aussi utilisé comme source d’inspiration de
leurs ceuvres. Ils collectaient comme matériaux des photographies, des images, des timbres-poste, des journaux,
des livres, affiches, étiquettes, télégrammes, etc. Le certifie au moins une ceuvre originale, un photomontage
de Georges Lanquest (?-1913) conservé a la Bibliotheque nationale de France. Environ 300 reproductions
au trait recensées dans les catalogues d’exposition illustrés (1884, 1886, 1889 et 1893) permettent de poser
des hypotheses sur la présence de documents dans les ceuvres, mais seules les descriptions des journalistes
permettent de les vérifier. Faisons un bilan fragmentaire selon les types de documents que les Incohérents
intégraient dans leurs ceuvres ou associaient a leurs ceuvres. Ici les descriptions des journalistes complétent
notre connaissance des ceuvres.

Dans le photomontage de Lanquest, Jules Lévy personnifiant les Arts Incohérents (Acheté par UEtat pour
le Musée du Louvre), deux documents collés sur un support papier forment l'ceuvre : une image représentant un
1ézard (symbolique des Arts Incohérents : entendons les arts, Laids arts, lese art) surmonté d'une photographie
figurant la téte de Lévy. Emile Cohl a glissé deux sortes de documents dans le cadre de son Portrait flatté d'apres
photographie, a moins qu’il ne les ait collés sur le cadre : un portrait photographique et un cartel ot est inscrit le
sous-titre de 'ceuvre, « Il suffit de donner une photographie pour avoir un portrait aussi ressemblant que celui-ci.
Prix : 53 fr. 35 c. ». Son Portrait flatté est en fait une caricature du modéle photographié. Maurice Neumont, on
T'a vu, encolla de vrais timbres sur sa toile. L'écrivain Eugéne—Edouard Bertol-Graivil (1857-1910) colla sur son
tableau une gazette qui en occupe quasiment tout 'espace : Portrait en genoux de mon amiJules de Marthold. Deux
livres ainsi qu'un verre d’eau avec une cuillére étaient posés sur la tablette attenante au tableau d’'Henri Langlois
(?- ?) et de Saint-Edme Langlois (1861- ?) intitulé Portrait de M. H. de L., dédié a Henri de Lapommeraye (1839-
1891), d’une tres grande popularité pour ses conférences publiques. D’autres « documents du réel » complétaient
ce portrait, de vrais cheveux et un lorgnon ornant la téte du critique.

Le document collé, ou collage, était une pratique courante chez les Incohérents. Voici maintenant quelques
exemples ot la connaissance des ceuvres s’appuie sur des reproductions au trait, malheureusement non validées
par des descriptions de journalistes. Jean Rameaut-lit trois fois représente trois fois I'auteur Jean Rameau (1858-
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polaczyt ze soba rozmaite elementy: szczotke do zamiatania jako wlosy, damska parasolke jako nogi itd. Enigma-
tyczny O. Nair przykleil groch smola do ptétna: Canard aux petits pois (Kaczka na grochu).'” Bracia
Langois posuneli sie jeszcze dalej, przywiazujac sznurkiem do plétna zywego krdlika: Martwa natura
przeznaczona do garnka.

W roku 1881, przed powstaniem Sztuk Niezbornych, impresjonista Edgar Degas (1834—1917) wy-
stawil Czternastoletniq tancerke, woskowa statuetke w spddniczce z prawdziwego tiulu. Niezborni nie
wymyélili zatem tej metody, ale ja rozpowszechnili, doprowadzajac jej logike do granicy. Neoimpresjoni-
sta Georges Seurat (1859—1891) malowat setki szkicow na przykrywkach pudelek na cygara, jak chocby
te, ktore przygotowywaly Niedzielne popotudnie na wyspie Grande Jatte z 1884 roku. Wystawial on na
Salonie Niezaleznych, otwartym w tym samym roku i dostepnym dla wszystkich, lacznie z artystami na-
iwnymi, ktorzy, jak Celnik Rousseau, inspirowali sie metoda Niezbornych.

Poczawszy od drugiej wystawy Sztuk Niezbornych w pazdzierniku 1882 roku, dziennikarze wspo-
minali o ich ,naturalizmie.” Termin ten byt wowczas synonimem ,realizmu” i odnosit sie oczywiscie do
ruchu literackiego o tej samej nazwie, reprezentowanego przez Zole i braci de Goncourt. Znaczenie do-
kumentacji i wierno$¢ rzeczywistosci byly kluczowymi slowami naturalizmu (1860-1890). W artykule
na temat Niezbornych, ktory ukazal sie 2 pazdziernika 1882 roku w La Réforme (Reforma), dziennikarz
o nazwisku Partout tak pisat o ich doktrynie: ,,Sztuka bedzie niezborna albo jej nie bedzie.” Ta formula
postuguje sie retoryka Zoli: ,,Republika bedzie naturalistyczna albo jej nie bedzie,” pochodzaca z mani-
festu ,Republika i literatura,” opublikowanego w roku 1879. Chcac upowszechni¢ swoja metode, Zola
przeniosl ja na teren polityczny, a potem, w Powiesci eksperymentalnej (Paryz, 1880), przedstawil teorie
swojej pracy, opierajacej sie na dokumentach. Lata osiemdziesiate XIX wieku byly epoka przesadnego
naturalizmu i polowania na dokumenty. Duza popularno$é Zoli pociagnela za soba serie reakcji kry-
tycznych, zwlaszcza u karykaturzystow. André Gill (1840-1885), wielki przyjaciel artysty Niezbornego
Emile’a Cohla (1857-1938), byl jednym z pierwszych, ktérzy go karykaturowali, a takze — paradoksalnie
— jednym z pierwszych ilustratorow jego powie$ci W matni (L’Assommoir). W przedmowie do powiesci
swojego autorstwa Muse a Bibi (Paryz, 1879) parodiowat naduzycia przez naturalistow ich stowa fetyszu
»~dokument;” na koncu ksiazki, w pierwszych wersach Dla poety, narrator wyznaje, ze jest znudzony
,obrzydliwym realizmem / I bezwstydnym naturalizmem, brutalng sztuka.”® Albert Robida (1848—
1926), ktory w La Caricature przedstawil Nowy rok artystéw niezbornych, narysowal takze w tym sa-
mym dzienniku z 22 kwietnia 1882 roku Robinsonéw z Gujany Louisa Boussenarda, czyli Przygody
powiesciopisarza Boussenarda poszukujqcego dokumentéw. ,,Tylko prawda, cata prawda” to by} slogan
naturalizmu popieranego przez Zole, ktorego celem byto naukowe ufundowanie powiesci, pod przewod-
nictwem nauk humanistycznych (psychologii, socjologii, kryminologii), ktore rozwijajg sie w XIX wieku,
a takze pod wplywem modelu prawniczego.

Niezborni chcieli przezwyciezy¢ te jalowe dyskusje. Ten sam Partout pisal w La Réforme z 2 pazdzier-
nika 1882 roku:

Poziom sztuki podniost sie o sto loki. (...) Klasycyzm, romantyzm, naturalizm, impresjonizm, stare wy-
$wiechtane frazesy, przestarzale slowa, przestarzale idee — blad. Czas na niespdjnos$¢ — na prawde!

Troche szalency, jak arty$ci w naukowym laboratorium sztuk plastycznych, ale krytyczni w dzia-
laniu, z ukryta erudycja, Niezborni parodiowali dokumentalng estetyzacje powiesci popierana przez
naturalistow. Dziennikarze z uwagg $ledzili ich dzieta odwolujace sie do ,,dokumentéw rzeczywistosci,”
shusznie nazywajac je ultranaturalizmem, cho¢ okreélenie to miato charakter pejoratywny. Kiedy Henri
Gray wystawil wspomniana rzezbe z sera, krytyk sztuki Paul Eudel (1837-1911) wspomnial o wrazeniach
wechowych w Le Journal des arts z 10 listopada 1882 roku, przypominajac ,,koncowe strony Nany, z kto-
rych wydzielal sie zapach nieboszczyka.” Sztuka i literatura przyozdobione zapachami rzeczy wydaly mu
sie dokumentalng zuchwaloScig, ktérej Zola z pewno$cia nie mial na mysli.
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1952) dans une méme et seule image, chaque scene étant intitulée. Jean rame au lit : Jean Rameau est en train de
pagayer dans son lit devenu une barque. Jean ramollit : entierement dévétu, Jean Rameau est avachi, assis au bord
de son lit. Enfin, Jean Rameau lit : Técrivain en pyjama et bonnet de nuit allongé dans son lit est en train de lire un
livre intitulé Contes a dormir debout. On peut imaginer que le livre était réel, incrusté dans le tableau. Puis citons
péle-méle : La Libération de la meére noire, une femme noire tient un « certificat de libération », ce document
nous renvoyant a I'actualité, une conférence internationale ayant décidé en 1884 I'abolissement de I'esclavage en
Afrique. Dans Tentations ! une colonne Morris est tapissée d’affiches de spectacles grivois tel Les Cent Vierges ;
voila des documents qui nous informent des spectacles en cours sur les Boulevards. Et voici une bouteille avec
une étiquette qui porte l'inscription « Esprit a 90° », intitulée Un litre d'esprit de la Comédie-Francaise : Est-il
rond ? (E. Thiron). Une statue recouverte d’étiquettes d’eaux minérales titrée Vénus de mille eauix, déja citée. Dans
une autre reproduction au trait, Aspice Pierrot pendu, on voit Pierrot suspendu a une corde avec une pancarte
accrochée au cou, portant l'inscription « Voleur, gourmand, menteur ». Dans un autre dessin, une banderole-
pancarte couvre le derriére d'un homme vu de dos, y est noté le titre méme de I'ceuvre, Puisquil est défendu den
parler ? Supprimons-le ! Terminons avec un télégramme percé de trous : Dépéches de Montreuil apreés la gréle,
qui est reproduit au trait non pas dans le catalogue d’exposition mais dans un journal.

Divers documents imprimés avaient également servi de sources d’inspiration aux Incohérents. D'un
point de vue général, les Incohérents s’inspiraient largement des salons caricaturaux dessinés et diffusés dans
la presse au x1x¢ siecle. Ils en reprenaient les astuces graphiques et les gags, tels que les « monochromes pour
rire », qu’ils sortaient de 'espace du journal pour les exposer sur des cimaises, dans des « galeries ». Le catalogue
d’exposition de 1884 était illustré de reproductions au trait systématiquement mises en regard avec des textes
plut6t humoristiques et non signés : des documents précieux lorsqu’ils nous aident a interpréter les dessins
qu’ils accompagnent. Citons L'Affamé, a la fois titre de I'ceuvre (exécutée en mie de pain) et du texte en vers : « II
n’a déja pas si faim / Ou du moins j'en doute / Il mangerait c’est certain / Son beau cadre en crofite. »

Les Incohérents s’inspiraient également de romans, de piéces de théatre, de recueils de poésie, en les
pastichant, les détournant ou les manipulant. Madame Chrysanthéme de Pierre Loti (1850-1923) devint
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DOKUMENTY W DZIELE I W DZIALANIU

Dokument stuzyt artystom Niezbornym za material, ale uzywali go takze jako Zrodla inspiracji. Jako materiat
wykorzystywali fotografie, obrazki, znaczki, gazety, ksiazki, afisze, etykietki, telegramy itp. Zachowat sie jeden
tylko oryginal tego typu dziela, a mianowicie fotomontaz Georges’a Lanquesta (?—1913). Mniej wiecej trzysta
reprodukeji kreskowych w katalogach z lat 1884, 1886, 1889 i 1893 pozwala postawié hipoteze o obecnosci do-
kumentéw w dzielach, ale jedynie opisy dziennikarskie umozliwiaja jej zweryfikowanie. Dokonajmy pobiezne-
go i fragmentarycznego przegladu wedlug typu dokumentéw wklejanych w dziela lub kojarzonych z dzielami.
Przedstawmy najpierw kilka opiséw dziennikarskich, ktore uzupehily nasza wiedze o dzielach.

W fotomontazu Lanquesta, zachowanym w Bibliothéque nationale de France, Jules Lévy uciele-
$niajqcy Sztuki Niezborne (zakup panstwa dla muzeum Luwr) do podloza papierowego przyklejone sa
dwa dokumenty: ilustracja przedstawiajaca jaszczurke (symbolika dziel Niezbornych), nad ktéra dominuje
fotograficzny portret Lévy. Do Pochlebiajqcego portretu wedhug fotografii Emile Cohl wprowadzit dwa
dokumenty: portret fotograficzny i tabliczke, na ktorej widniat podtytul dzieta: wystarczy daé zdjecie, aby
otrzymacé portret tak podobny, jak ten. Cena 53 franki 35 centyméw. Opis dziennikarski nie pozwala okre-
§li¢, czy te dwa elementy byly przyklejone do ramy, czy do podloza; w kazdym razie dzielo to jest karyka-
tura sfotografowanego modela. Maurice Neumont, jak widzieliémy, przykleil do plétna znaczki pocztowe,
a pisarz Eugene-Edouard Bertol-Graivil (1857-1910) na swoim obrazie Portret od kolan mojego przyja-
ciela Jules’a Martholda przykleil gazete, ktéra zajmuje niemal cala przestrzen. Dwie ksigzki, a takze inne
sdokumenty rzeczywisto$ci” (szklanka wody, wlosy, monokl itp.) polozyli Henri Langlois (?—?) i jego brat
Saint-Edme Langlois (1861—?) na stoliku obok obrazu zatytulowanego M.H. de L., dedykowanego Henri de
Lapommeraye, niezwykle wowczas popularnemu ze wzgledu na swe konferencje publiczne.

WKklejony dokument, kolaz, to codzienna praktyka Niezbornych. Oto kilka przykladow ich prac, o ktérych
wiedze czerpiemy tylko z reprodukcji kreskowych, poniewaz, niestety, nie uzupekniaja ich opisy prasowe. Jean
Rameau-trois fois (Jean Rameau trzy razy) przedstawia po trzykroé¢ na jednym i tym samym obrazku autora
Jeana Rameau (1858-1952), a kolejne sceny to: Jean rame au lit, gdzie wida¢ Jeana Rameau, jak wioshije na
6zku, ktore stalo sie lodzig;'9 Jean ramoli, gdzie Jean Rameau jest rozebrany i siedzi catkowicie zwiotczaly na
skraju 16zka;° Jean Rameau lit, gdzie pisarz, w pizamie i czepku na glowie, lezy wyciagniety na tozku, czytajac
ksiazke zatytutowang Opowiesci do spania na stojgco.? Mozna sadzié, ze oktadka ksigzki wkomponowana byta
w dzielo. Niezborni poshugiwali sie certyfikatami, plakatami, etykietkami, sloganami z manifestacji i strajkow,
telegramami itp. Oto ,zaswiadczenie o uwolnieniu” w rece czarnej kobiety — La libération de la mer Noire,>?
dokument odnoszacy sie do aktualnosci: w roku 1884 miedzynarodowa konferencja podjela decyzje o zniesieniu
niewolnictwa w Afryce. W Pokusie! stup ogloszeniowy oblepiony jest afiszami sproénych spektakli z tamtych
czasow, jak na przyklad Sto dziewic. Tak dokumenty informuja nas o éwczesnych programach kabaretow i te-
atrow bulwarowych. A oto reprodukeja butelki, z etykietkg noszacq napis Esprit a 90°, w pracy zatytulowanej
Un litre d’esprit de la Comédie-Francaise : est-il rond?,?3 czy tez wzmiankowana weze$niej rzezba Wenus z Milo
oklejona etykietkami. Na innej reprodukcji widac¢ dyndajacego Pierrota z zawieszong na szyi tabliczka: ,,Zlodziej,
fakomczuch, klamca;” tytul: Aspice Pierrot pendu (Patrze na wiszacego Pierrota). W innej pracy: Poniewaz za-
bronione jest o niej méwic? Skasujmy jq! banderola, na ktorej znajduje sie tytul dziela, przykrywa cze$é ciala
ponizej plecow mezczyzny. A wreszcie perforowany telegram: Depesza z Montreuil po gradobiciu, dzielo znane
nam z reprodukcji kreskowej w gazecie, a nie w katalogu wystawy.

Liczne dokumenty drukowane poshuzyly réwniez Niezbornym jako Zrodta inspiracji. Z ogolnego punktu wi-
dzenia Niezborni czesto inspirowali sie salonami karykatur publikowanych w dziewietnastowiecznej prasie. Czerpali
stamtad rozwigzania graficzne i gagi, a wérdd nich ,monochromy do $miechu,” ktére wyprowadzali z ich pierwotnej
przestrzeni gazetowej po to, by wystawié je na $cianach ,galerii.” Katalog z roku 1884 ilustrowany byt reprodukcjami
kreskowymi, ktérym systematycznie towarzyszyly humorystyczne, anonimowe teksty; rysunki te shuzyly tu autorom
jako zrodla inspiracji dla tekstow, ktore sa zreszta cennymi dokumentami, pomagajacymi nam w interpretacji ry-
sunkoéw. Przykladem moze by¢ Wyglodzony — dzielo wykonane z migzszu chlebowego, ale takze rymowany tekst:
L n'adéja pas st faim / Ou du moins jen doute / Il mangerait cest certain / Son beau cadre en crotite.”>
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Madame Criesonthéme avec I'Incohérent anonyme Tybeau. Un chapeau de paille d’Ttalie d’Eugene Labiche
(1815-1888) inspira un certain Bézodis pour Un chapeau de pates d’Italie, vraisemblablement un chapeau
confectionné avec de véritables pates alimentaires. Lhomme de lettres Eugéne Godin (1856-1942) détourna
le titre de son propre recueil La Populace. Poésies satiriques par un républicain en La Populace. Essai de
distillation comparée, titre de son ceuvre Incohérente reproduite au trait dans le catalogue.

Les monochromistes Incohérents, tel I'érudit Alphonse Allais, s’étaient trés certainement aussi inspirés
de La Vie et les opinions de Tristram Shandy, gentilhomme, un roman de Laurence Sterne, publié en neuf
volumes parus en France dés 1776. A plusieurs endroits, Sterne introduit dans son roman des aplats noirs (vol. I,
chap. x11), des pages vierges (vol. VI, chap. xxxvi, précédé de : « faites simplement comme cela vous chante et
pour ne complaire qu’a votre imagination »), voire des chapitres entierement vides (vol. IX, chap. xviiI et x1x) 1°.

ARRETEZ-VOUS, IL N’Y A RIEN A VOIR

Nous savons qu’au XIx® siecle, dans les Salons officiels ou dans les musées le visiteur devait acheter le catalogue
qui lui servait de guide pour s’informer du nom de l'artiste, du titre de I'ceuvre, etc. Le cartel commenca
a s'imposer lentement au milieu du siécle sous la forme de plaque ou d’étiquette fixée sur 'encadrement du
tableau ou sur le socle de la sculpture.

« Le jonglage objet-cartel est le mouvement de va-et-vient qu’un visiteur exécute plusieurs fois entre
I'observation d’un objet et la lecture de son cartel'’. » Des Incohérents ont joué avec ce type d'interaction comme
par exemple Henri Gray avec Les Pieds (Sculpture sur fromage) (1882) ainsi décrits par Paul Eudel dans Le
Journal des arts du 10 novembre 1882 :

Deux mignons petits pieds de femme, fort bien modelés, déposés sur un carreau de velours rouge,
avaient recu cette grosse inscription dédaigneuse de la glaise : « Sculpture en marbre de gruyere ». On
s’approchait pour lire le sous-titre : « Ce que I'on sent et ce que 'on suit », et, par I'odeur effrayé, on
s’empressait de se rejeter brusquement a l’arriére.

Eudel ne dit pas si le titre, Les Pieds (Sculpture sur fromage), en plus de figurer dans le catalogue de

1882, figurait sur un cartel fixé sur un socle selon I'usage du Salon officiel. Il semble cependant qu’il ait modifié la
partie du titre entre parenthéses par I'inscription « Sculpture en marbre de gruyere ». Sa description étant trop
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Niezborni inspirowali sie rowniez powieSciami, sztukami teatralnymi, tomikami poezji; pastiszowali
je, manipulowali nimi, przekrecali je. W pracy anonimowego artysty Tybeau Madame Chrysantheme Pier-
re’a Loti staje sie Criesonthéme.2> Wloski stomkowy kapelusz Eugene’a Labiche’a (1815—1888) zainspirowal
prace niejakiego Bézodisa pod tytulem Wioski kluskowy kapelusz,2® prawdopodobnie kapelusz wykonany
z prawdziwego makaronu. Czlowiek piora Eugéne Godin (1856—1942) przekrecil tytul wlasnego zbioru poezji
Pospolstwo. Poezje satyryczne napisane przez republikanina i uczynit go tytulem dziela Niezbornego: Po-
spolstwo. Esej o destylacji poréwnawczej, znanego nam wiaénie z reprodukcji kreskowej w katalogu.

Niezborni monochromisci, jak wielki erudyta Alphonse Allais, z cala pewnoS$cia zainspirowali
sie takze Zyciem i myslami JW Pana Tristama Shandy, powieécia Laurence’a Sterne’a, opublikowang
w dziewieciu tomach, ktore ukazywaly sie we Francji, poczgwszy od roku 1776. W swojej powiesci Sterne
wprowadza zadrukowane na czarno strony (cze$¢ I, rozdz. XII), strony puste (cze$¢ VI, rozdz. XXXVIII),
a nawet cale puste rozdzialy (cze$é IX, rozdz. XVIII i XIX).27

PROSZE SIE ZATRZYMAC, NIE MA NA CO PATRZE(C?8

Jak juz dzi§ wiadomo, w XIX wieku na oficjalnych salonach lub w muzeach zwiedzajacy musial kupi¢ katalog,
ktory byt jego przewodnikiem i dostarczal mu informacji o tym, jak nazywa sie artysta i jaki jest tytul dzieta
itd. Tabliczki z tytulami upowszechnialy sie powoli w polowie wieku w postaci etykietek przymocowanych do
ramy obrazu lub do cokohu rzezby. ,,Zonglowanie przedmiotem i etykietka pocigga za sobg ruch widza, ktory na
przemian, wielokrotnie obserwuje przedmiot i czyta tabliczke,” pisze Anne-Sophie Grassin. Niezborni bawili sie
ta interakcja, jak na przyklad we wzmiankowanych juz Stopach Henri Graya, ktore tak opisuje Paul Eudel na
stronach Le Journal des arts z 10 listopada 1882:

Dwie wdzieczne i ksztaltne damskie stopy, pieknie wycyzelowane, postawione na pokrytej czerwo-
nym suknem plycie, przyozdobione byly tym pokaZnym napisem, ktory pogardzat gling: ,,Rzezba
z marmuru serowego.” Widz zbliza sie, aby przeczytac podtytul: To, co wqchamy i czemu sie przy-
glgdamy, i przerazony smrodem, pospiesznie odsuwa sie do tytu.

Eudel nie méwi, czy tytul Stopy (Rzezba z sera), ktory figuruje w katalogu z roku 1882, znajdo-
wal sie rowniez na tabliczce przyczepionej, zgodnie z obyczajami oficjalnych salonéw, do cokolu rzezby.
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Wydaje sie jednak, ze Eudel zmienil czeé¢ tytulu w nawiasie, zastepujac ja stowami: ,Rzezba z marmuru
serowego.” Opis jego jest do$¢ nieprecyzyjny, wiec nie mozemy stwierdzi¢, czy stowa te zostaly wyciete
w samej rzezbie, czy tez figurowaly na tabliczce przyczepionej do cokotu. Podtytul, ktéry Eudel podaje,
takze nie figuruje w katalogu wystawy Niezbornych.

Jak wspominali$émy, dwie gléwne tendencje estetyczne rysowaly sie w catoci humorystycznych dziet
stworzonych przez Niezbornych. W kategorii dziel odwolujacych sie do ,dokumentéw rzeczywistoéci” mo-
nochromia byla rodzajem samym w sobie, ale nie znajdujemy jej Sladow w ilustrowanych katalogach Niezbor-
nych. Na wystawe Sztuk Niezbornych w roku 1883 — przypomnijmy, Ze jej katalog, tak jak w roku 1882, nie
byt ilustrowany — wielu artystéw dalo odpowiednik czarnego monochromu Paula Bilhauda, czyli czarnej kartki
papieru w ramie, zatytulowanej Walka Murzynéw w nocy, z roku 1882. Pomijajac Pierwszq komunie bledni-
czych dziewczynek w $nieznq pogode Alphonse’a Allais, byt wérdd nich Efekt $niegowy, w okolicach Irsuka
[Irkucka?] (Syberia). Ciekawy efekt plenerowy Emile’a Cohla, takze przedstawiony za pomocg zwyklej, bialej
kartki papieru. Zwiedzajacy zatrzymywal sie przed wieloma ,obrazami w bialym stylu,” na ktérych nie bylo
absolutnie niczego do ogladania. P6zniej Niezborni wystawili jeszcze inne monochromy. Wspomnijmy male-
go Paula Amilleta (1877-1963), wowczas dwunastoletniego chlopca, ktory zaprezentowal w 1889 roku czarny
sobraz,” tak jak jego wujek Paul Bilhaud, a takze Niebo bez chmurki, monochrom niebieski, aktora Coquelina
juniora (1848—1909). Fabrykant tektury Ernst Bérard (?—?) przelicytowal wszystkich w tej kategorii, transpo-
nujac Historyczng noc z malarstwa na rzezbe; nadto ogladajacy jego rzezbe byli zarazem jej aktorami, gdyz
w autentycznym stereoskopie ogladali najczarniejsza noc, czyli czarny monochrom. Byla takze biala ksiazka,
zatytulowana Uwaga na oczy!!! autorstwa Francisa Sarcelles, wydawcy Auguste’a Ghio (?—?). Prowokujac
wybuchy Smiechu, tytuly ,wyjasnialy” tu sens ,,obrazéw,” wyzwalajac potencjalnie w wyobrazni widza rzeczy-
wiste sceny i tematy. ,Wspolpraca” widza byta zatem czynnikiem decydujacym. Ale na jakich dokumentach
zapisane byly tytuly monochroméw? Na tabliczkach przyczepionych do ram? A jesli dziela nie byly oprawione
w ramy? W przypadku Pierwszej komunii... Alphonse’a Allais tabliczka byla prawdopodobnie potozona obok
dziela. Czy tytuly figurowaly jedynie w katalogach wystaw? Brakuje nam wielu informacji na ten temat, i to
w przypadku wiekszoéci dziel Niezbornych. Pod nieobecno$é tabliczek katalog wystawy zastepowat ich funk-
cje dokumentalna w stosunku do widza. Ale wyobrazmy sobie przez chwile, ze tabliczki te naprawde istnialy.
Widoczna na tym samym planie, co dzielo, tabliczka mogta by¢ potraktowana jako ,,dokument artysty,” jako
noénik informacji o tytule, niezbedny zatem dla samego zaistnienia dzieta w momencie wystawienia go przez
artyste. Tabliczka bylby zatem substytutem dziela, jego namiastka, jako noénik jego tytulu, a zatem i sensu.

Wspomnijmy na koniec o nowatorskiej praktyce Niezbornych na wystawie z roku 1883, gdzie wi-
dzowie musieli sie zatrzymywac takze po to, aby nie moc nic zobaczy¢. Aby obej$é prawo z 2 sierpnia 1882
roku o obrazie moralnoSci, Niezborni prezentowali swe dziela zakryte w cze$ci tablicami z napisem ,,zakry-
te z powodu moralnosci.” Ciekawski widz, ktory usitowal zobaczy¢ to, co zostalo zasloniete, musial zerwaé
tablice skrywajacg rzekomo niemoralng scene i stawat sie tym sposobem aktorem dzieta. Nie wiemy, czy
wszystkie te tablice byly identyczne. Czy byly integralna cze$cig dzieta? Chyba tak, poniewaz byly wszak
czescig scenografii wystawienniczej dziel zabronionych spojrzeniom. Tablice te takze traktowaé mozna
jako ,dokumenty artystéw,” gdyz byly one nieodlaczne od systemu prezentacji kazdego dzieta.

PRZYPADEK ALPHONSE’A ALLAIS

Niezaprzeczalnie osobowo$¢ najbardziej pasjonujaca Sztuk Niezbornych i ich posta¢ najwazniejsza, tym
bardziej ze kontynuowal te przygode poza krotkim okresem istnienia grupy, Alphonse Allais i jego twor-
czo$¢ wyjasniaja miejsce dokumentu drukowanego i reprodukowanego w historii ruchu i jego recepcji.
Ostatnia wystawa Niezbornych miala miejsce w roku 1893. W Albumie primaaprilisowym z roku 1897,
retrospektywnie i po raz pierwszy, Allais reprodukuje dziela, ktére wczesniej wystawial na salonach Sztuk
Niezbornych. Album... jest zatem dla archeologii Sztuk Niezbornych dokumentem pierwszorzednej wagi,
gdyz nadal monochromom nowa popularno$é i nowa wiarygodnosé. W pierwszej przedmowie, po ktorej
nastepuje seria reprodukcji malarskich monochromoéw, Allais pisze:
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imprécise, nous ignorons si cette mention était gravée sur la sculpture ou si elle était notée sur un cartel chevillé
aun socle. Par ailleurs, le sous-titre noté par Eudel est absent du catalogue d’exposition Incohérent.

Deux grands courants esthétiques se dégagent de l'ensemble des ceuvres dhumour créées par les
Incohérents, on I'a vu. Concernant les ceuvres faisant appel a des « documents du réel », la monochromie fut un
genre a part entiere, dont pourtant il n'y a pas de traces de reproduction dans les catalogues illustrés des Incohérents.
A Texposition des Arts Incohérents de 1883 — rappelons que le catalogue comme en 1882 n’était pas illustré —,
maints artistes avaient donné la contrepartie au « monochrome » noir de Paul Bilhaud, une feuille de papier noir
dans un cadre, intitulé Combat de négres pendant la nuit et créé en 1882. Outre la Premiére communion de jeunes
filles chlorotiques par un temps de neige par Allais, il y avait un Effet de neige, environ d’Irsouk (Sibérie), curieux
effet de plein air par Emile Cohl, également figuré par une simple feuille de papier blanc. Le visiteur s'était alors
arrété devant plusieurs « tableaux a la maniére blanche » ot il n’y avait absolument rien a voir. Par la suite, les
Incohérents présentérent d’autres « monochromes ». Evoquons le petit Paul Amillet (1877-1963), 4gé de douze
ans, qui présenta en 1889 un « tableau » noir, comme son oncle Paul Bilhaud, puis de I'acteur Coquelin cadet
un Ciel sans nuage, un « monochrome » bleu. Le cartonnier Ernest Bérard (?-?), lui, marquait une surenchére
dans le genre puisque, avec La Nuit historique, il le transposait de la peinture a la sculpture ; de plus, le
regardeur était acteur de son ceuvre, car dans un véritable stéréoscope, il regardait la nuit la plus noire ou un
« monochrome » noir. Il y avait aussi un livre blanc, intitulé Prenez garde a vos yeux !!! par Francis Sarcelles, de
l'éditeur Auguste Ghio (?-?). Provoquant le rire, ce sont les titres qui « expliquaient » ces « tableaux ». Les titres
rendaient la présence d’'une scene ou d’un sujet effectif dans I'esprit du spectateur, virtuellement. Le concours
de ce dernier était primordial. Dans le cas précis des « monochromes », sur quels documents leurs titres étaient-
ils inscrits ? Sur des cartels fixés sur le cadre ? Et si I'ceuvre n’était pas encadrée, comme vraisemblablement
Premiere communion d’Allais, le cartel se trouvait-il placés a ses cOtés ? Les titres figuraient-ils uniquement
dans les catalogues d’exposition ? Des informations nous manquent a ce sujet, et cela vaut pour 'ensemble des
productions Incohérentes. A défaut des cartels, le catalogue Incohérent remplacait leur fonction documentaire
aupres du visiteur. Mais supposons un instant que ces cartels aient vraiment existé. Visible sur le méme plan que
T'ceuvre, le cartel aurait pu étre placé a ses cotés, ou fixé sur son cadre. En 'espéce, on pourrait donc le qualifier
de « document d’artiste », puisque, porteur de l'intitulé de 'ceuvre, il aurait été indispensable a son existence au
moment de son exposition par I'artiste. Ce cartel aurait été en quelque sorte un ersatz de 'ceuvre, car porteur de
son titre, et par conséquent de son sens.

Pour terminer, signalons une pratique innovante des Incohérents a l'exposition de 1883, car le spectateur
devait s’arréter, 1a aussi, pour ne rien voir. Ainsi, pour contourner la loi du 2 aofit 1882 sur l'outrage aux
bonnes meeurs, des Incohérents présenterent leurs ceuvres couvertes en partie par des pancartes ou il était
écrit : « Caché pour cause de moralité. » Le visiteur curieux qui devait forcément tenter de voir, d’arracher les
pancartes qui dissimulaient des scénes prétendument immorales, était 1a aussi acteur de 'ceuvre. Est-ce que
ces pancartes étaient toutes identiques ? Nous I'ignorons. Faisaient-elles partie intégrante des ceuvres ? Nous
pouvons laffirmer quant au moment de leur exposition, puisqu’elles faisaient partie de la mise en scene des
ceuvres interdites au regard. On peut considérer ces pancartes comme des « documents d’artiste » car elles sont
indissociables du dispositif de chaque ceuvre.

LE « CAS ALLAIS »

Indéniablement, Alphonse Allais est la personnalité la plus passionnante des Arts Incohérents, leur figure la
plus importante, d’autant plus qu’il poursuivit 'aventure au-dela de la courte période de I'existence du collectif.
Allais et son ceuvre permettent de comprendre la place du document, imprimé, reproductible, et de sa réception.
La derniéere exposition des Arts Incohérents eut lieu en 1893. Dans son Album primo-avrilesque, en 1897,
rétrospectivement et pour la premiere fois Allais reproduit les ceuvres qu'’il avait exposées auparavant au Salon
des Arts Incohérents. Pour I'archéologie des Arts Incohérents, 'Album est donc un document essentiel parce
qu’il leur a accordé une nouvelle visibilité, une crédibilité. Dans la premiére préface, dans laquelle est reproduite
une série de « monochromes » picturaux, Allais écrit :
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je pus enfin exposer une premiere ceuvre : Premiére communion de jeunes filles chlorotiques par un
temps de neige. Une seule Exposition m’avait offert son hospitalité, celle des Arts incohérents, organisée
par un nommeé Jules Lévy, a qui, pour cet acte de belle indépendance artistique et ce parfait détachement
de toute coterie, j'ai voué une reconnaissance quasi durable.

L’Album se clot sur un « monochrome musical », Marche funebre composée pour les funérailles dun
grand homme sourd, une partition vierge de notes, précédée d’'une seconde préface. Au fil des pages, on compte
sept « monochromes » picturaux qui, encadrés et titrés, se déclinent en noir, bleu, vert, jaune, rouge, gris et blanc,
le dernier étant la Premiere communion. Le catalogue d’exposition des Arts Incohérents de 1883 compléte nos
données sur ce « monochrome » blanc, tandis que le catalogue de 1884 nous renseigne sur les autres ceuvres
Incohérentes d’Allais :

1883. N° 3. Premiére communion de jeunes filles chlorotiques par un temps de neige. Acquis par I'Etat.
- L’Etat c’est moi.

1884. N° 3. Récolte de la tomate, sur le bord de la mer rouge par des cardinaux apoplectiques. (Effet
d’aurore boréale). Offert a S. S. Léon XIII, comme denier de Saint-Pierre.

N° 4. Terre cuite. (Pomme de) Acquis par le ministere de 'Angleterre.

N° 5. Les grandes douleurs sont muettes. - Marche funébre incohérente.!?

Comme nous le constatons, la Terre cuite. (Pomme de) est absente de 'Album. Quant au « monochrome »
noir, qui ouvre la série, intitulé Combat de négres..., il est attribué a un maitre dont Allais tait le nom. Comme on
I'a vu, il se référait au Combat de négres... du monologuiste Paul Bilhaud, exposé en 1882 aux Arts Incohérents.
Allais assumait donc sa vocation de peintre a la différence de Bilhaud qui abandonnera cette voie apres avoir
toutefois initié la monochromie aux Arts Incohérents et méme dans les arts plastiques®s. Le mérite d’Allais était
d’avoir pressenti que son ceuvre « monochrome » était vouée a un bel et multiple avenir. Par le tirage de ses
«monochromes » en multiples, il critique I'idée d'un chef-d’ceuvre unique, « faisant appel aux techniques modernes
des industries graphiques de son temps pour imprimer les aplats de couleur directement sur le papier'4 ».

Rétroactivement, en 1904, dans un article signé Esope fils paru dans Le Sourire, Allais revient encore
sur le « monochrome » noir de Bilhaud. Un demi-siecle avant Yves Klein (1928-1962), il y valide le terme
« monochrome » pour désigner des ceuvres d’une seule et méme couleur. En effet, en 1954, Yves Klein prendra
lui aussi soin de publier ses premiers monochromes dans Yves-Peintures, album sensiblement distinct de celui
d’Allais — pas de titres, pas d’encadrements, uniquement des « collages » de papiers colorés sur des feuilles
libres, etc. A partir de ce document d’art de 1904, dont la pertinence passa inapercue, se rejoue I'histoire de
la généalogie du monochrome. Ce document est d'une importance capitale au regard de I'histoire de l'art, car
c’est précisément ici que le terme de monochrome remplace le terme « monochroidal » qui permettait aux
historiens de l'art de valider I'énorme différence entre les « monochromes pour rire » des Incohérents et les
« monochromes sérieux » du xx® siecle’s.

« DOCUMENTS HUMAINS' »

Alors que 'administration s’organisa... au XIx® siécle, nous I'avons vu, les Incohérents défiaient tout étiquetage,
tout formatage, tout classement, réservés justement aux documents bureaucratiques. Plusieurs Incohérents
furent d’ailleurs employés dans diverses administrations. Et si justement ces artistes voulaient dire, tout
simplement, que l'art n’est point administrable, mais qu’il est la vie, et donc incohérent, faillible, changeant
comme le temps, qu’il est pétri de sensations, autrement dit de « documents humains », d’'« un peu de cette
histoire individuelle qui, dans I'Histoire, n’a pas d’historien » ? Déconstructeurs du langage, les Incohérents
prirent au pied de la lettre I'étymologie de « sensation », si cher aux impressionnistes : une impression produite
par les objets sur les sens. Outre le fait de provoquer le scandale dans I'opinion — en 1883 I'Institut de France
s’était scandalisé de leurs productions'” —, il s’agissait de faire sensation, de créer un effet de surprise sur le
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Moglem wreszcie wystawi¢ moje pierwsze dzieto: Pierwszq komunie bledniczych dziewczynek w $niez-
nq pogode. Jedna tylko wystawa ofiarowala mi swa go$cinno$¢, a mianowicie Sztuki Niezborne, zorgani-
zowana przez Jules’a Lévy, dla ktorego za ten piekny akt artystycznej niezaleznosci oraz za jego niezawi-
stoé¢ wobec wszelkich koterii zywie niemal dozgonna wdzieczno$é. (Album... s. 5)

Album... koficzy sie monochromem muzycznym Wielkie cierpienia sq nieme — partytura bez jed-
nej nuty, poprzedzona druga przedmows. Na kolejnych stronach zreprodukowanych jest siedem mo-
nochroméw malarskich, w ramkach i z tytutami, w kolorach: czarnym, niebieskim, zielonym, zottym, czer-
wonym, szarym i bialym. Ostatni to wlasnie Pierwsza komunia.... Katalog wystawy Sztuk Niezbornych
z roku 1883 uzupelnia naszg wiedze na temat tego bialego monochromu, katalog z roku nastepnego za$
przynosi informacje o innych dzietach Niezbornych Alphonse’a Allais.

1883, n°3: Pierwsza komunia bledniczych dziewczynek w $nieznq pogode. Zakupione przez panstwo.
— Panstwo to ja.

1884, n°3: Zbiér pomidorow nad brzegiem Morza Czerwonego przez apoplektycznych kardynatow.
(Efekt zorzy polarnej). Ofiarowany Jego Swiatobliwosci Leonowi XIII jako denar $wietego Piotra.

1884, n°4: Terre cuite (Pomme de).?9 Zakupione przez ministerstwo Anglii.

1884, n°5: Wielkie cierpienia sq nieme. — Niezborny marsz zalobny.

Jak widzimy, Terre cuite (Pomme de) nieobecna jest w Albumie..., Walka Murzynow... za$, ktoéra
otwiera serie monochromoéw, przypisana jest mistrzowi, ktérego nazwisko Allais przemilcza. Jak widzie-
liSmy, odnosi sie do Walki Murzynéw... monologisty Paula Bilhauda, zaprezentowanej w roku 1882 na
wystawie Sztuk Niezbornych. Allais identyfikowat wszelako sie ze swoim powolaniem malarskim, w od-
roznieniu od Bilhauda, ktoéry droge te porzucil, ale to on wszak zainicjowal monochromie w Sztukach
Niezbornych, a nawet ogodlnie: w sztukach plastycznych.3° Zastluga Allais bylo za$ przeczucie, ze ,,mo-
nochrom” mial przed sobg wielka i wielorakg przyszto$é. Drukujac ,monochromy” w istotnym nakladzie,
krytykowal on koncepcje unikalnego arcydziela, ,postugujac sie nowoczesna technika przemystu graficz-
nego tamtej epoki i drukujgc bezposérednio na papierze kolorowe aple.”3!

Retrospektywnie, w roku 1904, w artykule podpisanym Ezop syn, ktory ukazal sie w Le Sourire
(USmiech3?), Allais powraca jeszcze raz do ,monochromu” Bilhauda. P6t wieku przed Yves’em Kleinem
(1928-1962) uswieca w nim termin ,monochrom” jako dzielo jednokolorowe. W istocie Klein zadba o to,
by w roku 1954 opublikowaé swoje pierwsze monochromy w albumie Yves-Peintures, bardzo zreszta
niepodobnym do Albumu... Allais, bo niezawierajacym ani tytuléw, ani obramowan, ale jedynie kolaze
z kolorowego papieru przyklejonego do niepolaczonych kartek. Poczynajac od tego wlasnie dokumentu
sztuki z roku 1904, ktérego znaczenia nie dostrzezono, rozgrywa sie genealogia monochromu. A artykut
ten ma decydujace znaczenie dla historii sztuki, gdyz to tutaj wlasnie termin ,monochrom” zastepuje
smonochroid,” uzywany jeszcze w Albumie..., ktéry pozwalal historykom podkresla¢ wielka réznice mie-
dzy ,monochromami do §miechu” malarzy Niezbornych i ,monochromami na powaznie” wieku XX.33

DOKUMENTY LUDZKIE34

Administracja jest wynalazkiem XIX wieku. Widzieliémy, jak arty$ci Niezborni krytykowali wszelkie formy
etykietowania, formatowania, klasyfikowania itp., ktére byly wlasnie prerogatywa dokumentéw papierowych.
Wielu sposréd nich zatrudnionych zreszta bylo w administracji. Byé moze Niezborni chcieli wlasnie powie-
dzie¢, ze sztuka nie da sie administrowa¢, poniewaz jest ona samym Zyciem, i ze sztuka jest zatem niezborna,
omylna, zmienna jak czas, i ze jest mieszaning wrazen i sensacji zwanych ,ludzkimi dokumentami,” czyli
skawalkami historii indywidualnych, ktére w Historii nie maja swoich historykéw.” Niezborni jako dekon-
strukcjonisci jezyka, w sensie dostownym odnosili sie do etymologii slowa ,sensacja,” tak drogiego impresjo-
nistom, czyli znaczenia ,wrazenie,”35 jakie na zmyslach odciska postrzegany przedmiot. Pomijajac sam fakt
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sprowokowania skandalu w oczach opinii publicznej (zreszta sam Institut de France obruszy} sie na Sztuki
Niezbornes®), szlo takze o to, by wywolaé sensacje, silne wrazenie, otrzyma¢ efekt zaskoczenia, stworzyé dziela
sensacyjne. Gdyz artysta Niezborny gral na emocjach zwiedzajacych. Jak widzieliémy, rzezba z sera Graya mo-
bilizowala ciato ogladajacego; monochromisci odwolywali sie do jego wyobrazni, poniewaz kazdy monochrom
byl obrazem intymnym, osobistym ze wzgledu na wlasne przezycia odbiorcy i na jego stan ducha.

Artysci Niezborni weiggali takze w swa gre krytykow sztuki, postaci nieodzowne dla zaistnienia dzie-
fa. Starali sie zbijac ich z tropu i zaskakiwa¢. Krytykom sztuki nielatwo bylo zaklasyfikowaé dziela Niezbor-
ne, gdyz nie przystawaly one do zadnej kategorii sztuk pieknych. Z braku lepszego rozwigzania pisali o nich
jako o karykaturach, podczas gdy sami artysci odrzucali ten termin, zachowujac go dla dobrze znanego
procederu rysunkow ,,z duza glowa i malym cialem.” Adolphe Wilette (1857-1926), ktory takze wystawial
z Niezbornymi, proponowal wyrazenie ,rysunek humorystyczny,” wolne od stereotypéw i otwarte na ,do-
kumenty ludzkie.” Tak na przyklad jego Pierrot hochsztapler, ktérego przygody publikowal dziennik Le
Chat noir, jest niezdarnym w milo$ci melancholikiem, pochodzacym ze zubozalej klasy spolecznej. Wielu
Niezbornych wystawiato dziela naznaczone duchem poezji: Georges Lorin (1850—1927), autor Komety, czy
Georges Monet (1849—1908), autor Robaka zakochanego w gwiezdzie.

Trzeba tez podkredli¢, ze artykuly prasowe na temat Niezbornych sa sprawozdaniami pisanymi najcze-
$ciej na zywo, w niejednym przypadku nawet przed wernisazem wystawy. Tego typu ,,dokumenty ludzkie” sg
sila rzeczy subiektywne. Wizyta Edouarda Maneta (1841-1883), ktoremu towarzyszyli Auguste Renoir (1841—
1919) i Camille Pissarro (1830—1903), na drugiej wystawie Sztuk Niezbornych w mieszkaniu Jules’a Lévy 1
pazdziernika 1882 dostrzezona zostala — z tego, co wiemy — przez jednego tylko dziennikarza w Le Panurge
(Panurg3?) z 8 pazdziernika, w sposob anegdotyczny i bez zadnej innej analizy ani informacji. Niezrozumia-
ny, odrzucony z oficjalnych salondéw, Manet zblizyt sie do artystow o nowatorskich praktykach, najpierw do
impresjonistow, ktorzy traktowali go jako swojego przewodnika, a ktorzy to po Komunie Paryskiej i wojnie
domowe;j z lat 18701871 spotykali sie w kawiarni Guerbois na Batiniolach. Pdzniej, na krétko przed $miercia,
zblizyl sie do Niezbornych, do ktorych zaliczali sie jego przyjaciele. W mieszkaniu Lévy wystawiali na przy-
klad pisarz Charles Monselet (1825-1888), goracy zwolennik tworczosci Maneta, oraz specjalista od akwaforty
Henri Somm (1844-1907), bywalec kawiarni Guerbois, ktory uczestniczyt rowniez w wystawie impresjonistow
w 1879 roku. Mimo ze sam byl przedmiotem atakéw na salonach karykatur, niekoniecznie dlatego, ze twor-
czo$¢ jego byta tam osadzana krytycznie, w mlodoSci Manet probowat swych sit w karykaturze wlaénie, cho¢
niewiele na ten temat wiemy, co nie jest by¢ moze bez zwiazku z rewolucja, jakiej dokonal w malarstwie. Tak
wiec jeden tylko dziennikarz odnotowal wizyte Maneta na wystawie Niezbornych. A przeciez mozna sadzi¢, ze
Manet byl najstosowniejszg osoba, aby oceniaé specyficzng awangardowo$¢ Sztuk Niezbornych.38 Wyobrazmy
sobie te ramy bez obrazow, pejzaze morskie bez wody, malarstwo na wszelkiego rodzaju podlozach... Chory
i mocno oslabiony Manet chcial zatem koniecznie zobaczy¢ arcydziela Niezbornych. Widzimy go, jak zasiega
informacji o numerach i tytutach dziel, o biografiach artystow, tak jak na oficjalnych salonach, i jak $émieje sie
do rozpuku. Na samym poczatku listy artystow figuruje Niezborny, ktoéry nie podaje swego nazwiska i przed-
stawia sie jako ,Anonim (bez imienia), prozniak, mniej niz zero,39 uczen publicznosci, kariery amerykanskie.”

Krytycy nie brali na ogdl na powaznie sukcesu skandali Sztuk Niezbornych. Nastepujace po sobie w tam-
tych czasach awangardy nie ulatwily im zadania: nie potrafili wyciagnac¢ konsekwencji z tabula rasa Niezbor-
nych, z ducha transgresji, ktory pukal juz do drzwi Akademii i Instytutu. A przeciez bylo kilku dziennikarzy, jak
H.E.C. Langlois, kt6rzy przyznali Sztukom Niezbornym nalezne ,,im miejsce w historii sztuki wspdlczesnej” i kt6-
rzy zrozumieli, Ze Niezborni eksperymentowali ,,sztuke nadchodzacych wiekow.”4° Niewielu tylko sposrod nich
zastanawialo sie nad statusem dziel Niezbornych, cho¢ liczne dokumenty potwierdzaja wole ,uartystycznienia”
tej tworcezosci przez samych Niezbornych i nie ma wiekszego znaczenia, ze byla ona przeznaczona ,,do $miechu.”
Usytuowana miedzy sztuka i niesztuka, juz sama nazwa Niezbornych ucielesniala filozoficzny i egzystencjalny
paradoks sztuki. Co to jest sztuka? Czy mogg w niej zamieszkiwad, tak jak w zyciu, sprzeczne ze soba rzeczywisto-
$ci? Czy powinna przeciwstawiac zadziwienie konformizmowi? To pytania, ktore zapowiadaja dwudziestowiecz-
ne postawy dadaizmu. Stowo ,,dokument” mialo dla nich przede wszystkim znaczenie ludzkie.
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spectateur, de faire des ceuvres a sensation. L'artiste Incohérent jouait avec les émotions du visiteur. Avec Les
Pieds (Sculpture sur fromage), Gray impliqua le corps du regardeur, on I'a vu ; les monochromistes solliciterent
I'imagination des regardeurs. Chaque monochrome était alors un tableau intime, personnel, percu selon son
propre vécu, son humeur.

L’artiste Incohérent entrainait dans son jeu également le critique d’art, figure indispensable a I'existence

de I'ceuvre. Les Incohérents prenaient au dépourvu les critiques. Ces derniers peinant a classer les ceuvres
4, . s . , . . . . TR ———
Incohérentes, qui n’entraient alors dans aucune catégorie des Beaux-Arts. Faute de mieux, ils en parlaient -

comme des caricatures alors méme que ce terme était réfuté par les artistes eux-mémes qui le réservaient L ‘B et P ey C o p L HEINLEN

—
e

a proprement parler au procédé connu du dessin avec « une grosse téte et un petit corps ». Adolphe Willette nee 5.8L RiERD § i B SO T

(1857-1926), lui-méme exposant Incohérent, y préférait 'expression « dessin d’ humour », loin des stéréotypes, oo

ouverte a la large palette des « documents humains ». Ainsi, son Pierrot fumiste, dont il publia les aventures
dans Le Chat noir, est un réveur, un mélancolique, un maladroit en amour... d’'une classe sociale défavorisée.

Maints Incohérents exposerent des ceuvres aussi teintées de poésie, Georges Lorin (1850-1927), auteur de La
Comete, ou Georges Moynet (1849-1908), auteur du Ver de terre amoureux d'une étoile.

Enfin, les articles de journaux sur les Arts Incohérents sont des comptes rendus pris sur le
vif, généralement avant le vernissage des expositions. Ces « documents humains » sont forcément
subjectifs. La visite d’Edouard Manet (1832-1883) accompagné d’Auguste Renoir (1841-1919) et
Camille Pissarro (1830-1903) a la deuxieme exposition des Arts Incohérents qui se déroula chez Jules

Lévy le 1°* octobre 1882, fut relevée, a notre connaissance, par un seul journaliste, dans Le Panurge du
8 octobre 1882, et de maniére anecdotique. Incompris, exclu par les officiels, Manet s’était rapproché

des artistes novateurs, des impressionnistes, dont il fut considéré comme le chef de file, qui apres la
Commune et la guerre civile de 1870-1871 se rencontraient au café Guerbois des Batignolles. Peu avant
de mourir, il alla voir ses propres amis qui exposaient chez Jules Lévy : ’écrivain Charles Monselet
(1825-1888), défenseur de son ceuvre, ou encore 'aquafortiste Henri Somm (1844-1907), un habitué
du café Guerbois, qui avait participé a 'exposition impressionniste de 1879. Lui-méme objet de
mogqueries dans les salons caricaturaux dessinés (pas forcément pour juger négativement son ceuvre),
Manet s’était essayé, dans sa jeunesse, a la caricature, ce qui n’est sans doute pas sans incidence sur
la révolution qu’il mena en peinture. Ainsi, un seul journaliste grava dans le marbre, ou plutét dans
Le Panurge, la visite de Manet aux Arts Incohérents, et pourtant on peut penser qu'Edouard Manet
était le plus & méme de juger leur avant-gardisme singulier'8. Figurez-vous des cadres sans toiles,
des marines sans eau... des peintures sur toutes choses... On imagine un Edouard Manet affaibli, trés
malade, qui avait tenu a voir les chefs-d’ceuvre de I'Incohérence. On I'imagine s’informant des numéros
et des titres des ceuvres, de la biographie des artistes, comme au Salon officiel, et puis rire aux éclats.
En téte de liste, un Incohérent, qui ne dit pas son nom, se présente en tant qu'« Anonyme (pas de
prénoms), fainéant, né ant, éleve du public, carrieres d’Amérique ».

Dans I’ensemble, les critiques ne prirent pas au sérieux le succes a scandale des Arts Incohérents.
Etant donné le contexte artistique de 1'époque, les avant-gardes se succédant, ils ne surent pas tirer les
conséquences de la tabula rasa des Incohérents, 'esprit de transgression étant désormais a la porte

de I’Académie, a la porte de I'Institution. Cependant, quelques journalistes, comme H.E.C. Langlois,
donneérent aux Arts Incohérents « leur place dans I'histoire artistique contemporaine », comprenant
que les artistes Incohérents étaient en train d’expérimenter I’« art des futurs siecles'9 ». Par ailleurs,

peu de journalistes s’interrogerent sur le statut d’ceuvre d’art des productions Incohérentes, alors que S R ST T T
divers documents actent une tentative d’artification de ces productions par les artistes Incohérents

eux-mémes, et peu importait que ce flit pour rire ; entre non-art et art, leur appellation, Les Arts

Incohérents ou Arts Incohérents, incarnait a elle seule un paradoxe philosophique, existentiel de l'art :

peut-il étre habité, comme la vie, de réalités contraires ? Doit-il étre un étonnement luttant contre

le conformisme ? Autant de questionnements qui annoncent notamment l'attitude Dada au siécle

suivant. Avec eux le propre du mot « document » est avant tout d’étre humain.
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DOCUMENTS A LA PLACE DES (EUVRES

La pratique de l’art éphémere a nécessairement entrainé la dématérialisation des ceuvres Incohérentes.
Quelques ceuvres originales ont été heureusement préservées, telles que le photomontage de Lanquest,
le portrait de Sarah Bernhardt par Alfred Le Petit, que nous avons déja évoqués.

Cen’estquedanslesannées 1960, lorsquelafarce envahitle champ culturel, queles Arts Incohérents
intéresserent quelques historiens, notamment le pataphysicien Francois Caradec (1924-2008), les
pratiques artistiques des Incohérents faisant alors écho aux pratiques artistiques contemporaines et a
celles, redécouvertes, des dadaistes. Mais la découverte de Dada occulta les Arts Incohérents qui, malgré
les efforts d'un Caradec, furent plongés dans l'oubli. Pendant plusieurs décennies régna un silence
complet sur les Incohérents, notamment en tant que précurseurs des dadaistes.

Ce n'est qu’en 1992 que put étre aménagée une rétrospective des Arts Incohérents. Ayant
suffisamment de matieres ou sources primaires amassées aupres des collectionneurs, Catherine Charpin
— auteur, en 1990, du premier ouvrage consacré aux Arts Incohérents — coorganisa avec Luce Abélés une
exposition historique au musée d’Orsay, accompagnée d’'un catalogue. Excepté neuf ceuvres originales,
elle se composait d’environ deux cents documents de I’époque des Incohérents (catalogues d’exposition,
cartes d’entrée, affiches, tracts, photographies, livres, etc.). S’y ajoutaient une dizaine de reconstitutions
des ceuvres Incohérentes, qui se référaient aux reproductions au trait des livrets d’exposition Incohérents,
et/ou aux descriptions journalistiques de '’époque. Elles avaient été réalisées par le collectif d’artistes
anonymes Présence Pantchounette2°, en 1988, et, pour I'occasion par Orsay, en 1992.

J’envisage de renouveler I’expérience, en m’appuyant notamment sur mon Catalogue raisonné des
Arts Incohérents — Un attentat a l'art, document préparatoire a cette exposition. Le lieu et 'institution
restent a trouver ! Faire une exposition sur les Arts Incohérents reviendrait donc a exhiber des ceuvres
originales, dont la liste a sensiblement augmenté ; en effet, trois originaux recensés dans mon Catalogue
raisonné s’ajoutent aux neuf ceuvres originales montrées a Orsay en 1992. Il s’agirait de faire une
exposition composée en majorité de documents : des « documents historiques » imprimés du X1x¢ siécle,
si possible les reconstitutions du xx¢ et de nouvelles reconstitutions créées au xxi°. Il s’agirait de rendre
un nouvel hommage aux artistes Incohérents, en tant que pionniers de 'art du xx€ siecle.
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DOKUMENTY W MIEJSCE DZIEL

Efemeryczna praktyka sztuki nieuchronnie prowadzita do dematerializacji dziel Niezbornych. Na cale
szczeScie zachowalo sie kilka dziel oryginalnych, jak wspomniany wezeéniej portret Sary Bernhardt au-
torstwa Alfreda Le Petit.

Dopiero w latach sze$édziesigtych XX wieku, kiedy farsa zalewa pole kulturalne, Sztuki Nie-
zborne zaczynaja przyciaga¢ uwage kilku historykow, a w szczegolnosci ,patafizyka” Frangois Caradeca
(1924—2008), poniewaz praktyki artystyczne Niezbornych odbijaly sie echem w praktykach sztuki lat
1960-1980, a takze w odkrywanych na nowo praktykach dadaistow. Ale sukces dadaistow przy¢mit Sztuki
Niezborne, ktore zatopily sie w niepamieci pomimo wysitkow Caradeca. Przez wiele dziesiecioleci zapa-
nowala calkowita cisza na temat Niezbornych, zwlaszcza jako prekursor6w dadaizmu.

Retrospektywa Sztuk Niezbornych stala sie mozliwa dopiero w roku 1992. Zgromadziwszy wy-
starczajaca ilo§¢ materialow i Zrodel bedacych w posiadaniu kolekcjoneréw, Catherine Charpin, autor-
ka pierwszej publikacji ksiagzkowej poswieconej Sztukom Niezbornym z roku 1990, zorganizowala wraz
z Luce Abélés wystawe historyczna w Muzeum Orsay, ktorej towarzyszyl katalog. Poza dziewiecioma
oryginalnymi dzielami na wystawe skladalo sie okolo dwustu ,,dokumentéw sztuki” z epoki Niezbornych
(katalogi wystaw, karty wstepu, afisze, ulotki, fotografie, ksigzki itp.). Uzupelnialo ja dziesie¢ rekonstruk-
cji dziel Niezbornych, ktére odpowiadaly reprodukcjom kreskowym w broszurach wystaw Niezbornych
albo dziennikarskim opisom z epoki. Zostaly one zrealizowane przez anonimowa grupe artystow Présen-
ce Panchounette#! w roku 1988 oraz przy okazji wystawy w Muzeum Orsay w roku 1992.

Mam w planach ponowienie tego do$wiadczenia i zorganizowanie wystawy w oparciu o méj Cata-
logue raisonné des Arts Incohérents. Un attentat a U'art (Katalog raisonné Sztuk Niezbornych. Zamach
na sztuke), ktory bylby przestanka dla nowej wystawy. Pozostaje znalez¢ miejsce i instytucje! Nowa wy-
stawa na temat Sztuk Niezbornych powinna przedstawié¢ dziela oryginalne, ktorych lista znacznie sie
powiekszyla; w istocie trzy oryginaly opisane w moim Catalogue raisonné des Arts Incohérents. Un at-
tentat a l'art powiekszajg liste znanych nam oryginalnych dziel Niezbornych. Wystawa prezentowalaby
glownie dokumenty: dziewietnastowieczne druki, a takze — w miare mozliwoéci — dwudziestowieczne
rekonstrukcje oraz nowe, dwudziestopierwszowieczne odtworcze rekonstrukeje. Bytby to nowy hold od-
dany artystom Niezbornym jako pionierom sztuki XX wieku.
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ILUSTRACIJE

0.

Jules Lévy et les Incohérents a Clamart, photographie, coll. BnF.

Jules Lévy i Niezborni w Clamart, pod Paryzem, zbiory BnF.

1.

Maurice Neumont, LAffranchissement des esclaves, 1889, reproduction au trait du catalogue d'exposition des Arts Incohérents de 1889, p. 85.
Maurice Neumont, Uwolnienie niewolnikéw, 1889, reprodukcja kreskowa z katalogu wystawy Sztuk Niezbornych z roku 1889, s. 85. Zob.
przypis 3.

»Reprodukejq kreskowq” nazywali polscy drukarze trawienie ptyty cynkowej bez rastra, jedynie petna czerm lub petna biel. Przeciwieristwem
jest reprodukgja rastrowa. Reprodukcja kreskowa w XIX wieku, to staloryt przerysowywany z natury albo ze zdjecia. (przyp. tumacza)

2,

Van Drin, La Vénus de mille eaux. (Sculpture), 1889, reproduction au trait du catalogue d’exposition des Arts Incohérents de 1889, p. 56.
Van Drin, Wenus z tysiqgca wéd, 1889, reprodukcja kreskowa z katalogu wystawy Sztuk Niezbornych z roku 1889, s. 56. Zob. przypis 4.

3.

Ernest O. Nair, Canard aux petits pois, 1889, reproduction au trait du catalogue d’exposition des Arts Incohérents de 1889, p. 52.

Ernest O. Nair, Kaczka na grochu, 1889, reprodukcja kreskowa z katalogu wystawy Sztuk Niezbornych z roku 1889, s. 52. Zob. przypis 17.
4,

Georges Lanquest, Jules Lévy personnifiant les Arts Incohérents. (Acheté par I'Etat pour le Musée du Louvre), 1893, photomontage, 20,5 x 23,5
cm, coll. BnF.

Georges Lanquest, Jules Lévy ucielesniajqcy Sztuki Niezborne (zakup paristwa dla muzeum Luwru), 1893, fotomontaz, 20,5 x 23,5 cm, zbiory
BnF.

5.

Emile Cohl, Portrait flatté d'aprés photographie. Il suffit de donner une photographie pour avoir un portrait aussi ressemblant que celui-ci.
Prix: 53 fr. 35 c., 1883, reproduction au trait du catalogue d’exposition des Arts Incohérents de 1884, p. XIV.

Emile Cohl, Pochlebiajqcy portret wedtug fotografii. Wystarczy daé zdjecie, aby otrzymac portret tak podobny, jak ten. Cena 53 franki 35
centymdw, 1883, reprodukcja kreskowa z katalogu wystawy Sztuk Niezbornych z roku 1884, s. XIV.

6.

Henri Langlois et Saint-Edme (1861- ?), Portrait de M. H. de L. (Dédlié & M. H. de Lapommeraye), 1883, reproduction au trait du catalogue
d'exposition des Arts Incohérents de 1884, p. IX.

Henri Langlois et Saint-Edme (1861- ?), Portret M. H. de L. (Dedykowany panu H. de Lapommeraye), 1883, reprodukcja kreskowa z katalogu
wystawy Sztuk Niezbornych z roku 1884, s. IX.

7.

E.J. N. Allard, La Libération de la mére noire, 1886, reproduction au trait du catalogue d'exposition des Arts Incohérents de 1886, p. 93.

E.J. N. Allard, Uwolnienie czarnej matki, 1886, reprodukcja kreskowa z katalogu wystawy Sztuk Niezbornych z roku 1886, s. 93. Zob. przypis 22.
8.

Amédée Marandet, Un litre d’esprit de la Comédie-Frangaise : Est-il rond? (E. Thiron), 1886, reproduction au trait du catalogue d'exposition
des Arts Incohérents de 1886, p. 99.

Amédée Marandet, Czy litr spirytualistéw z Comédie-Frangaise jest okrqgly, jak bania? (E. Thiron), 1886, reprodukcja kreskowa z katalogu
wystawy Sztuk Niezbornych z roku 1886, s. 99. Zob. przypis 23.

9.

Louis Tybeau, Madame Criesonthéme, 1893, reproduction au frait du catalogue d'exposition des Arts Incohérents de 1893, p. 51.

Louis Tybeau, Pani Chryzantema, 1893, reprodukcja kreskowa z katalogu wystawy Sztuk Niezbornych z roku 1893, s. 51. Zob. przypis 25.
10.

Bérard, La Nuit historique, 1889, reconstitution (dessin au trait du Nouveau Larousse lllustré retouché numériquement par Corinne Taunay,
2010).

Bérard, Historyczna noc, 1889, rekonstrukcja (reprodukcja kreskowa z Nouveau Larousse illustré, w opracowaniu cyfrowym Corinne Taunay,
2010).

n
Auguste Ghio, Prenez garde & vos yeux !!! par Francis Sarcelles, 1884, reconstitution (livre blanc photographié par Corinne Taunay, 2010).

Auguste Ghio, Uwaga na oczy!!l, autorstwa Francisa Sarcelles, 1884, rekonstrukcja (biata ksigzka sfotografowana przez Corinne Taunay,
2010).

12.

Alphonse Allais, Terre cuite. (Pomme de). Acquis par le ministre de I'Angleterre, 1884, reconstitution (pomme de terre photographiée par
Christine Taunay, 2019).

Alphonse Allais, Ziemniak ze gotowanej gliny. Zakupiony przez ministerstwo Anglii, 1884, rekonstrukcja (ziemniak sfotografowany przez
Corinne Taunay, 2019). Zob. przypis 29.
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13.

Vanfin Schen, Les Sept péchés capitaux, vus par les pieds, 1886, reproduction au trait du catalogue d’exposition des Arts Incohérents de 1886,
p.128.

Vanfin Schen, Siedem grzechéw gtéwnych, widzianych od strony stép, reprodukcja kreskowa z katalogu wystawy Sztuk Niezbornych z roku
1886, s.128.

14.

Frangois Carabin, Conscience d’'un homme politique, 1889, reconstitution (élastique photographié par Corinne Taunay, 2009).

Frangois Carabin, Swiadomos¢ meza stanu, rekonstrukcja (gumka do maijtek sfotografowana przez Corinne Taunay, 2009).

15.

Eugéne Habert, La levrette en pal'tot, 1884, reproduction au trait du catalogue d'exposition des Arts Incohérents de 1884, p. 87.

Eugéne Habert, Na pieska, ale w ptaszczyku,* 1884, reprodukcja kreskowa z katalogu wystawy Sztuk Niezbornych z roku 1884, s. 87.

16.

Eugéne Habert, ,La Cigale - Y'a-t-il rien qui vous agace comme une Levrette en panetot!” Le Courrier frangais, 29 novembre 1885, p. 8.

Eugéne Habert, ,La Cigale. Czy nic bardziej nie drazni [twych zmystéw?], niz na pieska w ptaszczyku!” Le Courrier frangais, 29 listopada 1885,
s. 8.

sLevrette,” to ,charcica,” czyli ,samica charta;” w podtekscie erotyczna gra stéw: ,levrette,” to takze, w jezyku potocznym juz w XIX wieku,
pozycja mitosna ,na pieska” (dostownie: ,na charta”). Trudno nie dostrzec, ze mtode dziewcze wiatr roznegliza, gdy tymczasem piesek
pozostaje w zimowym ubranku. Na tych dwdch ilustracjach, trzy rézne pisownie ,ptaszcza:” ,paletot” (jedyna poprawna), ,pal’tot” i panetot;”
by¢ moze by przyciggngé uwage na wyrazenie ,tomber sur le paletot de quelqu’un,” ktére moze oznaczaé ,dopasé kogos”” Rozwigzaniem
tego wizualnego rebusu moze wigc by¢ takze domysiny tytut: Dopasé na czworaka, ale w paltociku. Wydrukowana w Le Courrier frangais
prawie ta sama ilustracja nosi tytut LA CIGALE. Po francusku ,cigale” to konik polny, antyczny symbol muz i muzyki; ale La Cigale, fo nazwa
paryskiej sali kawiarniano-koncertowej w dzielnicy Pigalle, znanej ze swych erotycznych rewii... tyle, ze sala ta skonstruowana zostata
dopiero w roku 1887, frzy lata po publikacji tych rysunkéw. Moze jeste$my u Zrédet nazwy La Cigale? Na obu rysunkach, recznie i z btedami,
podtytut wydrukowany pod ilustracjq: ,Czy nic bardziej nie drazni [twych zmystéw?], niz na pieska w ptaszczyku”” Albo: ... niz z konikiem
polnym w paltociku” (przyp. umacza)

17.

Charles Angrand, Paysage financier ; fragment, 1884, reproduction au trait du catalogue d'exposition des Arts Incohérents de 1884, p. 93.
Charles Angrand, Pejzaz finansowy. Fragment, 1884, reprodukcja kreskowa z katalogu wystawy Sztuk Niezbornych z roku 1884, s. 93.

18.

Jules de Marthold, Carton d'un vitrail laique pour un hétel de la rue Sainte-Beuve. Rome 1880, 1883, reproduction au trait dans : Raphaél et
Gambrinus de John Grand-Carteret (Paris : Louis Westhausser, 1886), 162.

Jules de Marthold, Projekt na podtozu kartonowym dla hotelu z ulicy Sainte-Beuve. Rzym 1880,* 1883, reprodukcja kreskowa z: John Grand-
-Carteret, Raphaél et Gambrinus (Paryz: Louis Westhausser, 1886), 162.

Transkrypcja: , Carton d'un vitrail laique pour une chapelle Sainte-Beuve [sic !]. / Le poéme du cochon. Drame en cing actes. / |. Lheureux
cochon flanait, / Il. Un bruit, soudain 'émeut ; lui de fleurer le vent / IlI. Sentant qu’on le poursuit, il retourne la téte, IV. Un couteau luit dans 'air,
il devine, il s'enfuit. / V. Mais le sort est le sort, et la Béte a vu Dieu ! / Médaille 1" classe / Arts Incohérents / Jules de Marthold / Roma 1882.”

- ,Projekt na podfozu kartonowym do laickiego witraza dla kaplicy Sainte-Beuve [sic! - zmiana w tytule w stosunku do katalogu]. / Poemat
o $wince. Dramat w pigciu aktach. / I. Przechadzata sig szczgsliwa swinka, / II. Nagle wzburzyt nig hatas; zaczeta weszy¢ na wietrze / 11
Czujqc, ze jg gonig, odwraca gtowe, / IV. N6z zabtysnat w powietrzu, $winka zrozumiata i ucieka. / V. Ale los, fo los, i $winka staneta przed
Bogiem! / Medal 1-szej klasy / Sztuki Niezborne / Rzym 1882 (przyp. tlumacza)

19.

Jules Chéref, affiche de I'exposition des Arts Incohérents & 'Eden-Thédtre, 1886, lithographie en couleurs, imprimerie Chaix, 123,6 x 86 cm.
Jules Chéret, afisz wystawy Sztuk Niezbornych w teatrze Eden, 1886, barwna litografia, drukarnia w Chaix, 123,6 x 86 cm.

20.

Henri Boutet, carte d'invitation au vernissage de I'exposition des Arts Incohérents le 1°" octobre 1882, 13 x 16 cm.

Henri Boutet, zaproszenie na wernisaz wystawy Sztuk Niezbornych 1 pazdziernika 1882, 13 x 16 cm.

21.

Ferdinandus, carte d'exposant pour 'exposition des Arts Incohérents du 11 octobre au 15 novembre 1883, 11,8 x 15,7 cm.
Ferdinandus, karta wstepu dla uczestnikéw wystawy Sztuk Niezbornych od 11 pazdziernika do 15 listopada 1883, 11,8 x 15,7 cm.
22.

Emile Cohl, carte d'exposant pour 'exposition des Arts Incohérents du 17 octobre au 19 décembre 1886, 10,9 x 14,1 cm.

Emile Cohl, karta dla uczestnikéw wystawy Sztuk Niezbornych od 17 pazdziernika do 19 grudnia 1886 roku, 10,9 x 14,1 cm.

23.

Ferdinandus, carte programme du bal des Incohérents du 31 mars 1886, 8,5 x 11 cm.

Ferdinandus, program balu Niezbornych 31 marca 1886, 8,5 x 11 cm.

24.

Emile Cohl, , Aux Arts Incohérents,” La Nouvelle Lune, 1" novembre 1884, 1.

Emile Cohl, ,Za Sztuki Niezborne,, La Nouvelle Lune (ksigzyc w nowiu), 1 listopada 1884, 1.
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Notes

1 Le lecteur qui souhaite s'informer sur le mouvement des Arts Incohérents pourra prochainement consulter mon Catalogue
raisonné des Arts Incohérents — Un attentat a lart, & paraitre aux Editions du Sandre. Plusieurs sujets de cet article y sont
développés.

2 Jean-Charles Adolphe Alphand (1817-1891), ingénieur des Ponts et Chaussées francais, mena des travaux urbains de grande
ampleur pour la transformation de Paris, sous la direction du baron Haussmann, sous le Second Empire, puis sous la ITI® Répu-
blique. Les Incohérents raillent un Paris qui n’en finit pas d’étre en travaux.

311y eut deux Salons des Arts Incohérents en 1882, qui durérent une journée, le 2 aofit et le 1°" octobre. Puis chaque Salon In-
cohérent dura un mois ou plus, en 1883, 1884, 1886, 1889 et en 1893. En plus de ces manifestations artistiques, les Incohérents
organiserent des banquets, donnerent des bals costumés et des revues jusqu’en 1896.

4 Nous en avons identifié une partie, les autres demeurent anonymes.

5 Des ceuvres originales Incohérentes furent montrées au public a 'occasion de la rétrospective sur les Arts Incohérents au
musée d’Orsay, en 1992. Nous y reviendrons.

6 Fondé par I'écrivain Emile Goudeau (1849-1906), le club des Hydropathes (1878-1880 ; 1884) était une sorte de laboratoire
de recherche littéraire et musicale formé par de jeunes créateurs qui s'autoproduisaient publiquement, dans des cafés de la rive
Gauche a Paris.

7 Le premier numéro du Chat noir est paru en janvier 1882, deux mois apres l'ouverture de son cabaret fin novembre 1881 ; le
premier numéro du Courrier frangais en novembre 1884.

8 Cf. Pierre Verrare, Gil Blas, 1¢ octobre 1882, p. 2.
9 Le lecteur peut consulter ce poeme sur Gallica : https://gallica.bnf.fr/ark: /12148 /bpt6k201371c/fg7.image.

10 Laurence Sterne, La Vie et les opinions de Tristram Shandy, gentilhomme, trad. Guy Jouvet, Auch, Tristam, 2012, respecti-
vement, p. 61-62, 653 et 871-872.

11 Anne-Sophie Grassin, « Le jonglage objet-cartel », La Lettre de 'OCIM, n° 110, 2007, p. 4. http://doc.ocim.fr/LO/LO110/
LO.110(1)pp.04-12.pdf.

12 « Les grandes douleurs sont muettes » deviendra une citation dans la seconde préface de 'Album.

13 Corinne Taunay, « Alphonse Allais e le Arti Incohérenti » (traduzione di Sara Ricci), Quaderno del Collage de ‘Pataphysique
/ direttrice Tania Sofia Lorandi, n° 14, Sovere (Italia), Domenica 22 Merdra anno 146 dell’Era Patafisica, giugno 2019 (volga-
re), p. 38-42.

14 Francois Caradec, Alphonse Allais, Paris, Fayard, 1997, p. 432.

15 Cf. Corinne Taunay, « La généalogie du monochrome. Des Arts Incohérents a Yves Klein », Papiers nickelés, n° 27, 4° trime-
stre 2010, p. 16-17.

16 Nous empruntons cette locution 8 Edmond de Goncourt qui I'utilisa trés certainement pour la premiére fois en aofit 1876,
date de la préface de Quelques créatures de ce temps, livre coéerit avec son frere, Jules : « Ce volume compléte '(Buvre d’'ima-
gination des deux fréres. Il montre, lors de notre début littéraire, la tendance de nos esprits a déja introduire dans I'invention

la réalité du document humain, a faire entrer dans le roman un peu de cette histoire individuelle, qui dans I'Histoire, n’a pas
d’historien. » Puis Edmond de Goncourt nous donne des précisions a propos de cette locution dans la préface de son roman

La Faustin (1882), « un roman bati sur des documents humains », ajoutant en note : « Cette expression tres blaguée dans le
moment, j’en réclame la paternité, la regardant, cette expression, comme la formule définissant le mieux et le plus significative-
ment le mode nouveau de travail de I'école qui a succédé au romantisme : 'école du document humain. » Voir, respectivement,
Quelques créatures de ce temps [originellement publié en 1856 sous le titre Une voiture de masques], Paris, G. Charpentier,
1878, préface, n. p., et La Faustin, Paris, G. Charpentier, 1882, préface, p. 11.

17 La rumeur selon laquelle les Arts Incohérents étaient un « attentat a 'art » se répandait dans la presse. Voir par exemple I'ar-
ticle de Pierre Decourcelle, « Les Arts Incohérents. L'Institut entre en guerre » paru dans Le Gaulois du 15 octobre 1883, p. 1-2.

18 Voir Corinne Taunay, « Les Incohérents », Impressionnisme et littérature, colloque dirigé par Gérard Gingembre, Florence
Naugrette et Yvan Leclerc, Rouen, PURH, 2010, p. 213-224. En ligne : https://books.openedition.org/purh/907.

19 H.E.C. Langlois, La Comédie humaine, 7 novembre 1886, p. 7. Eux-mémes exposants Incohérents, Henri, Saint-Edme et Ca-
mille (H.E.C.) Langlois étaient freres. Journalistes, ils furent ensemble secrétaires de rédaction du journal satirique La Comédie
humaine (1886-1887).

20 Collectif d’artistes anonymes situationnistes venus de Bordeaux, Présence Pantchounette fut actif de 1968 a 1990.
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Przypisy

1 Czytelnicy, ktorzy cheieliby poglebi¢ wiedze o Sztukach Niezbornych, beda mogli niebawem przeczyta¢ moja ksiazke Catalogue
raisonné des Arts Incohérents. Un attentat a lart (Katalog raisonné Sztuk Niezbornych. Zamach na sztuke), w druku, éditions du
Sandre.

2 Jean-Charles Adolphe Alphand (1817-1891) — francuski inzynier drdg i mostéw, ktory prowadzil prace miejskie na duza skale
pod dyrekcja barona Haussmanna w czasach Drugiego Cesarstwa, a potem w epoce Trzeciej Republiki. Niezborni wySmiewali sie
z Paryza, ktory byt jednym niekorniczacym sie placem budowy.

3 Gra slow: we francuskim zwrocie affranchir une lettre — ,naklei¢ znaczki na list” wystepuje czasownik affranchir majacy takze
znaczenie ,uwolni¢” [przyp. thum.].

4 Gra stow: Vénus de mille eaux (,Wenus z tysigca wod”) wymawia sie tak samo jak Vénus de Milo (,Wenus z Milo”) [przyp. thum.].

5 Jak precyzuje tekst, dessin — ,rysunek” jest homonimem religijnych ,$wietych” — des saints (forma w dopelniaczu, razem z rodzaj-
nikiem) lub kobiecych ,,piersi” — des seins [przyp. tham.].

6 Dwa jednodniowe salony Sztuk Niezbornych mialy miejsce w roku 1882, 2 sierpnia i 1 pazdziernika. Kazdy nastepny salon Nie-
zbornych, w 1883, 1884, 1886, 1889 i 1893 roku, trwal miesiac lub dhuzej. Ponadto niezaleznie od tych manifestacji artystycznych
Niezborni organizowali bankiety, bale kostiumowe i rewie az do roku 1896.

7 Mniej wiecej polowa Niezbornych wystawiala pod pseudonimami, z ktérych czesé udalo sie zidentyfikowaé, inne pozostaja ciagle
anonimami.

8 Oryginaly dziel Niezbornych udostepnione zostaly publiczno$ci przy okazji retrospektywy Sztuk Niezbornych w Muzeum Orsay
w roku 1992. Wrécimy do tego w konkluzji.

9 Fumistes, stowo, ktdre przelozy¢ mozna jako ,kpiarze,” to nazwa jednej z paryskich grup literackich tamtej epoki [przyp. thum.].

10 Zalozony przez pisarza Emila Goudeau (1849-1906) klub Hydropatow (1878-1880, 1884) byt rodzajem laboratorium badar
literackich i muzycznych, skupiajacym mlodych tworcow, ktérzy dawali spektakle publiczne w kawiarniach rive Gauche w Paryzu.

11 Od nazwy kabaretu Chat noir [przyp. thum.].

12 Gra stow: bas relief — ,plaskorzezba” znaczy dostownie ,niski relief,” ale bas — ,niski,” tutaj ,ptaski,” znaczy takze ,ponczocha”
[przyp. tham.].

13 Pierwszy numer Le Chat noir ukazat sie w styczniu 1882 roku, dwa miesiace po inauguracji kabaretu (listopad 1881), a pierwszy
numer Le Courrier francais — w listopadzie 1884.

14 Laids-arts to homonim stow: lézard — ,jaszczurka,” ale takze ,,pekniecie,” oraz lése-art, ktore nalezaloby przelozy¢ jako ,,niepostu-
szenstwo wobec sztuki” albo ,,zamach na sztuke” (Iéser znaczy ,zrani¢,” ale zwrot lése-majesté oznacza atak na suwerenno$¢ pana,
czyli ,niepostuszenstwo;” le crime de lése-majesté to ,zbrodnia stanu”). Stad laids-arts — ,,sztuki szpetne” to zarazem ,zamach na
sztuke” [przyp. thum.].

15 Btretat — miejscowo$é i znane ze skalnych Kliféw plaze w Normandii, uwiecznione przez Courbeta, Moneta, Baudina, Marqueta
iinnych impresjonistow, a takze stynnych pisarzy francuskich: Maupassanta, Flauberta, Leblanca [przyp. tham.].

16 Pierre Verrare, Gil Blas, 1°* octobre 1882, 2.

17 Gra slow: petits pois — ,,groszek” jest homonimem poix — ,smota.” W odniesieniu do prasy canard to popularna w XVIII i XIX
wieku forma prasowa w postaci wolnej kartki papieru, zadrukowanej gtéwnie nowinami ze $wiata przestepczego, czesto ilustrowa-
nej [przyp. thum. ].

18 Caly wiersz tutaj: dostepny 9.6.2019, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148 /bpt6k201371c/f97.image.
19 Gra stéw: rame au lit — ,wiostuje w t6zku” jest homonimem Rameau lit — ,Rameau czyta” [przyp. thum.].
20 Gra slow: Rameau lit — ,Rameau czyta” jest takze homonimem ramoli — ,zwiotczaly” [przyp. thum.].

21 Tu wyjasnia sie cala gra stowna: lit oznacza ,.czyta” albo ,}6zko,” ale choé¢ wyciagniety na 16zku, Rameau czyta opowiesci do spania
na stojaco (czyli nudne) [przyp. ttum.].

22 Gra stow: La libération de la mer Noire nalezaloby przelozy¢ jako ,uwolnienie czarnej matki,” bo mer (,morze,” tutaj ,Morze
Czarne”) jest homonimem mere — ,,czarna matka” [przyp. thum.].

23 Gra stow: miedzy esprit (,,duch,” ,umy}”), spirituel (,duchowy”) i spirit (jak white spirit — ,,alkohol przemystowy”) istnieja w je-
zyku francuskim podskorne rezonanse. Stad pytanie w tytule, czy litr spirytualiéw/duchowosci Comédie-Francaise, wielowiekowej
itroche archaicznej instytucji teatralnej, jest ,nietrzezwy;” w istocie wyrazenie étre rond oznacza po francusku ,zalany w pestke.”
Oto zatem swobodny przeklad: Czy litr spirytualistow z Comédie-Frangaise jest w kétko jak na bani? [przyp. thum.].

24 Nie jest juz glodny /tak sadze przynajmniej / bo zjadt z pewnoscia / piekna rame z chleba.

25 Gra stow: po francusku pani Chrysanthéme (,chryzantema”) jest niemal dokladnym homonimem wyrazenia Crie-son-thém, czyli
pani, ktéra ,wykrzykuje swoj temat” [przyp. thum.].

26 De paille — ,,stomkowy” zamienilo si¢ tu w de pate — ,makaronowy” [przyp. thum.].
27 Dostepny 9.6.2019, http://special.lib.gla.ac.uk/exhibns/month/oct2000.html.

28 Srodtytul ten jest trawestacja popularnego zwrotu francuskiego: ,Prosze sie rozejé¢, nie ma na co patrze¢” (Circuler, il n’y a rien a
voir), ktéry nalezy, rzecz jasna, do stownika policyjnego, ale ktérego uzywa sie takze, by powiedzieé, ze kto$ usituje ukry¢ widoczny
wszelako dla wszystkich problem [przyp. tham.].
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29 Gra slow: terre cuite, czyli ,terakota,” to dostownie ,wypalana ziemia,” a ,ziemniak” to po francusku pomme de terre, doslownie
4Jablko ziemi;” pomme de terre cuite to ,ugotowany ziemniak.” Stad swobodny przeklad tytutu: Ziemniak z gotowanej gliny [przyp.
thum.].

30 Zob. Corinne Taunay, “Alphonse Allais e le Arti Incohérenti,” traduzione di Sara Ricci, Quaderno del Collage de Pataphysique /
direttrice Tania Sofia Lorandi no. 14, Sovere (Italia), Domenica 22 Merdra anno 146 dell’Era Patafisica, giugno 2019 (volgare), 38-42.

3t Frangois Caradec, Alphonse Allais (Paris: Fayard, 1997), 432.

32 0d konca 1899 roku az do $mierci Alphonse Allais byt redaktorem naczelnym tego dziennika humorystycznego, ktory miat by¢
konkurencja dla dziennika Rire (Smiech); sourire jest homonimem sous-rire, ktéry mozna by przelozyé jako ,,pod$miech” [przyp.
thum.].

33 Zob. Corinne Taunay, ,,La Généalogie du monochrome — Des Arts Incohérents a Yves Klein,” Papiers nickelés no. 29 (2010): 16-17.

34 Wyrazenie ,,dokument ludzki” zapozyczamy od Edmunda de Goncourt, ktory z calg pewnoscia pierwszy sie nim postuzyt w sierp-
niu 1876 roku we wstepie do ksiazki Kilka osobowosci naszych czaséw, wydanej wspélnie z bratem Jules’em: , Ksiazka ta dopelnia
Dziela wyobrazni obojga braci. Ten debiut literacki ukazuje tendencje naszego umystu do wprowadzania w tworcze wynalazki rze-
czywisto$ci pochodzacej z dokumentdw ludzkich, do wprowadzania w powie$¢ kawalkow historii indywidualnych, ktére w Historii
nie maja swoich historykéw.” Edmund de Goncourt dodaje kilka szczegotow na temat tego wyrazenia w przedmowie do swojej
powiesci La Faustin (1882), ,opartej na dokumentach ludzkich,” notujac w przypisie: ,, Wyrazenie to, mocno w pewnym momencie
oS$mieszane, jest mojego autorstwa i traktuje je jako formule, ktora najlepiej i w sposdb dosadny wyraza nowa metode pracy w szko-
le, ktéra zastgpita romantyzm: w szkole dokumentu ludzkiego.” Por. Edmond et Jules de Goncourt, Quelques créatures de ce temps
(Paris: G. Charpentier, 1878). Oryginalny tytul pierwszego wydania z roku 1856: Une voiture de masques. Wydanie z 1878 roku jest
poszerzone o cytowang tutaj przedmowe z sierpnia 1876.

35 Sens to po francusku znaczy ,zmysl;” sensation — ,wrazenie” jako przedmiot zmystow, ale takze ,sensacja” [przyp. thum.].

36 Instytut rozpowszechnial w prasie wiesci, wedtug ktérych Sztuki Niezborne byly ,zamachem na sztuke;” zob. na przyklad: Pierre
Decourcelle, ,Les Arts Incohérents — L'Institut entre en guerre,” Le Gaulois (Gal), 15 octobre 1883, 1-2.

37 Imie jednej z gléwnych postaci powiesci satyrycznej Frangois Rabelais’go Gargantua i Pantagruel [przyp. thum.].

38 Corinne Taunay, ,Les Incohérents,” w Impressionnisme et littérature (Rouen: PURH, 2010), 213-224. dostepny 9.6.2019,
https://books.openedition.org/purh/9o7.

o

39 Niemozliwa do oddania gra slow: né ant wymawia sie jak né an — ,,urodzony rok,” ale néant znaczy ,nico$¢” [przyp. thum.].

40 H.E.C. Langlois, La Comédie humaine (Komedia ludzka), 7 novembre 1886, 7. Bracia Henri, Saint-Edme i Camille (H.E.C.)
Langlois wystawiali z Niezbornymi; byli dziennikarzami i sekretarzami redakeji dziennika satyrycznego La Comédie humaine
(1886-1887).

4 Grupa artystow sytuacjonistycznych z Bordeaux, dzialajaca w latach 1968—1990.
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