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Polonaise, which became part of his sonata, marked as Fw 7 by Margit
Haider-Dechant in the Joseph Woelfl. Verzeichnis seiner Werke, which
was probably performed during a public concert in the capital of the
Polish-Lithuanian Commonwealth in 1792. The Polish dance must
have made a great impression on the Austrian composer, as Polonaise
in the form of a rondo reappeared in his musical output in the third
movement of Piano Concerto No. 1 op. 20, published in Paris nearly
ten years later.

Neither Joseph Woelfl nor above mentioned Piano Concerto op. 20
are currently popular in Poland. Thus, I would like to have a closer look
at the piece, paying particular attention to the third movement Rondo
a la Polonaise and at the same time referring to the mutual inspirations
of the Austrian and Prince Michat Kleofas Oginski.
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La buona figliuola Carla Goldoniego
a Czekina albo cnotliwa panienka
Wojciecha Bogustawskiego’

»Pierwsza prawdziwa opera komiczna”? - tak Giuseppe Verdi napisat

0 La buona figliuola 5 pazdziernika 1877 roku w liscie do swojego
przyjaciela i librecisty Arriga Boita. Wielu muzykologéw podkresla
tez, ze jest to dzielo poprzedzajace wielkie opere buffe Wolfganga
Amadeusza Mozarta i Gioacchina Rossiniego. Opera Carla Goldo-
niego i Niccolo Piccinniego stafa si¢ tak stynnym dzielem w XVIII
wieku, ze wszystkie teatry operowe chcialy mie¢ ja w swoim reper-
tuarze. Nawet Stanistaw August Poniatowski zazyczyl sobie, aby La
buona figliuola zostala zaprezentowana podczas jego koronacji. Nic
wiec dziwnego, ze Wojciech Bogustawski przettumaczyl ja na jezyk
polski i w 1782 roku wystawil jako Czeking albo cnotliwg panienke na
deskach Teatru Narodowego.

Carlo Goldoni

Autorem libretta La buona figliuola jest jeden z najwybitniej-
szych komediopisarzy wiloskich - Carlo Goldoni. To wielki re-

1 Pisemna wersja referatu wygtoszonego podczas VI Ogdlnopolskiego Zjazdu Stu-
dentéw Muzykologii, Krakéw 20-23 V 2014.

2 ,[...] vera prima opera buffa Cecchina”; Giuseppe Verdi, list z 5 pazdziernika 1887
roku do Arrigo Boito, cyt. za: Carteggio Verdi-Boito, red. M. Medici, M. Conati, t.
1, Parma 1978, s. 130.
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formator teatru wloskiego, a jego sztuki do dzi§ znajduja sie
w repertuarze teatrow wloskich - i nie tylko. Pisarz urodzil sig
w 1707 roku w Wenecji, miescie styngcym z teatru i kolorowych ma-
skarad. Goldoni w swoich Pamietnikach pisal: ,,Urodzitem si¢ wéréd
tego rozgwaru, wsrod tej bujnosci. Czyz mogtem nie lubi¢ widowisk?
Czyz moglem nie pokocha¢ wesotosci?”. Pisarz wiele podrézowal,
poznajac kulture réznych regionéw Wloch. Mimo ze miat wyksztat-
cenie prawnicze, poswiecit si¢ komediopisarstwu, ktére pociagalo
go od dziecinstwa. Wspolpracowat z grupami teatralnymi Giuseppe
Imera i Girolama Medebacha, zajmujacymi sie commedia dellarte.
Carlo Goldoni zreformowal 6w gatunek. Najwazniejsze byly dla nie-
go: naturalno$¢ i prawdopodobienstwo. Aktorzy mieli zachowywac
sie na scenie przekonujaco, realistycznie, bez sztucznosci. Goldoni
odrzucil maski aktoréw, improwizacj¢ oraz charakterystyczne typy
postaci, zastepujac je tak zwanymi charakterami. Bohaterowie mieli
teraz jasno okreslone cechy, nie uzywali juz dialektéw i standardo-
wych gagow, czyli lazzi, co bylto typowe dla masek commedia dellarte.

Carlo Goldoni umart w 1762 roku, zostawiajac po sobie ponad
dwiescie dziet dramatycznych, wsrod ktérych znalazlo sig 55 librett do
drammi giocosi per musica, sze§¢ do drammi per musica i pigtnascie
intermezzi comici. Carlo Goldoni wspdtpracowal z najwiekszymi wlo-
skimi kompozytorami, w tym z Baldassarem Galuppim (dwadziescia
oper), Niccolo Piccinnim (pie¢ oper) i Domenico Cimarosg (cztery
opery). Ponadto na podstawie jego librett opery pisali: Antonio Vivaldi
(Aristide), Joseph Haydn (Il mondo della luna, Lo speziale) oraz Wolf-
gang Amadeusz Mozart (La finta semplice). Najwazniejszym librettem
operowym Goldoniego stala sie La buona figliuola. Goldoni napisat
ja w 1756 roku dla Teatro Ducale w Parmie i opublikowal pod swoim
arkadyjskim pseudonimem - Polisseno Fegeio. Temat do swojego
dziela zaczerpnal z powiesci epistolarnej Samuela Richardsona Pamela,
or Virtue Rewarded. Opera La buona figliuola z muzyka neapolitan-

3 C. Goldoni, Pamigtniki, thum. M. Rzepinska, Warszawa 1958, s. 10.

4 Commedia dellarte - typ produkgji teatralnej popularny w XVI wieku, wywo-
dzacy sie ze $redniowiecznych blazenskich popiséw histriondéw i szarlatandw.
Opierata si¢ na improwizacji. Jej bohaterami byly maski - charakterystyczne
typy postaci, takie jak Starzec, Doktor, Stuzacy, Zakochani i Kapitan, ktére miaty
okredlone cechy fizyczne i psychiczne oraz typowy repertuar gagéw stlownych
(tak zwane lazzi) i sztuczek zreczno$ciowych; Por. K. Zaboklicki, Historia litera-
tury wloskiej, Warszawa 2008, s. 182-183.
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skiego kompozytora Egidia Duniego zostala wystawiona w marcu 1756
roku w Parmie, jednak nie odniosta wigkszego sukcesu. Dopiero to
samo libretto z muzyka Niccolo Picciniego zyskalo europejska stawe.
W tej postaci dzielo mialo prapremiere w Rzymie, 6 lutego 1760 roku
w Teatro delle Dame. Premiera zakonczyta si¢ ogromnym sukcesem,
a opera podbila calg Europe, przynoszac stawe zaréwno Goldoniemu,
jak i Picciniemu.

La buona figliuola - streszczenie

Ogrodniczka Cecchina pracuje w ogrodzie, kiedy zjawia si¢ zakocha-
ny w niej Mengotto. Mezczyzna wyznaje jej milo$¢, jednak zostaje
odrzucony. Nastepnie do dziewczyny przychodzi Markiz, ktéry takze
mowi o swoich uczuciach i prosi o wzajemno$¢. Speszona dziewczy-
na, nie chcac odkry¢ przed swoim panem mitosci do niego, ucieka.
Ten szuka pomocy u Sandriny, biorac stuzaca za przyjaciotke Cec-
chiny. Zazdrosna i zawistna dziewczyna postanawia nie dopusci¢ do
$lubu, méwi wszystko Kawalerowi Armidoro, ktéry przekazuje in-
formacje swojej narzeczonej i zarazem siostrze Markiza — Lucindzie.
W tym momencie zaczyna si¢ cala intryga. Przesadnie dbajaca o do-
bro rodu Markiza, nie chcac dopusci¢ do mezaliansu, postanawia po-
zby¢ sie ogrodniczki. Wtedy pojawia si¢ niemiecki Zolnierz Taglia-
ferro, poszukujacy corki niemieckiego barona, ktéry dwadziescia lat
temu podczas wedrowki wojennej zostawil swoja corke pod opieka
jednego z wloskich panéw. Okazuje sie, ze ta dziewczyna jest Cec-
china, a jej imi¢ tak naprawde¢ brzmi Mariandel. Teraz juz nic nie stoi
na przeszkodzie slubowi z Markizem. Opera konczy si¢ zar¢czynami,
zgoda wszystkich bohateréw oraz powszechng pochwata mitosci.

Fenomen dziela

Opera o ogrodniczce, ktéra zostaje panig, szybko stala si¢ jednym
z najpopularniejszych utworéw tego typu w Europie. Prawdopodob-
nie grano ja nawet w Pekinie!> W ciggu kilku lat podbifa nie tylko
Italig, ale tez caly kontynent. Dzielo wystawiane bylo w: Barcelonie
(1760), Pradze (1762), Brunszwiku (1763), Wiedniu (1764), Dreznie

s Por. P. Kaminski, Tysigc i jedna opera, t. 2, N-Z, Krakéw 2008, s. 95; C. Sartori,
I libretti italiani a stampa dalle origini al 1800, t. 1, Milano 1990, s. 439-446.
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(1765), Warszawie (1765), Londynie (1766), Berlinie (1768), Mannhei-
mie (1769) i Paryzu (1771). Liczne teatry operowe przedstawialy ja po
kilkakro¢ w kolejnych sezonach, zabiegajac o najlepszych spiewakow.
Opera byta tez thumaczona m.in. na jezyk angielski (The Accomplishd
Maid; Londyn, Covent-Garden, 1767, 1773, 1777, 1781), niemiecki (Das
gute Mddchen; Mannheim, 1769; Lipsk 1778) i francuski (La bonne fil-
le)s. Co ciekawe, powszechna praktyka dwczesnych teatréw bylo in-
gerowanie w oryginalny ksztalt dzieta, zaréwno w warstwe tekstows,
jak i muzyczng. Libretta dostosowywano najczesciej do mozliwosci
zespolu $piewaczego, zatrudnionego w danym teatrze, ale tez do gu-
stow antrepreneréw czy mecenaséw. Wielu z nich argumentowalo, ze
dziatali tak, ,,aby te opere uczyni¢ przyjemniejszg’, jak napisal Dome-
nico Guardasoni na afiszu warszawskiej prapremiery opery Il Disso-
luto punito o sia il Don Giovanni, usprawiedliwiajac liczne ingerencje
w dzieto Lorenza da Pontego i Wolfganga Amadeusza Mozarta’. Tak
wigc kazde wznowienie wloskiej opery wigzalo si¢ z licznymi zmia-
nami, tak w warstwie stownej, jak i muzyczne;j.

Tak wielkie zainteresowanie, obecno$¢ w repertuarze najwigkszych
scen operowych $wiata, a takze ingerencje w tekst opery i liczne prze-
rébki $wiadczg jedynie o popularnosci sztuki i checi przyblizenia jej
szerszej publiczno$ci. La buona figliuola byla dzielem niezwykle zna-
nym i lubianym przez licznych artystéw oraz wltadcow, w tym przez
samego krola Stanistawa Augusta Poniatowskiego. Opera o ogrodniczce
zdobyla tak wielka popularnos¢, ze ,,imie bohaterki zyskalo znacze-
nie symbolu, a nazwe ,,czekina” nadawano nawet cze$ciom damskiej
garderoby - kapeluszom czy rekawiczkom™.

6 Daty i miejsca premier za: C. Sartori, dz. cyt., s. 439-446; autor nie podaje in-
formacji o francuskiej wersji opery Piccinniego, jednak wedlug The New Grove
Dictionary taki wlasnie nosita tytul; zob. M. Hunter, Buona figliuola, La [w:] The
New Grove Dictionary of Opera, red. S. Stanley, t. 3, London 1992, s. 641.

7 Afisz warszawskiej premiery opery Don Giovanni o sia il Dissolito punito Mozarta,
opublikowany przez Adama Miinchheimera, Don Zuan, ;Wiadomosci Muzyczne
i Teatralne” 1884, nr 20 (4-16 lutego), s. 216, cyt za: A. 76rawska-Witkowska, Wo-
kot polskiej prapremiery Il Dissolito punito, o sia il Don Giovanni W.A. Mozarta
(Warszawa, 14 paZdziernika 1789) [w:] Karol Szymanowski w perspektywie kultu-
ry muzycznej przesztosci i teraZniejszosci, red. Z. Skowron, Krakéw-Warszawa
2007, S. 482.

8 G. Wisniewski, Czekina [w:] Leksykon postaci operowych, Krakéw 2006, s. 41.
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Teorie przektadu w osiemnastowiecznej Polsce

Tak jak libretta wloskie z poszczegdlnych wystawien opery réznig sie
miedzy sobg, tak tez mozna znalez¢ wiele ciekawych réznic miedzy
ich tltumaczeniami na jezyk polski. W naszym kraju w epoce stanista-
wowskiej powszechng praktyka byly adaptacje dramatéow wloskich,
francuskich, niemieckich czy angielskich. Czyniono to, aby dziela
wielkich poetdéw i dramaturgdw staly sie zrozumiale dla ogétu Pola-
kow. Uwazano tez, ze przeklady literatury obcej pomoga ,,szybciej niz
pisarstwo rodzime nadrobi¢ opdznienia w rozwoju kultury”, a za-
tem przyczynia si¢ do rozwoju narodowego pismiennictwa. Do éw-
czesnych obiegowych formut nalezy nawet okreslenie pracy tlumacza
jako ,przystugi ojczyznie”'°. Ponadto naczelnym postulatem oswie-
conych dzialaczy i artystow stalo si¢ wychowywanie Polakéw, stad tez
dziefa przektadane na jezyk polski pelne sa moraléw. Realia utworu
dostosowywano do miejscowych warunkéw, spolszczano imiona czy
nazwy positkéw. Dbano takze, by bohaterowie ,,nie razili polskiego
widza obcg mentalnoscig i sposobem bycia™*.

Literacki program translacji i przystosowywania dziet do polskich
realiéw najpelniej przedstawil ksigze Adam Kazimierz Czartoryski.
Pisal, ze bohaterowie ukazani w polskiej rzeczywistosci beda blizsi
widzom, a ich przygody i wszelkie intrygi stang sie tatwiejsze i przy-
jemniejsze do przyswojenia. Aby dialogi staly si¢ bardziej naturalne,
Czartoryski zezwalal w nich na proze. W ten sposdb w operze recitativi
secchi zostaly zamienione na partie méwione, dajac przy tym okazje
do wprowadzenia dialogéw rozbudowanych bardziej niz w oryginale.
Dzigki temu pozbawione akompaniamentu muzycznego rozmowy
bohaterdw staly si¢ naturalniejsze i swobodniejsze!2.

Z tych wszystkich regul korzystal dyrektor Teatru Narodowego,
Wojciech Bogustawski, ktéry w swoim dorobku ttumacza ma ponad
osiemdziesiat adaptacji. Wsrdd nich znalazla si¢ La buona figliuola,

9 . Zigtarska, Przektad - adaptacja [w:] Stownik literatury polskiego oswiecenia, red.
T. Kostkiewiczowa, Wroctaw 1991, s. 477.

10 Tamze.

11 Tamze, s. 480.

12 Por. A.K. Czartoryski, Przedmowa do komedii Panna na wydaniu [w:] Oswieceni
o literaturze. Wypowiedzi pisarzy polskich 1740-1800, oprac. T. Kostkiewiczowa,
Z. Goliniski, Warszawa 1993, s. 114.
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wystawiona przez polski zespot pod tytulem Czekina albo cnotliwa
panienka.

Czekina albo cnotliwa panienka Bogustawskiego

Czekina albo cnotliwa panienka byta odpowiedzia Wojciecha Bo-
gustawskiego na trend panujacy w epoce o$wiecenia, polegajacy na
ttumaczeniu dziet obcych, w tym oper wloskich na jezyki narodo-
we. W 1765 roku odbyla si¢ polska premiera wloskiej wersji opery.
Sprowadzony przez Karola Tomatisa, na zyczenie Stanistawa Augu-
sta Poniatowskiego, zespot $piewaczy na czele z Catering Ristorini
sprawil, ze opera o ogrodniczce stala si¢ niezwykle popularna takze
w Warszawie. Niespelna dwadzie$cia lat pdzniej Wojciech Bogustaw-
ski wystawil na deskach Teatru Narodowego polska opere ,,z muzyka
stawnego pana Piccinni”*3.

Nie wiadomo, kiedy dokladnie miala premiere Czekina albo cnotliwa
panienka. Nie zachowat sie afisz, nie znamy doniesien z pierwszego
wystawienia opery. Wiadomo jedynie, ze premiera odbyla si¢ w 1782
roku. Rok pdzniej libretto opery zostalo wydane w warszawskiej
drukarni Piotra Dufoura. Nie zachowaly si¢ informacje dotyczace
obsady. Jedynym $piewakiem, o ktérego udziale w sztuce wiemy, jest
Wojciech Bogustawski. Wykonywal, jak to mial w swoim zwyczaju,
partie basso buffo caricato, czyli Tagliaferra, a w polskiej wersji — Der-
donnera. Wiadomo natomiast, ze opera byla wystawiana w 1783 roku
i wznowiona w latach 1790-1792.

Opera Czekina albo cnotliwa panienka, podobnie jak jej pierwowzor,
jest trzyaktowa. Akcja dziela zostata przeniesiona z Wloch do podwar-
szawskiej wsi, a wystepujacy w nim bohaterowie otrzymali polskie imio-
na: Marchese della Conchiglia to Hrabia, ktéry nie jest bratem Markizy
Lucindy, lecz siostrzenicem Hrabiny Pysznickiej; wiesniak Mengotto
zamienil sie w ogrodnika Blazeja; stuzaca Sandrina to ogrodniczka Basia;
pokojowke Paoluccie zastapit stuzacy Hrabiny - Johan; niemiecki zot-
nierz zmienil imi¢ z ,Tagliaferro”, co po wlosku oznacza ,,cig¢ zelazo”,
na ,Derdonner”, po niemiecku ,grzmot’, ,,blyskawica’, i, podobnie
jak w oryginale, jest to bohater dodajacy do swoich wypowiedzi wiele
germanizmoéw. Imienia tytulowej bohaterki Bogustawski nie zmienit,

13 Strona tytulowa polskiego ttumaczenia opery Czekina albo cnotliwa panienka,
Warszawa 1783.
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jedynie je spolszczyl, natomiast dodat do obsady nowa posta¢ — w trze-
cim akcie pojawia sie ojciec tytulowej Czekiny - pulkownik von Wilfort.

Zmiany w obsadzie poskutkowaly aktualizacjami w liczbie scen
iarii. Hrabing Pysznicka pozbawiono jednej arii, Johan w stosunku do
Paoluccii stracit dwie. Jesli chodzi o gléwna bohaterke, to utrata jedne;
z jej arii zrekompensowana zostata dodaniem innej. Takze nowa posta¢ —
baron von Wilfort — otrzymal jedng ari¢. W kwestii scen zbiorowych:
tak jak w oryginale sg to dwa kwintety w zakonczeniach pierwszego
i drugiego aktu oraz tutti wszystkich bohateréw w finale opery. Pod
wzgledem uktadu werséw i rymow wydaja si¢ one tozsame z orygi-
natem. Wyjatkiem jest ostatnie ogniwo finalu, wychwalajace potege
milosci, ktdre z osmiowersowego tutti zmienito si¢ w duet Hrabiego
z Czeking, powtérzony przez wszystkich bohateréw. Wszystkie arie
zostaly przetlumaczone w sposob poetycki, trzy z nich jednak otrzy-
maty nowy tekst literacki o podobnym fadunku emocjonalnym, cho¢
przedstawiajacy inne zdarzenia i uczucia. Ceniony italianista i znawca
Goldoniego, Krzysztof Zaboklicki, ocenia ttumaczenie Bogustawskiego
jako bardzo dobre, chociaz za wadg poczytuje to, ze czesciowo zostalo
ono napisane proza!'4. Dyrektor Teatru Narodowego z pewnoscig ,,bylby
w stanie przetozy¢ wierszem na jezyk polski fatwe dialogi i monologi
zlibretta Goldoniego tak, jak to zrobit z ariami, ktdre sa bardzo dobre™.
Jednak recytatywy u Bogustawskiego zostaly skonstruowane celowo
jako partie méwione, aby pozbawione ryméw i poetyckoéci wydawaty
si¢ bardziej naturalne. Wedlug Zaboklickiego na szczeg6lng uwage
zastuguja thumaczenia czterech arii: Cecchiny/Czekiny Che piacer che
bel diletto (I, 1), Markizy Lucindy/Hrabiny Pysznickiej Che superbia
maledetta (1, 10), Markiza/Hrabiego E pur bella la Cecchina (1, 5) oraz
Tagliaferra/Derdonnera Ah, come tutto je consolar (111, 7).

Ogolny uklad i chronologia fabuly zostaty zachowane. Usunieto
jednak scene porwania Czekiny, o ktérym dowiadujemy si¢ z monologu
Blazeja. Dodana zostala tez scena pisania listu barona von Wilforta do
Hrabiego oraz moment jego spotkania z Hrabig i cérka. Zmieniono
takze przyczyne calej intrygi — problemem jest nie tylko to, Ze mezalians
moze zniszczy¢ dobre imie¢ rodziny Hrabiny, lecz roéwniez zazdros¢

14 Por. K. Zaboklicki, Le prime traduzioni polacche delle commedie goldoniane [w:]
Vita teatrale in Italia e Polonia fra Seicento e Settecento, red. M. Bristiger, J. Kowal-
czyk, J. Lipinski, Warszawa 1984, s. 134.

15 Tamze, s. 134.
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Basi z powodu wybrania przez Hrabiego Czekiny oraz zemsta Johana, sa bardzo dobrze dopasowane do muzyki Piccinniego, co nietrudno
ktorego zaloty gléwna bohaterka odrzucita. sprawdzi¢, podkladajac polski tekst do melodii arii (patrz Przyktad 1).
Ponadto w libretcie obecne sg liczne aluzje do historii Polski i Sak-
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w libretcie, niewiele musial odmieni¢ samg partyture. Dyrektor teatru ~Sio-ne vo- glioandar - me-ne  di qua. Par-ti-ro.. me nan-dro 0 cor

pozostawil bez zmian ukfad opery i gtéwny plan dramatyczny. Mégt tez
zachowa¢ uwerture rozpoczynajaca dzieto. Najwazniejsza roznica jest
obecnos¢ partii méwionych w polskiej wersji. Wszystkie recytatywy
secco zostaly usuniete, co stworzylo pole dla swobodniejszych i bar-
dziej rozwinietych rozméw bohateréw. Nieznacznie zmodyfikowano
liczbe arii, co wiaze si¢ miedzy innymi ze zmianami poczynionymi
wsrod bohateréw. Zostaly one przettumaczone w sposéb poetycki, co-sa  qual-checo-sa  qual-che co-sa_ tro-ve-ra. Si, sig-
jednak zachowano uktad sylab i werséw, co zdaje si¢ sugerowac, ze
wykonywane byly z oryginalng muzyka.

Kompozytor-aranzer, odpowiedzialny za przystosowanie muzyki

car la ca-ri-td. Po-ve-ri-na...la Cec - chi-na po-ve-ri-na...la Cec-chi-na, qual-che

- no-re si, pad-ro - na, so cheil ciel non ab-ban-do - na so cheil
Picciniego do polskiego tekstu, nie ingerowal wiec mocno w oryginalng
. . . . . . | | IN
o DT [ X o g 9 } ILr 3 JAY ¥ ]
partyture. Najtrudniejszym zadaniem bylo przystosowanie polskich GO0 L rr o om0 = o 5o
wierszowanych arii, z inng akcentuacja oraz ukladem ryméw, do muzyki D =7 77 P 4
ciel nonab - ban-do - ma lin - no-cen - zael'c nes-ta I'in - no-

neapolitariskiego kompozytora. Jednak po dtuzszym zastanowieniu
i przeanalizowaniu kilku z nich mozna stwierdzi¢, ze dostosowanie
tekstu do muzyki nie bylo takie trudne. Ttumaczenia Bogustawskiego

cez - zaelo - nes-ta I'in - no-cen - zael'o-nes - ta.

16 Partia méwiona Blazeja (1, 2). Przyktad 1. Fragment partii sopranu z arii Una povera ragazza. Opracowano na
17 Partia méwiona Hrabiego (I, 13). podstawie: IMSLP
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Una povera ragazza, Biedng dziewczyne uboga,
padre e madre che non ha, Bez rodzicéw, bez krewienstwa,
si maltratta, si strapazza. .. Tak zniewaza¢, dreczy¢ srogo
questa é troppa crudelta. Jest to nadto okrucienistwal
Si, signora, si, padrone, Tak, ma Pani... tak, méj Panie,
che con vostra permissione Juz si¢ wiecznie stad oddale,
voglio andarmene di qua. Chetnie przyjme to wygnanie,
Partiro... me ne andro Na wszystko si¢ podam stale,
a cercar la carita. Péjde szuka¢ uzalenia,
Poverina... la Cecchina, Ach! moze Czekina biedna
qualche cosa trovera. Dostanie przecie schronienia!
Si, signore, si, padrona, Tak, Pani, niebo to zjedna:
so che il ciel non abbandona Ze niewinno$¢ opuszczona

l'innocenza e l'onesta’s. Nigdy nie bedzie zgnebional!®

Whnioski

Poréwnujac ze sobg libretta opery La buona figliuola oraz Czekina
albo cnotliwa panienka, nie sposob nie zauwazy¢ znacznych zmian
wprowadzonych przez Wojciecha Bogustawskiego. Réznice mozna
wskaza¢ juz w samej konstrukeji libretta, w liczbie scen, ustepow
solowych czy bohateréw. Charaktery poszczegélnych oséb dramatu
takze zostaly rozbudowane dzigki wprowadzeniu partii méwionych
zamiast recytatywow secco. Arie oraz sceny zbiorowe przettumaczo-
no wierszem w sposob poetycki, czesto bardzo wiernie w stosunku
do oryginalu. Bogustawski zaingerowal mocno w fabule dzieta, usu-
wajac bohateréw i wprowadzajac nowych, a takze przystosowujac
libretto do realiéw polskich, co byto podyktowane éwczesnymi regu-
tami przekladu dziet dramatycznych sformutowanymi przez ksiecia
Adama Kazimierza Czartoryskiego w przedmowie do komedii Panna
na wydaniu. Zastosowanie partii méwionych, jak to sie dziato w po-
wszechnej praktyce przy tworzeniu oper polskich, nie wprowadzito
wielu zmian w muzyce opery. Zostaly wykreslone recitativi secchi,

18 Cyt. za: http://www.librettidopera.it/zpdf/cecchina.pdf [dostep: 29.06.2014].

19 Transkrypcja na podstawie: C. Goldoni, Czekina albo Cnotliwa panienka, Ope-
ra..., Warszawa 1783, s. 28-29, [online] http://polona.pl/item/1243637/4/ [dostep:
29.06.2014].
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a takze zredukowano liczbe arii z dwudziestu czterech do szesnastu.
Bogustawski dopisal tez dwie nowe — dla Czekiny oraz Wilforta.

Czekina albo cnotliwa panienka to zatem nie tylko tlumaczenie
opery Goldoniego i Piccinniego na jezyk polski, lecz réwniez jej
tworcza adaptacja. Mozna przypuszczaé, ze Bogustawski jako thumacz,
ale tez rezyser przedstawienia, korzystal z partytury opery La buona
figliuola wystawionej w Warszawie w 1765 roku. Wydaje si¢ takze, ze
znal libretto oryginalne, gdyz kreujac nowa posta¢ ogrodnika Johana,
wykorzystal partie Paoluccii, usunigte w wersji warszawskiej. Mozliwe
tez, ze zainspirowany wiedenska wersja opery usunal posta¢ Kawalera
Armidoro, uznajac jego obecno$¢ za zbedng. Mimo iz Wojciech Bo-
gustawski, thumaczac i adaptujac libretto Carla Goldoniego, dokonat
licznych ingerencji w pierwotny ksztalt opery, wciaz bylo to dzieto

»Z muzyka stawnego pana Piccinni”2°.

La buona figliuola przez niektérych uznawana byla za pierwsza
prawdziwa opere komiczng przed Mozartem i Rossinim. Szkoda, ze tak
niewiele wiadomo o polskiej premierze oraz o recepcji dzieta. Zacho-
wala si¢ tylko krotka notatka z afisza z 2 maja 1790 roku z informacja,
ze byla to ,,sztuka dawniej w stolicy ulubiona, z $licznym dialogiem
i naturalng muzykg™?!. Prawdopodobnie Czekina albo cnotliwa panien-
ka podbita serca publicznosci tak samo, jak zrobita to w 1765 roku La
buona figliuola. Nalezy zatem zalowa¢, ze nie zachowala si¢ warszawska
partytura i nie mozna uslysze¢ dziela w jego polskiej adaptacji.
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Abstract

La buona figliuola by Carlo Goldoni and Czekina or a Virtuous
Maid by Wojciech Boguslawski

La buona figliuola (The Accomplishd Maid) is an opera buffa in three
acts by Niccolo Piccinni and Carlo Goldoni. The librettist based his
text on Samuel Richardson’s novel Pamela, or Virtue Rewarded. It was
performed for the first time at the Teatro delle Dame, Rome on 6th
February 1760 with an all male cast. It was a big success and La buona
figliuola took Europe by storm. Every European opera house had this
opera in its repertoire. The performances were in: Barcelona, Prague,
Vien, Dresden, London, Berlin, Mannheim and Paris. This opera was
probably performed even in Beijing by Jesuits in 1778.

La buona figliuola was so popular in Europe that Stanistaw August
Poniatowski, the King of Poland, wished it for his coronation ceremony.
The performance took place at the National Theatre on 7th August
1765, just five years after the world premiere. This opera was also very
popular in Warsaw. People loved the story of a simple and good maid
Cecchina. Seventeen years later, Wojciech Bogustawski, the director
of the National Theater, translated and adapted Goldoni’s opera and
named it Czekina albo cnotliwa panienka (Czekina or a Virtuous Maid).
He performed it in 1782 with big success.

First of all, the article describes the historical context of the creation
of libretto - the Carlo Goldoni’s biography. Next, it presents the story
of maid Cecchina and the phenomenon of the description of the Polish
theories of translation from the 18th century, the Polish version of the
opera — Czekina or a Virtuous Maid, is presented. Finally, two versions
of the libretto — the Goldoni’s and the Bogustawski’s, are compared.

Keywords

Carlo Goldoni, Wojciech Bogustawski, the National Theater, libretto,
opera buffa



