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POEZJA W TWORCZOSCI KONRADA PALUBICKIEGO

Roézne sa powody, ktore wplywaja na powstanie dzieta sztuki. Inspiracje pochodza
z r6znych dziedzin zycia i otaczajacego §wiata. Wihadystaw Strozewski okresla inspira-
cj¢ jako ,,szczegdlne pobudzenie naszych wladz poznawczych i dyspozycji tworczych,
przez co$ tresciowo okreslonego, co do§wiadczone jest jako zewngtrzne, niepochodza-
ce od nas samych”'. Igor Strawifiski w swej Poetyce muzycznej pisat: ,,Zdolnosé two-
rzenia nie jest nam nigdy dana calkiem sama. Chodzi zawsze w parze z darem obser-
wacji. | prawdziwy tworca rozpoznaje w tym, co go otacza, w rzeczach najprostszych
1 najbardziej skromnych, elementy godne uwagi. Jego zadaniem jest tylko zrobi¢ pigk-
ny krajobraz, nie ma potrzeby otaczaé sie przedmiotami rzadkimi czy kosztownymi™”.
Wielu kompozytorow szukato pomystow i inspiracji tworczej w sztukach plastycz-
nych.

Fortepianowe Obrazki z wystawy Modesta Musorgskiego powstaty pod wptywem
posmiertnej wystawy akwarel i rysunkéw przyjaciela kompozytora — Wiktora Hartma-
na. Krzysztof Penderecki o plastycznych inspiracjach, ktére wykorzystat w Wymiarach
czasu i ciszy na chor mieszany, perkusje i smyczki, moéwi wprost: ,,Kompozycja ta jest
proba transplantacji niektorych zatozen warsztatowych Paula Klee i Ives Kleina na
jezyk dzwigkowy. Analogie te uwidaczniaja si¢ w operowaniu odcinkami r6znej barwy
1 struktury, taczonymi na zasadzie ,,przenikania” (Klee) oraz we wprowadzeniu odcin-
kow statycznych operujacych drgajacym ,,obszarem dzwigku” lub tylko samym rezo-
nansem (Klein)™.

Kreatywne znaczenie dla muzyki ma takze poezja, ktora jest ,,tematem niewyczer-
palnym w bogactwie swoich aspektow i ich wzajemnych powiazah™; ,stata si¢ zro-
diem inspiracji i po czeg$ci determinowata wybor tekstow, stanowiacych o$ ideowa
i my$l przewodnia wielu utworéw™. Ludwig van Beethoven, Franz Schubert czy Ro-
bert Schumann czerpali z bogatej tworczosci poetéw niemieckich, jak np. Johanna
Wolfganga Goethego, Heinricha Heinego czy Fryderyka Schillera. Takze kompozyto-
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rzy polscy siggali do dorobku poetéw polskich. Tematyka muzycznie wykorzystywa-
nych wierszy byla bardzo zréznicowana, od szeroko pojgtego humanizmu, przez re-
fleksje nad tragiczna spuscizna Il wojny $wiatowej, tematyke okazjonalna, wotywna,
folklorystyczna, do tematyki religijnej. Zainteresowania poezja polska przejawiat row-
niez Konrad Patubicki, kompozytor przez cale swoje zycie zwiazany z Bydgoszcza
1 Gdanskiem. O duzej wrazliwosci tego tworcy na stowo $wiadczy fakt licznie kompo-
nowanych utworéow z tekstem. Byla to gtéwnie poezja polska, ale rowniez tworczosé
Horacego, Guillaume’a Apollinaire’a, Julesa Supervielle’a.

Przyktadem ewolucji zachodzacej w tworczosci Patubickiego jest tworczos¢ wo-
kalna. W pierwszym etapie tworczosci, ktory trwat od 1942 do 1960 roku, utwory wo-
kalno-instrumentalne reprezentowane byly przez piesni na gtos z fortepianem. Z kolei
w drugim etapie tworczosci — czyli w latach 1961-1969 powstawaty gléwnie utwory
kantatowe przeznaczone na duze sktady, natomiast po 1972 roku, w okresie dojrzatosci
tworczej kompozytora — utwory na glos z zespotem instrumentalnym. W kazdym z tych
gatunkow glos petni wazng funkcje. Jest przekazem tresci, a takze ekspresji za pomoca
bogatych srodkow artykulacyjnych. Zmiany w traktowaniu gtosu ludzkiego nastgpowa-
ly stopniowo, wraz z rozwojem dojrzatosci jezyka kompozytorskiego. W pierwszych
piesniach glos eksponowany byl pierwszoplanowo, fortepian natomiast peit funkcje
akompaniujacg. Sytuacja ta zmienita si¢ z czasem i wowczas glos traktowany byt row-
norzednie, a w Interwencjach 3 wymieniony jest jako jeden z trzech instrumentow
solowych.

Przyktadem wczesnej tworczosci wokalno-instrumentalnej jest cykl Cozem winien
— 5 pie$ni na baryton i fortepian z 1959 roku do poezji Konstantego Ildefonsa Gatczyn-
skiego. Wszystkie wiersze, wykorzystane w omawianym cyklu, Galczynski napisat na
emigracji. List jenica powstal 19 marca 1942 roku, kiedy poeta przebywat w obozie
jenieckim Altengrabow w Niemczech®. Pozostale wiersze: Cézem winien, Pylem ksie-
zycowym, Wiem, Ze jest gdzies taki cmentarz i We snie powstaty w roku 1946 i wszyst-
kie zostaly wydane w pierwszym tomie jego Dzief, bedac wyrazem wielkiej mitosci
poety do zony Natalii.

Po wyzwoleniu obozu Altengrabow przez armig¢ amerykanska, w kwietniu 1945 ro-
ku, Galczynski przebywat w Belgii, Holandii i Francji i do kraju powrdcit w 1946 roku®.
Roztaka z rodzina i pobyt za granica potggowaty tesknote i przygnebienie poety. Artur
Miedzyrzecki we Wstepie do Lirykow Galczynskiego tak ocenit wiersze wchodzace
w sktad omawianego cyklu: ,,Napisat przeciez jedne z najpigkniejszych lirykéw mito-
snych SWego czasu, napisat je na samej niemal granicy realnosci, za ktora zaczyna]q si¢
sen i basn™. Swiadcza o tym cho¢by wybrane strofy z poszczegdlnych wierszy: Ty
Jjestes s'wiatiem Swiata i piesniq mojej drogi'®; O mym sercu tam jest napis, kochana:
Ono bije tylko dla ciebie...""; Pylem ksiezycowym by¢ na twoich stopach, wiatrem przy
twej wstqzce, mlekiem w twoim kubkulz; Cozem winien, Zzem tak sie nablqgkal, zeby
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w koncu do ciebie przyjs’én; We Snie jestes moja i pierwsza, we Snie jestem pierwszy
dla ciebie". Wiersze bogate sa w jezykowe $rodki stylistyczne i figury retoryczne,
takie jak: metafory — Sciezkq posrod chabrow, tawkq, gdzie spoczywasz, ksiqzkq, ktorq
czytasz (wiersz Pylem ksigzycowym), przenosnie — zZe ty jestes fqka, i drzewem, i ksigzyc
i lis¢ (wiersz Cozem winien), pordbwnania czy personifikacje — jestes egipska krolowa,
Jjak miod stodka i mqdra jak sowa (wiersz We snie).

Analizujac piesn romantyczng, Mieczystaw Tomaszewski pisat: ,,Ekspresja lirycz-
na poezji przyjmowata przez wieki wiele barw i odcieni, a wiele z nich znajdowato
rezonans w piesni. Co jednak ciekawe, kazdy styl i kazda jego faza miata w tym
wzgledzie upodobania odmienne”". Moéwiac o zasadniczych funkcjach wypowiedzi
stownej, blizej zatrzymat si¢ na dwoch, ktore ,,otrzymaty w tej strukturze miejsce ekwi-
walentne: funkcja ekspresywna, nazywana rowniez emotywna oraz apelatywna, nazy-
wana takze konatywna albo impresywna. W obszarze jgzyka w pierwszej funkcji ak-
cent pada na nadawce, w drugiej na odbiorcg wypowiedzi. W obszarze liryki — w pierw-
szej funkcji do glosu szczegolnie dochodzi tzw. »liryczne ja«, w drugiej — »liryczne
ty«. Bardzo czgsto — chocia2b6y w dalekim tle — pojawia si¢ komplementarnie owa
druga osoba pelego uktadu”'®. Z takim ujeciem tekstu stownego mamy wiasnie do
czynienia w cyklu K. Patubickiego. Poszczegdlne piesni charakteryzuja si¢ wlasciwo-
Sciami typowymi dla gatunku ,,Lied”: integralno$cia, muzycznoscia, §piewnoscia, mia-
rowoscia, stroficzno$cia, neutralnos$cia semantyczna. Spelniaja one takze gtéwne wia-
sciwosci strony muzycznej, do ktorych Tomaszewski zaliczyt: meliczno$é¢, wokalnose,
monodyczno$¢, solistycznosé i miniaturowosé'”.

W omawianych piesniach Palubicki wykorzystat tekst poetycki w catosci, nie do-
konujac w nim zadnych zmian. Caly cykl charakteryzuje si¢ ,,intymnoscia” brzmienia,
powolna narracja muzyczna, stonowana dynamika, spokojna linia melodyczna. Szcze-
golna uwagg nalezy zwroci¢ na autonomig warstw muzycznych obojga wykonawcow.
Partia wokalna jest zbudowana wedlug zasady szeregowania pewnych catosci logicz-
nych — fraz i1 zdan, przedzielanych cezurami akompaniamentu, dzigki czemu tekst jest
czytelny. Taki sposob budowania partii wokalnej zbliza melodyke Patubickiego takze
do francuskiej mélodie i taczy si¢ z ,,francuska estetyka intymnosci®'®. Cechy takiej
meliki M. Piotrowska okresla nastgpujaco: ,,rezygnacja z wielkich interwalow na ko-
rzy$¢ ruchu sekundowego badz skokow nie wigkszych od kwarty oraz sylabicznos¢,
dzigki ktorej sens wiersza moze by¢ catkowicie zrozumiaty dla stuchaczy; podobna
rolg pelni stereotypowa rytmika”"’.

Wszystkie piesni omawianego cyklu Cozem winien naleza do typu piesni przekom-
ponowanych. Wiersze K.I. Galczynskiego, wykorzystane w cyklu Cozem winien, cha-
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rakteryzuje jednolito§¢ emocjonalna, wyrazowa i tematyczna. Do tego jednolitego
klimatu w petni przystaje muzyka Konrada Patubickiego.

Przyktadem kompozycji wokalno-instrumentalnej powstatej w II okresie twdrczosci
jest Muzyka na glos i orkiestre (1962). Tytutem Muzyka kompozytor postuzyt si¢ praw-
dopodobnie dlatego, aby unikna¢ skojarzen z tradycyjnymi ujeciami o charakterze
formalnym, gatunkowym badz literackim. W czg$ci drugiej — adagio — kompozytor
wykorzystat wiersz Elzbiety Krzyzaniak Litania najprostsza, napisany w sposob wol-
ny, bez znakéw interpunkcyjnych i budowy zwrotkowej. W tek$cie wymieniane sa
pewne cechy charakteryzujace charakter cztowieka, takie jak wytrwatos¢, nadzieja,
dazenie do celu:

Giqcé sie jak trzcina na wietrze
i nie tamac

najbolesniej

klesce odjq¢ gorycz
rozszerzy¢ mqdrosé

o milczenie w placzu
zaklqé wiare

w rozstajne drzewo

u drog powrotnych
wstepowacé w samotnosé
Jjak w lasu pisane dzieje
igliwiem na piasku
zamarzyt cztowiek

giqé sie i nie tamac
najbolesniej

klesce odjqc gorycz
zaklqé wiare

w rozstajne drzewo
zamarzyt czlowiek
rozszerzy¢ mqdrosé
ZAMARZYE CZLOWIEK™.

W trakcie wykonywania utworu tekst wiersza jest recytowany. Jego sposob realiza-
cji kompozytor objasnia szczegdlowo w zamieszczonym komentarzu: ,,Wiersz jest
moéwiony. Wykonawca nie wystepuje jednak na estradzie. Stowo nalezy poprzednio
nagra¢ na tasmg¢ magnetofonowa — najlepiej stereofonicznie. Glos recytatora o zabar-
wieniu ciemnym, soczystym brzmieniu. Najlepiej barytonowym lub altowym. Recyta-
cja bardzo spokojna, bez wigkszych odchylen dynamicznych, o wyrazie zamy$lenia —
filozoficznym. Pierwsza czg$¢ wiersza nalezy nagra¢ normalnie. Powtarzajace si¢ wer-
sety uja¢ w odmiennej technice nagrania. Ostatnie »Zamarzyl czlowiek« w silnym
zblizeniu o charakterze realistycznym”. Interpretacja wiersza pozostaje zatem nie-
zmienna przy kazdym wykonaniu utworu.

Lata siedemdziesigte XX wieku przynosza zmiany w zyciu Konrada Palubickiego,
o ktorych sam tak mowit: ,,0d 1972 roku odsunatem si¢ od spraw administracyjnych,

2 E. Krzyzaniak, Litania najprostsza. Cytat wg partytury utworu Muzyka na glos i orkiestre, s. 34 a.

170



od kierownictwa uczelnia”'. Wedlug M. Tomaszewskiego takie wydarzenia sa zro-
dlem autorefleksji, ,,doswiadczen duchowych, ktéra z jednej strony syntetyzuje losy
wlasnej egzystencji, dochodzac do momentu spowiedzi generalnej, do swoistego soli-
loquium™*. Owe momenty solilokwialne znajdujemy w dojrzatych dzietach Patubic-
kiego 1 manifestuja si¢ przez dobdr odpowiedniej poezji. Okres ten otwiera cykl pigciu
piesni Trzeba is¢ (1972), w ktérym kompozytor wykorzystat wiersze roznych autorow:
W. Rogowskiego, T. Rézewicza, N. Chadzinikolau, H. Komorowskiej. Przestaniem
tekstu jest poszukiwanie mitosci, ale zarazem zamknigcie pewnego, waznego etapu
zycia 1 poczatek nowego, stanowiacego podsumowanie dotychczasowych doswiad-
czen. Stan ducha kompozytora najpelniej oddaje wiersz T. Rozewicza Trzeba isc:

Trzeba is¢ przez ten mrok nocnej ciszy
naucz mnie petni oczu

w ktorych dojrzewa blekit

i ten blekit zamknij we mnie

naucz mnie marzenia, bolu i leku
wszystkiego co ludzkie

naucz mnie petni ust

w ktorych dojrzewajq stowa

i te stowa zamknij we mnie!™

W 1977 roku powstat Hymn do morza do stow E. Mataczewskiego na sopran z or-
ganami, wzglednie z fortepianem. Jest to utwoér jednoczgsciowy, dedykowany Zofii
Janukowicz-Pobtockiej. Geneze powstania utworu przybliza Wanda Obniska: ,,Kazi-
mierz Rastawiecki, dyrektor gdynskiego Teatru Dramatycznego, przyniést kompozyto-
rowi ,,Antologi¢ wierszy o morzu”. Zafascynowany jednym z wierszy kompozytor
napisat utwor na sopran z towarzyszeniem organow (takze w wersji z fortepianem)”™**.

W utworze kompozytor uzyt tekstu wiersza bez zmian, nie naruszajac jego budowy
zwrotkowej, odwzorowujac w muzyce naturalna metryke stowa. Wersyfikacja ma swo-
je przetozenie na budowe fraz muzycznych, ktérych autonomia odzwierciedlona jest
przez rozgraniczajace je pauzy. Tekst traktowany jest sylabicznie, co decyduje o jego
przejrzystosci i zarazem czytelno$ci. Hymn do morza przejawia charakterystyczne
cechy gatunkowe, zardwno w traktowaniu formy w postaci rozcztonkowania formalne-
go melodii, zgodnego z uktadem wersyfikacyjnym strof, jak i pod wzgledem organiza-
cji ruchu.

Pierwsze wykonanie utworu kompozytor odczut i okreslit w nastgpujacy sposob:
»Zofia Janukowicz umiata to wykonac. [...] Wtedy zdalem sobie sprawe z tego, ile
utworowi moze doda¢ interpretacja”.

Doswiadczenia osobiste, rodzinne, czyli momenty autoekspresyjne, ktore ,,stanowia

2! M. Obst, audycja radiowa z cyklu Portrety muzykéw Wybrzeza — Konrad Patubicki, Polskie Radio,
Gdansk 1976.

22 M. Tomaszewski, Momenty autobiograficzne, autoekspresyjne i autofefleksyjne dziela muzycznego,
[w:] Filozofia muzyki, red. K. Guczalski, Krakow 2003, s. 22, 23.

BT, Roézewicz, Trzeba is¢, [w:] Poezje wybrane, Wroctaw 1976.

2% W. Obniska, Konrad Patubicki, [w:] Kompozytorzy gdarscy, red. J. Krassowski, Gdansk 1980, s. 143,
144.
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§lady przezy¢ zycia emocjonalnego™, widoczne sa w utworach dedykowanych wnu-
kom, ,tworzac swego rodzaju »pamietnik«”*®: poswiecone, np. Patrycji Brzezickiej
— Kolia dla Patrycji (1978), Maciejowi Czerniawskiemu — Penetracje na fortepian
(1981), Magdalenie Janiszewskiej — Magdalenki — 7 piesni na glos zenski i fortepian
(1987)"". ,,Ostoja jego, ucieczka przed wszelkim zlem byl §wiat muzyki, zona, ktore
byty by¢ moze wazniejsze od samorealizacji artystycznej. Szczegolnie wnuki byty dla
niego szczego6lnym zréodtem radosci, darzyt je, zreszta wzajemnym, uwielbieniem.
Kazde z wnukow dostato utwér — dedykacje od dziadka Konrada™?.

Kolia dla Patrycji jest cyklem 14 pies$ni do stéw E. Szelburg-Zarembiny, S. Gote-
biowskiego, T. Rozewicza i T. Kubiaka. Cato$¢ zostala podzielona na trzy powiazane
ze soba tematycznie czg$ci. Mowia one o fazach rozwoju dziecka: jego beztroskim
wieku dziecigcym, zabawach, $wiecie bajek 1 czaréw. Dalej — o wieku dorastania, po
ktorym nastgpuje okres zastanawiania si¢ nad obraniem odpowiedniej drogi zyciowe;.
Te trzy czgéci kompozytor zatytutowat: W krainie czaréow, Dorastanie, Zamyslenie.
Mimo ze Kolia jest zaadresowana do malego dziecka, to Patlubicki nie upraszcza two-
rzywa dzwigkowego i poshuguje si¢ wypracowanym juz wczesniej jezykiem. Na pierw-
szej stronie partytury Magdalenek widnieje motto, zaczerpnigte z tekstow Tadeusza
Kotarbinskiego: Mfodos¢ — to wiosna, staros¢ — jesien pono, tak mowiqc, wielkq roz-
nos¢ przeoczono. Gdy jesien mija, wiosna znow nadchodzi, starzy zas nigdy juz nie
bedq miodzi.

W 1984 roku powstat Epigram, w ktorym warstwa slowna sa fragmenty wiersza
Zstap, duchu mocy, zaczerpnigte z powstalego w 1941 roku cyklu Ziemia — Wilczyca
Kazimierza Wierzynskiego. Tekst poetycki mowi o nadziei, o nieprzewidywalnosci
ludzkich loséw, o dziataniu sit nadprzyrodzonych i ich wptywie na egzystencje czto-
wieka. Klamra spinajaca caty tekst jest otwierajacy i zamykajacy utwor dwuwiersz:

Zstap, duchu mocy,
Wzméz nasze sity™.

W Medytacjach (1988) kompozytor wykorzystat poezje Marii Pawlikowskiej-Jasno-
rzewskiej, Kazimiery Iakowiczowny i ks. Jana Twardowskiego. Stworzyt cykl sktada-
jacy si¢ z 5 pies$ni, w ktorym tytul catego cyklu i tytuty kolejnych piesni sa odbiciem
zadumy, zamyslenia nad zyciem wlasnym i bliskich. Oddaja ten nastrdj najpetniej stro-
fy wiersza J. Twardowskiego Nie tak, nie tak:

Moja dusza mi nie wierzy

moje serce ma co do mnie watpliwosci
moj rozum mnie nie stucha

moje zdrowie ucieka’®.

> M. Tomaszewski, Momenty autobiograficzne, autoekspresyjne..., s. 20.

26 Tamze, s. 21.

7 Patrycja Brzezicka (ur. 1971) — corka Anny i Mariana Brzezickich; Maciej Czerniawski (ur. 1979)
— syn Jolanty (zd. Brzezickiej) i Bogdana Czerniawskich, Magdalena Janiszewska (ur.1985) — cor-
ka z drugiego matzenstwa Jolanty i Andrzeja Janiszewskich.

8 J. Czerniawska, wypowiedz z audycji radiowej w Radio PiK, 1 XI 1992 r.

2 K. Wierzynski, Wiersze wybrane, Warszawa 1979.
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W 1990 roku, dwa lata przed $miercia, powstaje cykl piesni Uciekajq ostatnie
gwiazdy, ktéremu kompozytor nadat charakter testamentaryczny’'. Ostatnie dwa wier-
sze, Boze, strzez mnie 1 Ktoz wie, zawieraja prawdy zyciowe bliskie kazdemu cztowie-
kowi, a zwlaszcza artyScie. Dotycza bowiem rozrachunku z zyciem, spojrzenia na wat-
pliwosci, jakie ta retrospekcja nasuwa:

Boze, strzez mnie od checi i przygotowan
do zlych snéw na temat bliznich®.

Ktoz wie, co warte me siewy,

ktore ciskatem na grude,

o0 piesni moje, o siewy,

zniwo me skqpe i chude™.

W tym ostatnim cyklu pie$ni kompozytor wykorzystat wiersze nastgpujacych po-
etow: Jacka Lukasiewicza (Gwiazdy), Bogdana Ostomeckiego (Uciekajq ostatnie
gwiazdy), Jana Twardowskiego (Podzickowanie), Jerzego Lieberta (Ucze sie ciebie),
Tadeusza Kubiaka (Boze, strzez mnie) i Leopolda Staffa (Ktoz wie). Egzystencjalno-
-refleksyjna tematyka poezji sktania do zadumy nad losem czlowieka i §wiata. Dwie
pierwsze piesni, przyjmujac typologi¢ M. Tomaszewskiego, naleza do gatunku liryki
panteistycznej, ,,ktora prezentuje tematycznie [...] swoisty rodzaj ucieczki w blizej
nieokreslony wszechéwiat i wyraza pragnienie zespolenia si¢ z nim™**. Pozostale piesni
mozna zaliczy¢ do kregu piesni refleksyjnych™. Wszystkie prezentuja typ miniatutury,
wyrazonej jako ,,forma drobna, za to esencjonalna, nabrzmiata trescia liryczna: wiersz
ztozony z dwoch lub trzech strof, niemal z reguly czterowersowych™’. Nawet dhugi,
dziewigciostrofowy wiersz Ktoz wie Leopolda Staffa zostat zmodyfikowany przez
Patubickiego i sprowadzony do postaci trzyzwrotkowej. Jednakze, w ramach strof,
kompozytor wykorzystuje teksty bez zmian, nie naruszajac ich oryginalnej budowy
wersyfikacyjnej; nie stosuje tez skrotow ani powtorzen tekstu. Wszystkie piesni po-
przedzane sg krétkimi preludiami fortepianowymi, ktorych zadaniem jest wytworzenie
odpowiedniego nastroju, adekwatnego do charakteru piesni. Semantyczna warstwa
tresci wierszy podkreslona jest poprzez réznorodne $rodki przekazu; na pierwszy plan
wysuwa si¢ nostalgiczny nastrdj piesni poglebiony przez wolne tempa. Parti¢ glosu
i fortepianu charakteryzuje autonomia materiatowa. Pierwsza z nich jest statyczna,
wywazona, druga — bogata w srodki wyrazowe, uzyskane za pomoca urozmaiconych
zabiegdéw techniczno-wykonawczych, np. linii melodycznej w wysokim rejestrze na-
wiazujacych do messiaenowskich fraz ,,§piewu ptakow” (przyktad 1).

3! M. Tomaszewski, Momenty autobiograficzne, autoekspresyjne..., s. 23.

32T, Kubiak, Boze, strzez mnie..., [w:] Wybér wierszy, Warszawa 1971, s. 68.

33 L. Staff, * * * [Kt6z wie...], [w:] Wybér poezji, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1963, s. 171.

3 M. Tomaszewski, O muzyce polskiej w perspektywie intertekstualnej. Studia i szkice, Krakow 2005,
s. 94.

35 Tamze, s. 75.

3¢ M. Tomaszewski, Od wyznania do wolania..., s. 146.
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Przyktad 1. Piesn Ucze si¢ ciebie z cyklu Uciekajq ostatnie gwiazdy, t. 33-38. Messiaenowska
fraza ,,kosa” —na lewa i prawa reke fortepianu

W twérczosci Patubickiego przeplataja si¢ i wzajemnie przenikaja idee Swiata daw-
nego i nowego. Jest to swoiste spogladanie w glab tradycji przez labirynt muzycznych
idei muzyki dwudziestego wieku. Stwierdzenie to w pelni przystaje do cytowanej we
wstepie niniejszej pracy tezy Gadamera: ,,Sztuka przemawia [...] jako co$ zawsze teraz
obecnego, przez wlasciwa sobie wspolczesnosé™’. Ten wielowymiarowy dialog
wspolczesnego cztowieka z tradycja jest najbardziej znamienna cecha muzyki Palubic-
kiego. Dystans pomigdzy biernym nasladownictwem wzorow tradycyjnych a pustym
eksperymentem kompozytor buduje przez poszukiwania wiasnego jezyka muzycznego
oraz indywidualnych srodkow ekspresji.

Zusammenfassung
DICHTUNG IN DEN WERKEN VON K. PALUBICKI

Konrad Patubicki gehdrt zu den Hauptvertreter der polnischen Musikkultur im Gebiet
von Pommern und Kujawien. In seinen Kompositionen spielt das Vokal- und
Instrumentalschaffen eine bedeutsame Rolle. Die Inspiration fiir diese Werke war nicht nur
die polnische Dichtung, sondern auch das Schaffen von Horacy, G. Apollinaire und
J. Supervielle.

Die Autorin erfasst analytisch in ihrem Artikel das Liederschaffen von Konrad
Patubicki in den einzelnen Perioden seiner Tatigkeit. Sie untersucht auch die Feststellung

TH.-G. Gadamer, Rozum, stowo, dzieje. Szkice wybrane, Warszawa 1979, s. 125.
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der Unabhéngigkeit zwischen den Ereignissen aus dem Leben des Komponisten und der
Wahl der entsprechenden Dichtung fiir seine Werke. Diese Kompositionen bilden eine tiefe
Autoreflexion. Zudem wird das gesamte Vokal- und Instrumentalschaffen von Patubicki
mit dem Testamentszyklus Die letzten Sterne flichen zur Dichtung der gegenwairtigen
polnischen Dichter abgeschlossen.






