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WOKÓ  JEDNEGO SZTAMBUCHA.  
ECHA ARTYSTYCZNEJ SZKO Y WILE SKIEJ  
W RODOWISKU PLASTYCZNYM OLSZTYNA 

 
Ka dy cz owiek jest kart  zamkni . 

Stanis aw Wo nicki1 
 
W 1950 roku Kresowianie, g ównie z Wile szczyzny, stanowili 42,8% 

ogó u ludno ci Olsztyna2. Osiedlaj c si  tutaj po wojnie, przywie li ze sob  
ró ne przedmioty3. Znalaz  si  w ród nich niewielki sztambuch znanej wile -
skiej artystki, który jest ród em informacji o rodowisku inteligencji wile skiej 
okresu mi dzywojennego, a przede wszystkim o rodowisku artystycznym ów-
czesnego Wilna. Oprócz materialnych przedmiotów Kresowiacy przywie li 
w swoim baga u odmienne tradycje kulturowe, które by y pieczo owicie piel -
gnowane w kr gach rodzinnych i w ró ny sposób odbi y si  na kszta tuj cym 
si  po wojnie rodowisku plastycznym Olsztyna. Wilno dla Kresowiaków 
mieszkaj cych na Warmii i Mazurach by o i jest miastem t sknot. Cho  trudno 
by o im zaaklimatyzowa  si  na terenach kulturowo obcych, to jednak znale li 
tutaj swoje miejsce do ycia, pracy i twórczo ci. Potwierdza to wypowied  wil-
nianki, Wandy Radziemskiej, d ugoletniej kierowniczki biura Zwi zku Polskich 
Artystów Plastyków w Olsztynie, która pisze: „Urodzi am si  w Wilnie. Mie-
cie, do którego t skni  ponad 60 lat... W 1947 roku przeprowadzi my si  do 

Olsztyna. Jak wida  najbardziej go cinnego miasta, no bo jestem w nim do dzi-
siaj”4. 

                                                
* Dr Gra yna Kobrzeniecka-Sikorska – Uniwersytet Warmi sko-Mazurski w Olsztynie, Wydzia  
Sztuki, Instytut Sztuk Pi knych; e-mail: kobrzeniecka@o2.pl. 
1 Wpis w sztambuchu Kazimiery Adamskiej-Rouby podpisany przez Stanis awa Wo nickiego 
z dat : „Warszawa 2/III-28 r.”. 
2 K. Rai ska, Polacy z Kresów Wschodnich na Warmii i Mazurach. Wprowadzenie do wystawy, 
Olsztyn 2011, s. 9. 
3 Por. Co kry y walizki repatriantów?, Informator wystawy, Pozna  2000. 
4 W. Radziemska, owo wst pne, w: 60 lat Okr gu Olszty skiego Zwi zku Polskich Artystów 
Plastyków 1946-2006, red. zespo owa, Olsztyn 2006, s. 12. 
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Wspomniany sztambuch znajduje si  w zbiorach bibliotecznych Muzeum 
Warmii i Mazur w Olsztynie i jest zabytkiem niezwyk ym, bo pokazuje rodo-
wisko wile skiej inteligencji od strony osobistej, „kameralnej”. Zamieszczone 
w nim wpisy pochodz  z lat 1923-1940. By  on przedmiotem pracy magister-
skiej Katarzyny Dobrowolskiej-Jakimczuk na Uniwersytecie Warszawskim, 
w której autorka – oprócz wnikliwego opracowania – ustali a czyj  by  w asno-
ci 5. Nale  do Kazimiery Adamskiej-Rouby (ur. w 1896 roku na Ukrainie – 

zm. w 1941 roku w Wilnie), malarki, graficzki, ilustratorki ksi ek, pedagoga, 
recenzentki wydarze  artystycznych, postaci znanej i znacz cej w rodowisku 
artystycznym mi dzywojennego Wilna6. 

Do zbiorów muzealnych sztambuch trafi  w 1976 roku. Zosta  zakupiony 
od m odszej siostry Kazimiery Adamskiej-Rouby, Karoliny Gimbutt, z domu 
Adamskiej (ur. w 1899 roku w Ho cie na ziemi Cherso skiej – zm. w 1988 roku 
w Olsztynie), która odziedziczy a go po jej mierci. Historia ycia Karoliny 
Gimbutt jest typowa dla wielu mieszka ców Warmii i Mazur. Po sko czeniu 
szkó  w Elizawetgradzie i Kijowie, w 1922 roku przyjecha a do Wilna, gdzie 
uko czy a studia na Wydziale Lekarskim Uniwersytetu Stefana Batorego, 
otrzymuj c dyplom doktora wszech nauk lekarskich w 1930 roku. W 1929 roku 
wysz a za m  za lekarza W adys awa Gimbutta. Na Warmii i Mazurach osie-
dli a si  w 1948 roku. Najpierw mieszka a i pracowa a w Pas ku, w 1950 roku 
zamieszka a w Olsztynie, pracuj c w ró nych placówkach s by zdrowia7. 
Mo e przywioz a ze sob  inne pami tki, ale ten wydawa  si  jej na tyle cenny, 
i s usznie, e zaoferowa a go Muzeum. 

Sztambuch ma wymiary 14,5 cm x 17,8 cm, zawiera 112 numerów kart. 
Numeracja kart wykonana jest o ówkiem, brzegi kart s  z ocone. Oprawiony 
jest w tward  ok adk  obci gni  barwion  na czerwono skór . Do sztambucha 
wpisa y si  94 osoby na 87 stronach. Zamie ci y tu swoje wpisy znakomite 
osoby z wile skiego rodowiska kulturalnego. W ród nich s , na przyk ad, Ka-
zimiera I akowiczówna, Stanis aw Lorentz, Mieczys aw Fogg, Antoni S onim-

                                                
5 K. Dobrowolska-Jakimczuk, Wile ski sztambuch Kazimiery Adamskiej-Rouby, praca magister-
ska napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Józefa Wojakowskiego, Uniwersytet Warszawski, 
Wydzia  Historyczny, Instytut Informacji Naukowej i Studiów Bibliograficznych, Warszawa 
2002. 
6 Zob. ownik artystów polskich i obcych w Polsce dzia aj cych. Malarze, rze biarze, graficy, 
T. I, Wroc aw-Warszawa-Kraków-Gda sk 1971, s. 7; D. Konstantynów, Wile skie Towarzystwo 
Artystów Plastyków 1920-1939, Warszawa 2006, s. 153-154; Wile skie rodowisko artystyczne 
1919-1945: malarstwo, grafika, rze ba, rysunek, fotografia, opr. K. Brakoniecki, J. Kot owski, 
L. Lechowicz, katalog wystawy, BWA w Olsztynie, Olsztyn 1989, s. 53; Kszta cenie artystyczne 
w Wilnie i jego tradycje, red. J. Malinowski, M. Wo niak, R. Janoniené, Toru  1996, s. 120-121. 
7 Z.M. Bednarski, Lekarze Warmii i Mazur 1945-1999. S ownik biograficzny, „Rocznik Medycz-
ny”, 8 (2000) nr 1, s. 32. Zob. te  informacje na podstawie dokumentów: K. Dobrowolska-
Jakimczuk, Wile ski sztambuch..., s. 17-18. 
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ski. Wpisy maj  ró  form : s  pojedyncze b  zbiorowe, zawieraj  same 
autografy albo ró nego rodzaju teksty, cz  wpisów ma form  miniaturowych 
obrazków. Dla naszych rozwa  wa ne s  te wpisy, których autorami s  arty-
ci plastycy. 

Jeden z trzech zbiorowych wpisów zawiera autografy cz onków Wile -
skiego Towarzystwa Artystów Plastyków8. Jest to 18 autografów z onych 
przez: Wac awa Czechowicza, Adama Mi dzyb ockiego, Edwarda Karnieja, 
Kazimier  Adamsk -Roub , Wac awa Dawidowskiego, Mariana Kulesz , Bro-
nis awa Jamontta, Ludomira Sle dzi skiego, Tymona Niesio owskiego, Micha-
a Roub , Mari  Wo nick , Rafa a Jachimowicza, Kazimierza Kwiatkowskiego, 

Piotra Hermanowicza. Czterech podpisów niestety ani autorce wspomnianej 
pracy magisterskiej, ani mnie nie uda o si  rozszyfrowa . Nie wszyscy cz on-
kowie Towarzystwa z yli swoje autografy, bo w 1929 roku by o ich 239. Za-
gadkowy jest te  autograf Wac awa Czechowicza, bo jak pisze Dariusz Kon-
stantynów: „ lady po nim urywaj  si  w roku 1926, a brak jakichkolwiek 
wzmianek w lokalnej prasie ka e przypuszcza , e wyjecha  z miasta”10. Je li 
rzeczywi cie te podpisy zosta y z one w latach 1928-1929, jak informuje nas 
napis o ówkiem umieszczony na górze karty wykonany prawdopodobnie przez 

cicielk 11, to by by to jedyny jak dot d znany lad bytno ci Czechowicza 
w Wilnie. 

Wile skie Towarzystwo Artystów Plastyków zosta o formalnie za one 
wraz z zatwierdzeniem jego statutu, co mia o miejsce 28 maja 1920 roku12. Jego 
za ycielami byli malarze: Ludomir Sle dzi ski, Wac aw Czechowicz, Broni-

aw Jamontt, Micha  Rouba, Józef Karczewski oraz rze biarz Piotr Hermano-
wicz i architekt Stanis aw Wo nicki13. Wi kszo  cz onków Towarzystwa po-
chodzi a z Wilna lub osiedli a si  w Wilnie, ale nale eli te  do niego pojedyn-
czy arty ci z Warszawy. Cz onkowie Towarzystwa nie tworzyli jakiej  jednoli-
tej grupy, o czym pisa a zreszt  Kazimiera Adamska-Rouba, niestrudzona re-
cenzentka wydarze  artystycznych w Wilnie, zwracaj c uwag , e pobierali oni 
nauki w ró nych o rodkach:  

„Jedni gruntowne wykszta cenie pobierali w Petersburgu, Moskwie, Kijowie, po-
biali we Francji, Italii, Niemczech – jak Sle dzi ski, Kulesza, Adamska, Ja-

montt, Kwiatkowski, Dawidowski; inni za  pocz tki i rozwój swych talentów za-

                                                
8 Wpis ten znajduje si  na karcie 31. Autografy napisane s  atramentowymi piórami, natomiast 
napis „Wil. Tw. ART. PLASTYKÓW W ROKU 1928-29” wykonany jest o ówkiem.  
9 Zob. D. Konstantynów, Wile skie Towarzystwo..., s. 232 (Aneks I Cz onkowie WTAP – wykaz 
cz onków w 1929 roku sporz dzony wg: Katalog Dzia u Sztuki. Powszechna Wystawa Krajowa, 
Pozna  1929, s. 38).  
10 Tam e, s. 195. 
11 Zob. przyp. 7.  
12 Ustawa Wile skiego Towarzystwa Artystów Plastyków, Wilno MCMXX.  
13 D. Konstantynów, Wile skie Towarzystwo..., s. 57. 
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wdzi czaj  tylko Polsce, a Pary owi wszelkie konsekwencje wspó czesno ci, jak: 
Hoppen, Rouba, Niesio owski, Wierusz-Kowalski, Czechowicz”14. 

Ale artystka stwierdza, e „wszyscy oni cz  si  w zgodn  na zewn trz grup  
pod sztandarem swego prezesa Ludomira Sle dzi skiego”15. Nie jest intencj  
nasz  opisywanie dzia alno ci Towarzystwa, bo zosta o ono ju  dok adnie 
w nauce opracowane16. Zako czmy na stwierdzeniu, e odegra o ono wa  
rol  w rodowisku artystycznym Wilna i nale eli do niego wszyscy arty ci 
kszta tuj cy to rodowisko, a w ród nich – o czym pisa a Adamska-Rouba – 
Ludomir Sle dzi ski, pe ni cy funkcj  prezesa prawie przez wszystkie kaden-
cje, a  do jego likwidacji w 1937 roku17. Dzia alno  Towarzystwa polega a na 
organizowaniu wystaw, konkursów, wyk adów i odczytów o sztuce, wydawaniu 
publikacji. Towarzystwo otworzy o te  w 1921 roku Szko  Rysunkow 18. 
W tym samym roku zacz o wydawa  czasopismo „Po udnie”, które ukazywa o 
si  do 1923 roku. 

Najbardziej interesuj  cz ci  sztambucha s  dedykacje w formie mi-
niaturowych obrazków. Jest ich 16 i zosta y wykonane przez znakomitych pla-
styków, nale cych do elity artystycznej mi dzywojennego Wilna: Ludomira 
Sle dzi skiego, Jerzego Hoppena, Bronis awa Jamontta, Micha a Roub , Ada-
ma Mi dzyb ockiego, Stefana Nar bskiego, Boles awa Ba zukiewicza, Helen  
Schrammówn , Mariana S oneckiego. Jedna miniatura wykonana zosta a przez 
Ludwika Boucharda, nie zwi zanego z Wilnem, inna przez nieznanego autora – 
Z. Kraszewskiego. Arty ci ci byli w wi kszo ci zwi zani z Wydzia em Sztuk 
Pi knych Uniwersytetu Stefana Batorego i to oni s  twórcami tzw. szko y wi-
le skiej, która po wojnie nie tylko ukszta towa a toru skie rodowisko arty-
styczne, ale tak e odbi a si  dalszym echem w plastyce powojennego Olsztyna. 

Zacznijmy od Ludomira Sle dzi skiego (1889-1980), najwa niejszej po-
staci szko y wiele skiej. Ten rodowity wilnianin, pochodz cy z rodziny 
o tradycjach artystycznych, bo jego dziad i ojciec byli malarzami, po uko cze-
niu petersburskiej Akademii Sztuk Pi knych w 1920 roku wróci  do Wilna, 
gdzie mieszka  do 1945 roku. Po wojnie osiedli  si  w Krakowie. Oprócz tego, 
e by  za ycielem i prezesem Wile skiego Towarzystwa Artystów Plastyków, 

prowadzi  dzia alno  dydaktyczn  najpierw w Szkole Rysunkowej WTAP, 
a od 1925 roku na Wydziale Sztuk Pi knych Uniwersytetu Stefana Batorego, 
                                                
14 ergo. [K. Adamska-Rouba], O malarstwie w ogóle i malarzach poszczególnych, „S owo” 1928, 
nr 11 (14 I), s. 2. 
15 Tam e. 
16 D. Konstantynów, Wile skie Towarzystwo... Zob. te : I. Huml, Wile skie Towarzystwo Arty-
stów Plastyków, w: Polskie ycie artystyczne w latach 1915-1939, red. A. Wojciechowski, Wro-

aw 1974, s. 571-572. 
17 Jedynie w latach 1923-1925 prezesem by  Wac aw Czechowicz. 
18 Szko a Rysunkowa istnia a do 1924 roku. W jej miejsce powsta y Kursy Rysunkowe dla Rze-
mie lników, które w 1928 roku zosta y przekszta cone w Szko  Rzemios  Artystycznych. 
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c w latach 1929-1939 jego dziekanem i prodziekanem19. Sle dzi ski ho -
dowa  sztuce o formach klasycznych, fascynowa  si  sztuk  przesz ci, szcze-
gólnie w oskim renesansem i klasycyzmem. By  spiritus movens klasycyzmu 
wile skiego. Wcze nie wypracowany indywidualny styl mo na skwitowa  s o-
wami T. Dobrowolskiego, e w jego pracach: „struktury rysunkowo-malarskie 
prezentowa y antyimpresjonizm id cy w parze z postaw  klasyczn ”20. Pozosta  
do ko ca wierny formie, ideom, którym ho dowa  Jean-Auguste Dominique 
Ingres. Z tym, e w porównaniu z tym mistrzem klasycyzmu, u którego linia 
kszta tów jest p ynna, gi tka, jego linearne kszta ty wype nione barw  s  bar-
dziej „kanciaste”, potraktowane rze biarsko, na co mia y wp yw niew tpliwie 
pewne inspiracje artysty kubizmem i formizmem. Taki jest te  rysunek wyko-
nany o ówkiem zamieszczony w sztambuchu na karcie o numerze 110, zatytu-
owany Finis (tytu  znajduje si  u do u po rodku, napisany jest wersalikami). 

Przedstawiony jest na nim nagi m czyzna w pozycji kl cz cej, ukazany 
w skr cie od ty u, trzymaj cy ksi . W górnym lewym naro niku znajduje si  
ka amarz z g sim piórem. Jest to przedstawienie alegoryczne, do których mia  
artysta zami owanie, obrazuje twórc  po sko czonym dziele. Wystudiowana 
posta  jest typowa dla Sle dzi skiego i pojawia si  w wielu jego obrazach, np. 
rodkowy m czyzna w obrazie Ogrodnicy (1927), czy te  jeden z ch opców 

w obrazie Ch opcy owi cy ryby (1922)21. Kszta ty wype nione s  prostymi 
kreskami, które biegn  równolegle w pionie i po ukosie. Nie cieniuje, nie 
waloryzuje, wydobywa form  poprzez zmian  kierunku kresek, które 
przypominaj  Cézannowskie poci gni cia p dzla. Z prawej strony u do u 
umieszczona jest charakterystyczna sygnatura Sle dzi skiego, wykonana 
w pionie ozdobnym liternictwem: „Ludomir Sle dzi ski, Wilno”. 

Na pewno Adamsk -Roub , w cicielk  sztambucha, czy y ze Sle -
dzi skim bliskie wi zy, mo e by y to nawet wi zy przyja ni. wiadczy o tym 
nie tylko ten wpis, ale te  to, e wykona  on jej portret z siostr  w 1920 roku22. 
Jest to prawdopodobnie jej m odsza siostra, czyli pó niejsza w cicielka 
sztambucha, Karolina Gimbutt z domu Adamska.  

                                                
19 Zob. K.R. Hryszko, Sle dzi ski Ludomir, w: Polski s ownik biograficzny, t. XXXVIII/4, z. 159, 
Warszawa-Kraków 1997-1998, s. 555-559; D. Konstantynów, Wile skie Towarzystwo..., s. 138-
149; J. Poklewski, Polskie ycie artystyczne w mi dzywojennym Wilnie, Toru  1944, s. 95-108; 
T. Dobrowolski, Ludomir Sle dzi ski i jego twórczo  (Tre  i forma), w: Ludomir Sle dzi ski. 
Pami tnik wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1977, s. 13-17; I. Luba, Dialog 
nowoczesno ci z tradycj . Malarstwo polskie dwudziestolecia mi dzywojennego, Warszawa 2004, 
s. 132-158. 
20 T. Dobrowolski, , Ludomir Sle dzi ski..., s. 28. 
21 Zob. D. Konstantynów, Wile skie Towarzystwo..., il. 61, 82. 
22 Ludomir Sle dzi ski, Studium. Portret Kazimiery Adamskiej-Rouby z siostr , ok. 1920, papier, 
sangwina. Zob. D. Konstantynów, Wile skie Towarzystwo..., il. 59 ( reprod. wg czasopisma „Po-
udnie” 1921, z. 1). 
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Sle dzi ski jako przedstawiciel nurtu klasycznego szko y wile skiej mia  
wielu zwolenników. Z wile skich artystów jego wp ywom ulegli najbardziej: 
Edward Karniej, Kazimierz Kwiatkowski i Julian Skangiel. Oddzia ywanie tego 
artysty znajdujemy te  w pracach sangwinowych Adamskiej-Rouby i w ma-
larstwie portretowym Jerzego Hoppena23. Zamieszczona w sztambuchu wizual-
na dedykacja Hoppena nie przypomina jednak prac Sle dzi skiego, bo nie jest 
to malowany portret, a rysunek przedstawiaj cy widok Wilna wykonany tuszem 
w kolorze sepiowym na papierze czerpanym. Zamieszczony jest na odwrocie 
karty numer 90. Rysunek jest sygnowany, podpis z dat  znajduje si  u do u po 
prawej stronie: „J. Hoppen 1929”.  

Jerzy Hoppen (1891-1969) jest najwa niejszym reprezentantem wile -
skiej grafiki, która g ównie dzi ki niemu wyró nia a si  zarówno wysokim po-
ziomem technicznym, jak i artystycznym24. Od 1931 roku a  do zamkni cia 
Uniwersytetu Stefana Batorego kierowa  on Zak adem Grafiki na Wydziale 
Sztuk Pi knych. Zas yn  wydan  przez siebie w 1924 roku seri  grafik pt. Sta-
re Wilno, która zosta a zakupiona do zbiorów: British Museum w Londynie, 
Bibliothèque Nationale w Pary u, Kupferstich-Kabinett w Berlinie, Muzeum 
w Pradze i Gabinetu Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie25. Nast p-
ne teki z tego cyklu, które ukaza y si  w roku 1925 i 192726 utwierdzi y czo ow  
pozycj  Hoppena w grafice polskiej. 

Hoppen by  przepe niony historyzmem. Jego grafiki utrwala y przede 
wszystkim barokowe i klasycystyczne zabytki Wilna. Dokumentowa  te  zabyt-
ki zbieraj c fotografie dotycz ce Wilna i Wile szczyzny, które obecnie znajduj  
si  w Muzeum Narodowym w Warszawie. Nie bez powodu wi c zadedykowa  
Adamskiej-Roubie miniatur  w typie romantycznym przedstawiaj  rozleg y 
widok starego Wilna, ogl dany przez par  siedz  na aweczce namalowan  na 
pierwszym planie. Rysunek jest utrzymany w konwencji grafik artysty zamiesz-
czonych w tekach. Ca  twórczo  Hoppena, w tym ten niewielki rysunek 
w sztambuchu, najtrafniej scharakteryzowa  Jan Kot owski:  

                                                
23 J. Poklewski, Jerzy Hoppen (1891-1969) artysta malarz, grafik, profesor UMK, w: Toru scy 
twórcy nauki i kultury 1945-1985, red. M. Biskup, A. Gizi ski, Warszawa-Pozna -Toru  1989, 
s. 108. 
24 Najobszerniejsze opracowania grafiki wile skiej okresu mi dzywojennego: I. Jakimowicz, 
Grafika wile ska dwudziestolecia mi dzywojennego, „Rocznik Muzeum Narodowego w Warsza-
wie”, 21 (1977), s. 251-292; J. Kot owski, Grafika w Wilnie w okresie mi dzywojennym, w: Stu-
dia o bibliotekach i zbiorach polskich, t. 1/3, Toru  1991-1992; ten e, Wilno w grafice dwudzie-
stolecia mi dzywojennego, katalog wystawy, Toru  1994; ten e, Jerzy Hoppen – rytownik. Wy-
stawa w setn  rocznic  urodzin, katalog wystawy, Muzeum Okr gowe w Toruniu X-XII 1991, 
Toru  1991.  
25 J. Poklewski, Polskie ycie artystyczne..., s. 92.  
26 Zob. Wile skie rodowisko artystyczne 1919-1945…, s. 61. 
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„Dzie o graficzne Hoppena daje twórczo  bezb dn  warsztatowo, precyzyjn  
w rysunku i studiach o wietlenia, które swoim wiadomym konserwatyzmem, 
melancholijnym prze yciem historii, przywo ywaniem zabytków i scen z prze-
sz ci atwo trafia o do odbiorcy”27. 

Bronis aw Jamontt (1886-1957) zamie ci  w sztambuchu a  sze  wpi-
sów. Cztery z nich maj  form  miniaturowych obrazków. Jeden pochodzi 
z 1923 roku i jest to najwcze niejszy wpis w ca ym sztambuchu. Jest nim rysu-
nek wykonany o ówkiem na kartce w drobn  kratk  cz ciowo po  od 

ca, przedstawiaj cy studium pejza u z roz ystym drzewem. Pod rysun-
kiem umieszczony podpis artysty i data: 1923. Dwa rysunki wykonane w o ów-
ku zamieszczone na kartach 81 i 82 pochodz  z 1931 roku. Na obu namalowany 
jest pejza  z roz ystym drzewem na pierwszym planie i zabudowaniami w tle. 
Na pierwszym rysunku z lewej strony w pionowej kolumnie napis wersalikami: 
„T usty wtorek/ w Bristolu w Wilnie/ BJ XXXI”. Na drugim po lewej stronie 
znajduje si  sygnatura „BJ” i w kolumnie pionowej ozdobny napis: „Jamontt 17 
II 1931”. Czwarty obrazek stanowi gwasz umieszczony na karcie 58 z wido-
kiem zau ka w. Kazimierza w Wilnie. Utrzymany jest w ciemnych kolorach 
z przewag  zieleni i czerwieni. Ten temat, jak te  widoki innych uroczych 
miejsc w Wilnie, by  cz sto przez artyst  podejmowany28.  

Bronis aw Jamontt malowa  wy cznie pejza e. Fascynowa  si  pejza em 
holenderskim XVII wieku, twórczo ci  Barbizo czyków, pejza ami Izaaka 
Lewitana. W 1931 roku by  asystentem w kierowanej przez Ferdynanda Rusz-
czyca Katedrze Malarstwa Pejza owego, potem (od 1936 roku) jego zast pc , 
a od 1937 roku profesorem nadzwyczajnym29. By  artyst  niezwykle pracowi-
tym i p odnym, i ta jego cecha uwidoczniona jest w sztambuchu, bo jako jedyny 
zamie ci  a  cztery swoje prace o tematyce dla niego w ciwej. Zamieszczone 
w sztambuchu obrazki s  miniaturowymi replikami jego wi kszych obrazów30. 
Wi kszo  jego prac ma charakter tradycyjnych romantycznych pejza y w du-
chu Corota i takie s  te w sztambuchu, ale malowa  te  pejza e utrzymane ze 
wzgl du na sw  dekoracyjno  w konwencji secesji, czy te  w konwencji ma-

                                                
27 Kszta cenie artystyczne w Wilnie…, s. 112. 
28 Zob. D. Konstantynów, Wile skie Towarzystwo..., il. 272-278. 
29 Kszta cenie artystyczne w Wilnie..., s. 113; Bronis aw Jamontt, Wystawa po miertna (wst p 
S. Nar bski), Toru  1959; ownik artystów polskich i obcych w Polsce dzia aj cych. Malarze, 
rze biarze, graficy, t. III, Wroc aw-Warszawa-Kraków-Gda sk 1979, s. 188-191. 
30 Por. D. Konstantynów, Wile skie Towarzystwo..., il. 272 (Zau ek w. Kazimierza w Wilnie, 
1921), il. 279 (Drzewa cytrynowe, 1922), il. 286 (Pejza  z d bami i widokiem Wilna, 1929-1930), 
il. 287 (Pejza  z przydro nym d bem, 1929-1930), Kszta cenie artystyczne w Wilnie..., il VII.1 
(Krajobraz z d bem, 1949-1955). 
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larstwa formistycznego31. Jeden z nich zatytu owany jest Krajobraz formistycz-
ny i w ogólnym wra eniu przypomina Szermierk  Leona Chwistka32.  

Pozosta e dwa wpisy Jamontta maj  form  pisemn . Pierwszy, wspo-
mniany ju , to jest autograf z ony w zbiorowym wpisie cz onków Wile skie-
go Towarzystwa Sztuk Pi knych, drugi, nieco zabawny, znajduje si  te  w zbio-
rowym wpisie siedmiu osób zamieszczonym na trzech stronach (w kolejno ci: 
na karcie 38 i jej odwrocie, na odwrocie karty 37). Jamontt wpisa  si  w formie 
wierszyka: „Dzi  by o bardzo weso o/ Kielichy kr y wko o/ Z czupryn si  
mocno dymi o/ Jednym s owem – dobrze by o”. I pod wierszykiem: „Do ogól-
nych ycze  przy cza si  Bronis aw Jamontt”. Pod wpisem Jamontta inn  r  
wykonany jest schematyczny rysunek czarnym atramentem, przedstawiaj cy 
ryb  w puszce i obok ró . Rysunek opatrzony jest napisem: „Szprot pod ró ”. 
Pod ca ym wpisem umieszczona jest data i miejsce: „29-IX-29 godzina 24 
w Wilnie na Zwierzy cu”. Autorzy tego zbiorowego wpisu byli uczestnikami 
„suto zakrapianej imprezy” z okazji imienin Micha a Rouby, o czym informuj  
nas yczenia (np. „Panie Michale!/ W tym imieninowym zapale/ Ja my c nie-
dbale/ Nic z g owy nie wywal ”, „Ten kto by w tpi , e weso y by  wieczór 
imienin Rouby”). 

Z Jamonttem zwi zany jest jeszcze jeden wpis. Na karcie 91 przyklejona 
jest pocztówka z reprodukcj  rysunku przedstawiaj cego w sposób troch  kary-
katuralny m czyzn  z brod . Pod rysunkiem napis: „Bronis aw Jamontt 
w przesz ci” i nieczytelny podpis.  

Ta du a liczba wpisów Jamontta i ich bezpo rednie tre ci wiadcz  
o tym, e by  on zaprzyja niony z w cicielk  sztambucha. Cho  jej twórczo  
bli sza by a Sle dzi skiemu, to twórczo  jej m a Micha a Rouby nale y do 
tego samego nurtu romantycznego33.  

Micha  Rouba (1893-1941) by  równie  przede wszystkim pejza yst . 
Podobnie jak Jamontt ulega  fascynacjom nie tylko malarstwa dawnego (pejza  
holenderski, Stanis awski), ale tak e Cézanne’a, formistów i nowej rzeczowo-
ci34. W sztambuchu znajduje si  jego akwarela przedstawiaj ca pejza  z pod-

miejskim domem datowana na 1927 rok. Akwarela ta nale y do tego okresu 
w twórczo ci Rouby, kiedy odbiega on od typowo romantycznych, nastrojo-
wych pejza y. Motywów szuka w prostych peryferyjnych zabudowaniach Wil-

                                                
31 Zob. tam e, il. 281 (Pejza  fantastyczny ze ska ami, 1922), il. 282 (Pejza  fantastyczny, 1922-
1924), il. 283 (Pejza  z kaskad , przed 1924), il. 284 (Pejza  z kapliczk , 1925). 
32 Tam e, il. 280 (Krajobraz formistyczny z jeziorem i drog , 1923-1924). 
33 I. Ko oszy ska, Micha  Rouba. Zarys dzia alno ci twórczej, „Rocznik Muzeum Narodowego 
w Warszawie” 26 (1982), s. 373-460; Polski s ownik biograficzny, T. XXXII/2, Wroc aw-
Warszawa-Kraków-Gda sk 1990, s. 323-326. 
34 Kszta cenie artystyczne w Wilnie..., s. 118-119. Zob. jego pejza e w: D. Konstantynów, Wile -
skie Towarzystwo..., il. 291-301. 
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na. Odchodzi od malowniczo ci na rzecz pewnej kolorystycznej pow ci gliwo-
ci, cho  intensywnej i dobrze zharmonizowanej, oraz dominacji prostych linii. 

Widzimy to w szeregu jego obrazów, jak: Czerwone domki (1929), ty dom 
(1930), Niebieska willa (1930), Domki Praczek (1930)35. Swój sposób malowa-
nia zmieni  po pobycie w Pary u, gdzie zapozna  si  z twórczo ci  Cézanne’a, 
André Deraina, Ottona Friesza i kubistów. Wydaje si , e s usznie Wac aw 
Husarski widzia  u niego „uj cie formy, powsta e z kubizmu”36. Oczywi cie nie 
odchodzi on od realizmu, ale na zmian  sposobu malowania i tematyki chyba 
najwi kszy wp yw mia  w nie kubizm, chocia  nie mo na pomniejsza  roli 
wp ywu innych francuskich artystów. Ta fascynacja nurtami najnowszymi jed-
nak min a i w pó niejszym okresie wróci  do malowania poetyckich pejza y 
romantycznych37. 

Micha  Rouba studiowa  w Akademii Sztuk Pi knych w Krakowie, ale do 
Wilna wróci . Z Kazimier  Adamsk  o eni  si  w 1920 roku. Razem z ni  
w 1923 roku wyjecha  do Pary a, gdzie przebywali do sierpnia 1924 roku. By  
malarzem bardzo p odnym, uczestniczy  w wielu wystawach w kraju i za grani-

38. Zajmowa  si  równie  grafik . Na szczególn  uwag  zas uguj  jego barw-
ne drzeworyty39. Nie odbiega  w nich od w ciwej sobie tematyki, z tym e 
w pejza ach drzeworytniczych widoczna jest pewna stylizacja, wyra nie inspi-
rowa  si  rycinami holenderskimi XVII wieku. 40 

Kazimiera Adamska i Micha  Rouba byli ma stwem 20 lat. On by  ro-
dowitym wilnianinem, ona urodzi a si  na Ukrainie i swoje ycie z Wilnem 
zwi za a dopiero po lubie. Oboje byli aktywni i wa ni w rodowisku arty-
stycznym Wilna, cho  ich twórczo  jest inna. Zmarli w tym samym roku. Mi-
cha  Rouba prze on  tylko o 4 miesi ce. 

Na karcie numer 12 swój obrazkowy wpis zostawi  Adam Mi dzyb ocki 
(1890-1956). Jest to akwarela z sielankowym pejza em wiejskim z motywem 
domu, drewnianym p otem, wysokimi wierkami. W prawym, dolnym naro ni-
ku widnieje napisana piórem atramentowym sygnatura malarza i data: „A. Mi -
dzyb ocki 1927”. Obraz utrzymany jest w jasnej, pastelowej kolorystyce 
z przewag  ró u, zieleni, szaro ci. Artysta malowa  g ównie pejza e z moty-
wem centrum Wilna i okolic. Kazimiera Adamska-Rouba uwa a je za „lekkie, 

                                                
35 Zob. tam e, il. 293-295. 
36 W. H. [Wac aw Husarski], Kronika artystyczna. Wile skie Towarzystwo Artystów Plastyków, 
„Tygodnik Ilustrowany”, 1926 nr 13, s. 214. 
37 Np. Jezioro w lesie (1932), Kwitn ce Wilno (1934), Pejza  romantyczny (1938). Zob. D. Kon-
stantynów, Wile skie Towarzystwo..., il. 299-301. 
38 Zob. Kszta cenie artystyczne w Wilnie…, s. 118-119. 
39 I. Jakimowicz, Grafika wile ska…, s. 254. 
40 J. Poklewski, Polskie ycie artystyczne..., s. 122; Kszta cenie artystyczne w Wilnie…, s. 119. 
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przezroczyste i nie przem czone”, malowane „szczerze i rzetelnie”41. Pisa a: 
„W pejza ach tych s  doskonale oddane nastroje dnia s onecznego i zachmu-
rzonego, ywymi s  ziele  i ob oki”42. Ta charakterystyka rzeczywi cie oddaje 
nastrój akwareli zamieszczonej w sztambuchu, bo malowana jest lekko i subtel-
nie. Jest rejestracj  widoku widzianego oczyma artysty, bez g bszej interpreta-
cji i osobistych prze . Husarski pisa , e w swojej wymowie pejza e 
Mi dzyb ockiego zbli one s  do impresjonizmu43. To stwierdzenie autora odno-
si si  nie tylko do Mi dzyb ockiego, ale te  do Eugeniusza Kazimirowskiego, 
Wac awa Dawidowskiego i Mariana Kuleszy. Wszyscy ci arty ci stali w opozy-
cji do klasycyzmu Sle dzi skiego i jego zwolenników. Charakteryzowa  ich 
„impresjonistyczny naturalizm”. Istot  ich malarstwa, jak pisze Dariusz Kon-
stantynow,  

„by o bowiem naturalistyczne odtwarzanie wiata widzialnego, wykorzystuj ce 
takie elementy techniki impresjonistycznej, jak swobodniejsze operowanie plam  
barwn , autonomiczne (chocia  nie do ko ca) traktowanie koloru, wprowadzanie 
rozbudowanej gry wiate  i ró nicowanie faktury. Wszelkie nawi zania do impre-
sjonizmu, bardzo ostro ne i powierzchowne, stosowane by y jednak tylko po to, 
by iluzja rzeczywisto ci by a pe niejsza, by obejmowa a tak e to, co w naturze 
zmienne i ulotne” 44.  

Mi dzyb ocki sk onno ci do maniery impresjonistycznej wyniós  z Krakowskiej 
Akademii Sztuk Pi knych, gdzie studiowa  w latach 1908-1913. Z Wilnem 
zwi zany by  od 1922 roku do ko ca II wojny wiatowej. Po wojnie, w 1945 
roku, osiedli  si  w Gda sku, gdzie mieszka  do mierci. 

Stefan Nar bski (1892-1966) jest autorem dwóch zamieszczonych 
w sztambuchu rysunków w o ówku. By  architektem, historykiem architektury, 
konserwatorem. Studiowa  na Wydziale Architektury Politechniki Warszaw-
skiej, by  architektem miejskim we W oc awku, a po przeniesieniu si  do Wilna 
w 1928 roku równie  tutaj pe ni  tak  funkcj . By  równie  profesorem Wydzia-
u Sztuk Pi knych na Uniwersytecie Stefana Batorego. W Wilnie zaprojektowa  

wiele budowli, m. in. gmach szkó  powszechnych na Antokolu, drewniane ko-
cio y w Krewie i w Kolonii Wile skiej45. Wykonywa  te  akwarelowe studia 

wn trz i rysunkowe oraz pastelowe portrety g ównie cz onków swojej rodziny46. 

                                                
41 ergo [K. Adamska-Rouba], VI Doroczna Wystawa Obrazów i Rze b W.T.A.P., „S owo”, 1928 
nr 127 (6 VI), s. 2-3.  
42 Tam e. 
43 W. Husarski, Plastycy wile scy w „Zach cie”, „Wiadomo ci Literackie”, 1927 nr 14, s. 4; 
ten e, Wystawy w Zach cie, „Tygodnik Ilustrowany”, 1927 nr 13, s. 249. 
44 Zob. D. Konstantynów, Wile skie Towarzystwo..., s. 193. 
45 Zob. Stefan Nar bski. Katalog wystawy, Toru  1967; J. Poklewski, Polskie ycie artystyczne..., 
s. 173-193; D. Konstantynów, Wile skie Towarzystwo..., s. 174-177; Kszta cenie artystyczne 
w Wilnie…, s. 115. 
46 Zob. tam e, il. IV.45 (Portret ony). 
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Mia  zami owanie i zdolno ci do wykonywania karykatur, szczególnie profeso-
rów i przedstawicieli elity kulturalnej zarówno w Wilnie, jak te  w Toruniu, 
gdzie mieszka  po wojnie47.  

Jeden z rysunków Nar bskiego przyklejony do karty numer 37 zosta  
wykonany o ówkiem na wizytówce, bo na odwrocie kartki widnieje napis dru-
kowany wersalikami: „Stefan Nar bski/ Architekt Miejski/ Wilno/ Zau ek Mon-
twi owski”48. Przedstawiony jest na nim m czyzna w popiersiu, z profilu, 
w okularach. Prawdopodobnie jest to portret Ludomira Sle dzi skiego, którego 
cechami charakterystycznymi by  kszta t nosa nieco zadartego do góry, du e 
zakola na czole i nieod czne okr e okulary. Podstawy do twierdzenia, e jest 
to Sle dzi ski daje analiza porównawcza z jego autoportretami49 i archiwalnymi 
zdj ciami50. Drugi rysunek w o ówku na karcie numer 55 przedstawia zabytko-
we wn trze ze sklepieniem krzy owym, z którego zwisa ozdobny yrandol. Po 
schodach schodzi kobieta, od lewej bije w jej stron  snop wiat a. W dolnych 
naro nikach rysunku znajduje si  sygnatura malarza: „SN”, na ramce data 
„8.III.31”. W przedstawieniu mo na si  dopatrywa  tre ci alegorycznych. Ten 
snop wiat a mo e oznacza  natchnienie, o wiecenie, a mo e jest to po prostu 
studium wn trza z motywem kobiety. Rysunek wykre lony jest prost  lini , bez 
zb dnych szczegó ów. 

Autorem dwóch nast pnych wizualnych dedykacji jest Boles aw Ba zu-
kiewicz (1879-1935), przedstawiciel starszego pokolenia rze biarzy wile skich. 
Pochodzi  z wile skiej rodziny artystycznej, jego ojciec by  snycerzem, a brat 
i siostra byli malarzami. Uczy  si  w Krakowskiej Akademii Sztuk Pi knych 
w pracowniach Alfreda Dauna i Konstantego Laszczki, studia uzupe ni  w pra-
cowni Antoniego Merciè w paryskiej Êcole des Beaux-Arts. Po czteroletnim 
pobycie w Wilnie (1904-1908) wyjecha  do Petersburga, a potem Pary a. Kiedy 
w 1918 roku wróci  do Wilna obj  kierownictwo Pracowni Rze by na Wydzia-
le Sztuk Pi knych Uniwersytetu Stefana Batorego i funkcj  t  pe ni  do mier-
ci51.  

Ba zukiewicz by  rze biarzem i jego twórczo  rysunkowa by a czym  
zupe nie marginalnym. W literaturze nie ujawniono jego prac rysunkowych, 
chocia  znajdujemy informacj , e np. na wile skiej wystawie w 1905 roku 

                                                
47 Tam e, s. 115 
48 Kartka celowo przyklejona jest tylko w górnych naro nikach, aby mo liwe by o odczytanie 
napisu na odwrocie. 
49 Por. D. Konstantynów, Wile skie Towarzystwo..., il. 75 (Autoportret z on  oraz Barbar  
i Gustawem Pileckimi, 1925), il. 100 (Autoportret na tle Wilna, 1934), il. 99 (Autoportret z on  
i córk  na tle Wilna, 1933).  
50 Por. S. Lorentz, Album wile skie, Warszawa 1986, il. 21. 
51 Zob. Kszta cenie artystyczne w Wilnie…., s. 106-107; J. Poklewski, Polskie ycie artystyczne..., 
s. 133-136. 
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obok prac rze biarskich wystawi  kilka studiów portretowych52. W sztambuchu 
znajduje si  jeden jego rysunek wykonany piórkiem o niewielkich wymiarach 
(5,5 cm x 4 cm) wklejony na karcie numer 48 z autografem artysty wykonanym 
piórem. Przedstawiona jest na nim twarz brodatego, starego m czyzny 
z d ugim nosem i brod , ukazana w profilu. Druga praca Ba zukiewicza to gra-
fika w technice akwatinty przyklejona do karty numer 9. Przedstawia te  twarz 

czyzny w profilu, bez zarostu, z d ugimi rozwichrzonymi w osami i d ugim 
nosem. W swojej dekoracyjno ci grafika ta przypomina dzie a secesyjne. 
W lewym dolnym naro niku znajduje si  sygnatura artysty. Dodatkowo na kar-
cie z  swój autograf wykonany piórem. 

Na karcie 72 znajduje si  rysunek w o ówku wykonany przez Helen  
Schrammówn  (1881-1942), przedstawiaj cy sprzedawczyni  bu ek. Oty a 
wiejska kobieta w jednej r ce trzyma du y kosz z bu kami, w drugiej parasol. 
Idzie po miejskiej wybrukowanej ulicy z zabudowaniami i ustawionymi pod 
domem zwi zanymi workami wype nionymi m . Jest to temat typowy dla tej 
malarki, która tworzy a g ównie malowane na szkle prymitywizuj ce sceny 
ludowe i ba niowe53. By a propagatork  sztuki ludowej, na temat której napisa a 
kilka ksi ek54. Wykszta cona w monachijskiej Wy szej Szkole Sztuk Zdobni-
czych, przyjecha a do Wilna w 1925 roku, gdzie pracowa a w Oddziale Sztuki 
Urz du Wojewódzkiego, sprawuj c opiek  nad twórczo ci  ludow . Kazimiera 
Adamska-Rouba okre la jej twórczo  jako prymitywn  i archaizowan 55. Pro-
jektowa a równie  polichromie wn trz ko cielnych. Jej autorstwa jest tak e 
projekt fryzu litanii loreta skiej w kaplicy Ostrobramskiej, który zrealizowa a 
w metalu pracownia z otnicza Kazimierza Ludwika Malinowskiego56.  

Marian S onecki (1886-1969) jest autorem jedynego obrazka wykonane-
go w technice olejnej na cienkiej deseczce. Przyklejony jest on do br zowej, 
ostatniej karty sztambucha (numer 112). Przedstawia pejza  ze stogami siana 
o ciep ej kolorystyce, utrzymany w konwencji malarstwa impresjonistycznego. 
Temat i sposób malowania zainspirowany zosta  zapewne s ynnym cyklem 
obrazów Stogi siana Claude’a Moneta. W prawym dolnym naro niku znajduje 
si  sygnatura: „M. S onecki”.  

Marian S onecki – malarz i konserwator dzie  sztuki zwi zany by  
z Wilnem w latach 1922-1930. Najpierw pracowa  jako m odszy asystent 
w Katedrze Architektury na Wydziale Sztuk Pi knych Uniwersytetu Stefana 
Batorego, pog biaj c studia malarskie pod kierunkiem Ferdynanda Ruszczyca 

                                                
52 Kszta cenie artystyczne w Wilnie…, s. 106. 
53 J. Poklewski, Polskie ycie artystyczne..., s. 126. 
54 Wile skie rodowisko artystyczne..., s. 80. 
55 ergo [K. Adamska-Rouba], Wystawa obrazów na Targach Pó nocnych, „S owo”, 1928 nr 216 
(20 IX), s. 2-3. 
56 Zob. M. Ka amajska-Saeed, Ostra Brama w Wilnie, Warszawa 1990, s. 58. 
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i Benedykta Kubickiego, od 1923 roku by  nauczycielem rysunku w Pa stwo-
wej Szkole Technicznej w Wilnie, a w 1927 roku podj  prac  jako nauczyciel 
w Gimnazjum im. Tadeusza Czackiego w Wilnie57. W 1928 roku bra  udzia  
w szóstej dorocznej wystawie Wile skiego Towarzystwa Artystów Plastyków 
jako zaproszony go 58. W 1929 roku zosta  cz onkiem Wile skiego Towarzy-
stwa Sztuk Pi knych59, a w latach 1928-1930 przeprowadzi  konserwacj  poli-
chromii w ko ciele w. Teresy w Wilnie60. Zajmowa  si  tak e restauracj  ma-
lowide  freskowych w Bia ej Sali Uniwersytetu Wile skiego61. Pó niejsze swo-
je ycie zwi za  z Warszaw  i Krakowem. 

W sztambuchu znalaz  si  te  rysunek Ludwika Aleksandra Boucharda 
(1828-1912), malarza, krytyka artystycznego, pisarza, pedagoga62. O autorze 
informuje wpis: „Rysowa  Ludwik Bouchard ucze  Kokulara; rysunek pocho-
dzi od wdowy Heleny z Nowackich Bouchard’owej”. Helena Nowacka by a 
drug on  Boucharda. Nie wiemy kto jest autorem wpisu, bo podpis z dat  
„17/XI/31” jest nieczytelny. Rysunek przyklejony jest do karty numer 89, wy-
konany jest piórkiem w kolorze sepii, przedstawia wiejski, zaniedbany dom 
z tarasem, na którym kobieta rozwiesza bielizn . Jest to temat typowy dla tego 
artysty, który malowa  krajobrazy, szczególnie poci ga y go ruiny budowli63. 

Autorem ostatniego wizualnego wpisu jest nie odnotowany w literaturze 
przedmiotu niejaki Z. Kraszewski. Jest to kolorowany rysunek wykonany czar-
nym tuszem przedstawiaj cy w sposób satyryczny m czyzn  w profilu prze-
branego za nierza rzymskiego. Pod nim sygnatura malarza („Z. Kraszewski”) 
i wierszyk: „Gdy koszulk  w z bkach jeszcze, / Nosi  Franu  ma y. / Rzymskie 
w duszy jego kleszcze, / Wsi y idea y”. 

Po wojnie cz  artystów wile skich, wyk adowców Wydzia u Sztuk 
Pi knych Uniwersytetu Stefana Batorego osiedli a si  w Toruniu i tam organi-
zowa a Wydzia  Sztuk Pi knych na Uniwersytecie Miko aja Kopernika. Prze-
nie li oni struktur  i programy nauczania, które zosta y wypracowane w Wil-
nie64. W ród nich byli autorzy dedykacji w sztambuchu Kazimiery Adamskiej-
Rouby: Bronis aw Jamontt kierowa  Katedr  Malarstwa Pejza owego, Stefan 

                                                
57 Polski s ownik biograficzny, T. XXXIX/1, Warszawa-Kraków 1999, s. 8-9. 
58 „Sztuki Pi kne”, 4 (1927-1928), s. 360; J. Poklewski, Polskie ycie artystyczne..., s. 222.  
59 D. Konstantynów, Wile skie Towarzystwo..., s. 232 (Aneks I Cz onkowie WTAP – wykaz 
cz onków w roku 1929 sporz dzony wg: Katalog Dzia u Sztuki Powszechnej. Powszechna Wy-
stawa Krajowa, Pozna  1929, s. 38) 
60 S. Lorentz, Konserwacja ko cio a Ostrobramskiego w Wilnie, „Ochrona Zabytków Sztuki”, 
1930-1931 z. 1-4, s. 212-216; J. Poklewski, Polskie ycie artystyczne..., s. 243. 
61 Polski s ownik biograficzny, T. XXXIX/1, s. 8. 
62 ownik artystów polskich i obcych w Polsce dzia aj cych. Malarze, rze biarze, graficy, T. 1, 
s. 280-282. 
63 Tam e. 
64 Zob. Kszta cenie artystyczne w Wilnie…, s. 199-232. 
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Nar bski kierowa  Katedr  Projektowania Wn trz, Jerzy Hoppen kierowa  Ka-
tedr  Grafiki, Tymon Niesio owski kierowa  Katedr  Malarstwa Sztalugowego.  

Tradycje szko y wile skiej odbi y si  te  w sposób bezpo redni 
i po redni w rodowisku plastycznym Olsztyna. W sposób bezpo redni na pew-
no w twórczo ci Jana Ilkiewicza (1916-1969)65. Ten urodzony w Leningradzie 
artysta rozpocz  w 1924 roku edukacj  w Wilnie, gdzie uko czy  najpierw 
szko  podstawow , nast pnie uczy  si  w Seminarium Nauczycielskim im. 
Tomasza Zana, po sko czeniu którego w 1936 roku uzyska  dyplom nauczycie-
la szkó  powszechnych. W tym samym roku rozpocz  studia na Wydziale 
Sztuk Pi knych Uniwersytetu Stefana Batorego. W czasie wojny w latach 1940-
1941 kontynuowa  studia artystyczne w Litewskiej Akademii Sztuk Pi knych. 
W 1946 roku osiedli  si  w Olsztynie, gdzie mieszka  i tworzy  do ko ca swoje-
go ycia. Jego nauczycielami na Uniwersytecie Stefana Batorego byli: w zakre-
sie malarstwa – Tymon Niesio owski i Bronis aw Jamontt, w zakresie rze by – 
Stanis aw Horno-Pop awski, histori  sztuki wyk ada  wówczas Marian More-
lowski. Chocia  jako artysta rozwin  si  dopiero w Olsztynie, to postaci tych 
wszystkich wyk adowców, którzy byli przecie  wielkimi osobowo ciami, 
ukszta towa y jego twórczo . Podobnie jak Jamontt malowa  pejza e – widoki 
warmi sko-mazurskich miasteczek (np. Pejza  z Pasymia, Pejza  z Reszla), 
podobnie jak Niesio owski malowa  martwe natury (np. Martwa natura z sa-
mowarem), czy te  portrety (np. Juliana Dadleza, Micha a Kajki, Jana Baczew-
skiego, Krzysztofa Celestyna Mrongowiusza)66. Najbardziej widoczny jest jed-
nak wp yw nauczycieli na form  jego obrazów. Form  kszta tuje kolorem, jego 
technika w ogólnej wymowie jest zbli ona do impresjonizmu, ale kolorystyka 
jest mocniejsza, a poci gni cia p dzla ekspresyjne, farby k adzione s  fakturo-
wo. Taki sposób malowania znajdujemy u jego mistrzów w nie w tym okresie 
ich twórczo ci, który przypad  na lata studiów Ilkiewicza. Wówczas zarówno 
Jamontt, jak te  Niesio owski ulegli wp ywom formistycznym, postimpresjoni-
stycznym i wp ywom powracaj cych z Pary a kapistów. 

Ilkiewicz w Olsztynie prowadzi  równie  z wielkim powodzeniem dzia-
alno  dydaktyczn 67. Jego uczniami byli tacy olszty scy arty ci, jak Henryk 

czkowski, Mieczys aw Roma czuk, Aleksander Wydorski. Szczególn  tro-
sk  otacza  utalentowanego – niestety wcze nie zmar ego w wieku 37 lat – arty-
st , Henryka M czkowskiego, który w katalogu wystawy po miertnej Ilkiewi-
cza napisa : „Od najm odszych lat by  mi doradc , to On rozmi owa  mnie 

                                                
65 Jedyna o nim monografia to: D. Zworska, ycie i twórczo  Jana Ilkiewicza, w: Arty ci olszty -
scy. Prace dyplomowe studentów Instytutu Sztuk Pi knych, red. G. Kobrzeniecka-Sikorska, Olsz-
tyn 2010, s. 64-107.  
66 Wszystkie wymienione obrazy namalowane s  olejem na p ótnie i znajduj  si  w zbiorach 
Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie. Tam e, il. 3, 6-11, s. 98, 100, 101-103. 
67 Zob. tam e, s. 71-77 (rozdz. Dzia alno  pedagogiczna). 
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w malarstwie, to dzi ki Jego postawie zrozumia em si  i moc prostoty”68. Do-
minika Zworska, autorka monografii o Ilkiewiczu, w zako czeniu pisze:  

„Wykszta ci  kilkana cie roczników gimnazjalistów, a pó niej nauczycieli 
w Studium Nauczycielskim. Przekaza  im ca  swoj  wiedz  zdobyt  pod okiem 
wile skich profesorów. Jego wychowankowie, nauczyciele rozsiani po ró nych 
placówkach w ca ym województwie dalej przekazywali zaczerpni  od niego si  
i moc prostoty”69. 

Bezpo rednie zwi zki z wile skim rodowiskiem artystycznym mia  
równie  Eugeniusz Kochanowski, urodzony w Wilnie w 1925 roku (zm. w 1980 
roku w Olsztynie). W latach 1939-1941 uczy  si  rysunku w pracowni Stani-

awa Jarockiego (1871-1944). Jarocki wykszta cony w Krakowie, Pary u, 
Rzymie osiedli  si  w Wilnie w 1898 roku. By  wa  postaci  w tamtejszym 
rodowisku. Oprócz twórczo ci malarskiej zajmowa  si  dzia alno ci  pedago-

giczn  i spo eczn . Prowadzi  nauczanie malarstwa w Szkole Rysunkowej, do 
której w nie ucz szcza  Kochanowski70. I chocia  Kochanowski po wojnie 
studiowa  w Pa stwowej Wy szej Szkole Sztuk Plastycznych w odzi, a potem 
na ASP w Warszawie, to z pewno ci  dobre podstawy pod wzgl dem warszta-
towym otrzyma  w pracowni Jarockiego71. 

Do artystów, którzy kszta cili si  artystycznie w Wilnie i zwi zali swoje 
ycie z Olsztynem, nale y te  Edmund Grajewski (ur. w 1914 roku w Wilnie, 

zm. w 1985 roku w Olsztynie)72. W 1933 roku uko czy  w Wilnie Woln  Szko-
 Malarstwa i Rysunku przy Wile skim Towarzystwie Artystów Plastyków. 

W 1945 roku przyby  do Olsztyna i z krótk  przerw  w latach 1949-1955 
mieszka  tutaj do ko ca ycia. Tematem jego dzia  twórczych by a scenogra-
fia. W Wilnie pracowa  jako asystent scenografa w Teatrze Muzycznym „Lut-
nia” i Teatrze Dramatycznym „Reduta”. Po przybyciu do Olsztyna w 1945 roku 
zosta  zatrudniony jako scenograf w Teatrze im. Stefana Jaracza, potem jako 
scenograf pracowa  w ró nych teatrach w Toruniu, Gnie nie i odzi. Po powro-
cie do Olsztyna w 1955 roku ponownie podj  prac  w Teatrze im. Stefana Jara-
cza i nawi za  wspó prac  z Teatrem Lalek „Czerwony Kapturek”. Uprawia  te  
malarstwo, bior c udzia  w wystawach zbiorowych i indywidualnych. Po przej-
ciu na emerytur  zaj  si  wy cznie malarstwem. Tematami jego prac by a 

stara architektura Olsztyna i widoki warmi sko-mazurskich miasteczek. 
W twórczo ci malarskiej Grajewskiego trudno dopatrze  si  jakich  wp ywów 
                                                
68 Jan Ilkiewicz (1916-1969),  katalog wystawy po miertnej,  XII 1970, Olsztyn – BWA, zamek, 
Olsztyn 1970. 
69 D. Zworska, ycie i twórczo ..., s. 89. 
70 O S. Jarockim zob. Kszta cenie artystyczne w Wilnie..., s. 77. 
71 60 lat Okr gu Olszty skiego Zwi zku Polskich Artystów Plastyków 1946-2006, red. zespo owa, 
Olsztyn 2006, s. 205-206; Eugeniusz Kochanowski 1925-1980, katalog wystawy, Art Gallery 
BWA, Olsztyn 1989. 
72 60 lat Okr gu Olszty skiego…, s. 159-161. 
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artystów wile skich, chocia  zapewne przesi kni ty by  tradycjami tamtejszego 
rodowiska. Mo e z nauki w szkole wile skiej wyniós  zami owanie do utrwa-

lania architektury miast, które objawi o si  w ostatnim okresie jego ycia, kiedy 
mia  wi cej czasu i móg  realizowa  swoje u pione pasje.  

Bezpo rednie zwi zki ze rodowiskiem artystycznym Wilna maj  te  ci 
arty ci olszty scy, którzy po wojnie kszta cili si  u profesorów wile skich na 
Wydziale Sztuk Pi knych UMK w Toruniu. Nale  do nich Ma gorzata Korol-
ko (dyplom z grafiki w 1955 roku pod kierunkiem J. Hoppena i E. Kuczy skie-
go)73 oraz Maria Delikat (dyplom z grafiki w 1954 roku pod kierunkiem 
J. Hoppena)74. Trzecim artyst , który uczy  si  bezpo rednio pod kierunkiem 
artysty wile skiego jest rze biarz Boles aw Marschall75. W 1963 roku uko czy  
on Wydzia  Rze by w Pa stwowej Wy szej Szkole Sztuk Plastycznych 
w Gda sku pod kierunkiem Stanis awa Horno-Pop awskiego (1902-1997). 
Horno-Pop awski w latach 1932-1939 by  zatrudniony w Pracowni Rze by 
Wydzia u Sztuk Pi knych Uniwersytetu Stefana Batorego, pe ni c przez ponad 
rok funkcj  jej kierownika. Po wojnie w latach 1945-1946 uczy  w Szkole Sztuk 
Pi knych w Bia ymstoku, w latach 1946-1949 kierowa  Katedr  Rze by Wy-
dzia u Sztuk Pi knych UMK w Toruniu jako profesor nadzwyczajny, a w latach 
1949-1970 by  kierownikiem Wydzia u Rze by w Pa stwowej Wy szej Szkole 
Sztuk Plastycznych w Gda sku (od 1954 roku profesor zwyczajny, w latach 
1949-1950 i 1956-1960 dziekan Wydzia u)76.  

Nast pn  grup  olszty skich artystów, którzy maj  zwi zki z Wilnem s  
ci, którzy urodzili si  w tym mie cie. Te zwi zki s  po rednie, bo na ich twór-
czo  nie mieli bezpo redniego wp ywu arty ci wile scy, ale sam fakt pocho-
dzenia z Wilna, tradycje piel gnowane i przechowywane w gronie rodzinnym 
na pewno ukszta towa y ich wra liwo  estetyczn . Do artystów urodzonych 
w Wilnie, którzy po wojnie zwi zali swoje ycie z Olsztynem nale : Mieczy-

aw Roma czuk (ur. w 1933 roku), Wies aw Wojczulanis (ur. w 1938 roku), 
Aleksander Ka mierczak (ur. w 1938 roku)77, Tadeusz Brzeski (ur. w 1941 
roku).  

Szereg artystów olszty skich nast pnych pokole  uko czy o studia na 
Wydziale Sztuk Pi knych UMK w Toruniu, gdzie program nauczania ukszta -
towany przez artystów przyby ych z Wilna w pierwszych latach po wojnie by  
kontynuowany i duch Uniwersytetu Stefana Batorego jest obecny do dzisiaj. 

                                                
73 Tam e, s. 208-211. 
74 M.M. Wasilewska, ycie i twórczo  Marii Delikat, w: Arty ci olszty scy. Prace dyplomowe 
studentów Instytutu Sztuk Pi knych, red. G. Kobrzeniecka-Sikorska, Olsztyn 2010, s. 139. 
75 60 lat Okr gu Olszty skiego…, s. 239-240. 
76 Kszta cenie artystyczne w Wilnie…, s. 115-116. 
77 Aleksander Ka mierczak w 1981 roku wyjecha  z Olsztyna do RFN i tam przybra  nazwisko 
Aleksander Franklin Jagelowitz. 
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Nale  do nich mi dzy innymi: Eugeniusz Jankowski (dyplom w 1957 roku), 
Tadeusz Burniewicz (dyplom w 1973 roku), Lech Krzemi ski (dyplom w 1962 
roku), Sylwin Mydlak (dyplom w 1962 roku), Miros aw Smerek (dyplom 
w 1962 roku), Aleksander Wydorski (dyplom w 1965 roku), Wies aw Wachow-
ski (dyplom w 1973 roku), Eugeniusz Ozga-Michalski (dyplom w 1977 roku), 
Jerzy Wojciech Bielecki (dyplom w 1979 roku), Miros aw Bielecka-Smerek 
(dyplom w 1979 roku), Ewa Plichta-Lubieniecka (dyplom w 1981 roku), Maja 
Baranowska (dyplom w 1989 roku), Marek Szcz sny (dyplom w 1992 roku), 
Dorota Jajko-Sankowska (dyplom w 1993 roku), Wioletta Kulikowska-
Parkasiewicz (dyplom w 1995 roku), Agnieszka Filar (dyplom w 1996 roku)78. 
Cz  wykszta conych w Toruniu artystów pracuje obecnie w Instytucie Sztuk 
Pi knych Uniwersytetu Warmi sko-Mazurskiego, kszta c nast pne pokolenie 
artystów olszty skich.  

W taki oto sposób tradycje artystycznej szko y wile skiej przetrwa y 
w rodowisku olszty skim. Przetrwa y w materialnej spu ci nie jakim jest oso-
bisty sztambuch wile skiej artystki i w bezpo rednich oraz po rednich kontynu-
acjach tego, co wypracowano w rodowisku artystycznym Wilna w okresie 
mi dzywojennym. To, co dobre, trwa i przetrwa, o tym, co z e i ma o warto-
ciowe, zapomina si  szybko.  

 
*** 

 
AROUND ONE DIARY. ECHOES OF THE ARTISTIC SCHOOL IN VILNIUS 

IN THE ARTY ENVIRONMENT OF OLSZTYN 
 

SUMMARY 
The  article  discusses  traces  of  the  Vilnius  artistic  school  in  Olsztyn  of  the  post-war  period.  Its  
main object is a diary of Kazimiera Adamska-Rouba, a well-known artist of Vilnius, which con-
tains miniatures of the most important artists of Vilnius: Slendzinski, Hoppen, Jamontt, Rouba 
etc.  
 
KEY WORDS: Kazimiera Adamska-Rouba, art, Vilnius school, Olsztyn. 
 

                                                
78 Dane wg: 60 lat Okr gu Olszty skiego… (katalog artystów). 


