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WOKOL JEDNEGO SZTAMBUCHA.
ECHA ARTYSTYCZNEJ SZKOLY WILENSKIEJ
W SRODOWISKU PLASTYCZNYM OLSZTYNA

Kazdy czfowiek jest kartg zamknietg.
Stanistaw Woznicki*

W 1950 roku Kresowianie, gtdwnie z Wilenszczyzny, stanowili 42,8%
og6tu ludnosci Olsztyna®. Osiedlajac si¢ tutaj po wojnie, przywiezli ze soba
rézne przedmioty®. Znalazt si¢ wsrod nich niewielki sztambuch znanej wilen-
skiej artystki, ktory jest zrodtem informacji o srodowisku inteligencji wilenskiej
okresu migdzywojennego, a przede wszystkim o srodowisku artystycznym ow-
czesnego Wilna. Oprécz materialnych przedmiotow Kresowiacy przywiezli
w swoim bagazu odmienne tradycje kulturowe, ktore byty pieczotowicie piele-
gnowane w kregach rodzinnych i w rézny sposob odbity sie na ksztattujgcym
si¢ po wojnie srodowisku plastycznym Olsztyna. Wilno dla Kresowiakow
mieszkajacych na Warmii i Mazurach byto i jest miastem tesknot. Cho¢ trudno
byto im zaaklimatyzowac si¢ na terenach kulturowo obcych, to jednak znalezli
tutaj swoje miejsce do zycia, pracy i tworczosci. Potwierdza to wypowiedz wil-
nianki, Wandy Radziemskiej, dtugoletniej kierowniczki biura Zwiagzku Polskich
Artystdw Plastykdw w Olsztynie, ktora pisze: ,,Urodzitam si¢ w Wilnie. Mie-
scie, do ktorego tesknie ponad 60 lat... W 1947 roku przeprowadzity$my si¢ do
Olsztyna. Jak wida¢ najbardziej goscinnego miasta, no bo jestem w nim do dzi-

siaj™.

“ Dr Grazyna Kobrzeniecka-Sikorska — Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie, Wydziat
Sztuki, Instytut Sztuk Pigknych; e-mail: kobrzeniecka@o2.pl.

! Wpis w sztambuchu Kazimiery Adamskiej-Rouby podpisany przez Stanistawa Woznickiego
z datg: ,,Warszawa 2/111-28 r.”.

2 K. Rainska, Polacy z Kreséw Wschodnich na Warmii i Mazurach. Wprowadzenie do wystawy,
Olsztyn 2011, s. 9.

% Por. Co kry#y walizki repatriantéw?, Informator wystawy, Poznas 2000.

* W. Radziemska, Sfowo wstepne, w: 60 lat Okregu Olsztysiskiego Zwigzku Polskich Artystow
Plastykow 1946-2006, red. zespotowa, Olsztyn 2006, s. 12.
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Wspomniany sztambuch znajduje si¢ w zbiorach bibliotecznych Muzeum
Warmii i Mazur w Olsztynie i jest zabytkiem niezwyktym, bo pokazuje $rodo-
wisko wilenskiej inteligencji od strony osobistej, ,,kameralnej”. Zamieszczone
w nim wpisy pochodza z lat 1923-1940. Byt on przedmiotem pracy magister-
skiej Katarzyny Dobrowolskiej-Jakimczuk na Uniwersytecie Warszawskim,
w ktorej autorka — oprécz wnikliwego opracowania — ustalita czyja byt wiasno-
icig®. Nalezat do Kazimiery Adamskiej-Rouby (ur. w 1896 roku na Ukrainie —
zm. w 1941 roku w Wilnie), malarki, graficzki, ilustratorki ksigzek, pedagoga,
recenzentki wydarzen artystycznych, postaci znanej i znaczacej w srodowisku
artystycznym miedzywojennego Wilna®,

Do zbioréw muzealnych sztambuch trafit w 1976 roku. Zostat zakupiony
od mitodszej siostry Kazimiery Adamskiej-Rouby, Karoliny Gimbutt, z domu
Adamskiej (ur. w 1899 roku w Hotcie na ziemi Chersonskiej — zm. w 1988 roku
w Olsztynie), ktéra odziedziczyta go po jej smierci. Historia zycia Karoliny
Gimbutt jest typowa dla wielu mieszkancéw Warmii i Mazur. Po skonczeniu
szkot w Elizawetgradzie i Kijowie, w 1922 roku przyjechata do Wilna, gdzie
ukonczyta studia na Wydziale Lekarskim Uniwersytetu Stefana Batorego,
otrzymujac dyplom doktora wszech nauk lekarskich w 1930 roku. W 1929 roku
wyszla za maz za lekarza Whadystawa Gimbutta. Na Warmii i Mazurach osie-
dlita si¢ w 1948 roku. Najpierw mieszkata i pracowata w Pasteku, w 1950 roku
zamieszkata w Olsztynie, pracujac w réznych placéwkach stuzby zdrowia'.
Moze przywiozia ze sobg inne pamigtki, ale ten wydawat si¢ jej na tyle cenny,
i stusznie, ze zaoferowata go Muzeum.

Sztambuch ma wymiary 14,5 cm x 17,8 cm, zawiera 112 numerdw Kkart.
Numeracja kart wykonana jest otdwkiem, brzegi kart sa ztocone. Oprawiony
jest w twarda oktadke obciagnieta barwiong na czerwono skérg. Do sztambucha
wpisaty si¢ 94 osoby na 87 stronach. Zamiescity tu swoje wpisy znakomite
osoby z wilenskiego srodowiska kulturalnego. Wsrod nich sa, na przyktad, Ka-
zimiera IftakowiczOwna, Stanistaw Lorentz, Mieczystaw Fogg, Antoni Stonim-

® K. Dobrowolska-Jakimczuk, Wilesiski sztambuch Kazimiery Adamskiej-Rouby, praca magister-
ska napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Jézefa Wojakowskiego, Uniwersytet Warszawski,
Wydziat Historyczny, Instytut Informacji Naukowej i Studiéw Bibliograficznych, Warszawa
2002.

® Zob. Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziafajgcych. Malarze, rzezbiarze, graficy,
T. I, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1971, s. 7; D. Konstantyndw, Wilesiskie Towarzystwo
Artystow Plastykow 1920-1939, Warszawa 2006, s. 153-154; Wileriskie srodowisko artystyczne
1919-1945: malarstwo, grafika, rzezba, rysunek, fotografia, opr. K. Brakoniecki, J. Kottowski,
L. Lechowicz, katalog wystawy, BWA w Olsztynie, Olsztyn 1989, s. 53; Kszta/cenie artystyczne
w Wilnie i jego tradycje, red. J. Malinowski, M. Wozniak, R. Janoniené, Torun 1996, s. 120-121.
7 Z.M. Bednarski, Lekarze Warmii i Mazur 1945-1999. Sfownik biograficzny, ,,Rocznik Medycz-
ny”, 8 (2000) nr 1, s. 32. Zob. tez informacje na podstawie dokumentéw: K. Dobrowolska-
Jakimczuk, Wilernski sztambuch..., s. 17-18.
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ski. Wpisy maja rézna forme: sa pojedyncze badz zbiorowe, zawieraja same
autografy albo r6znego rodzaju teksty, czgs¢ wpisow ma forme miniaturowych
obrazkéw. Dla naszych rozwazan wazne sg te wpisy, ktérych autorami sag arty-
sci plastycy.

Jeden z trzech zbiorowych wpiséw zawiera autografy cztonkow Wilen-
skiego Towarzystwa Artystow Plastykow®. Jest to 18 autograféw ztozonych
przez: Wactawa Czechowicza, Adama Mie¢dzybtockiego, Edwarda Karnigja,
Kazimier¢ Adamska-Roube, Wactawa Dawidowskiego, Mariana Kuleszg, Bro-
nistawa Jamontta, Ludomira Slendzinskiego, Tymona Niesiotowskiego, Micha-
ta Roubg, Mari¢ Woznicka, Rafata Jachimowicza, Kazimierza Kwiatkowskiego,
Piotra Hermanowicza. Czterech podpiséw niestety ani autorce wspomnianej
pracy magisterskiej, ani mnie nie udato si¢ rozszyfrowac. Nie wszyscy czion-
kowie Towarzystwa ztozyli swoje autografy, bo w 1929 roku byto ich 23°. Za-
gadkowy jest tez autograf Wactawa Czechowicza, bo jak pisze Dariusz Kon-
stantynow: ,,Slady po nim urywaja sie w roku 1926, a brak jakichkolwiek
wzmianek w lokalnej prasie kaze przypuszcza¢, ze wyjechat z miasta™®. Jesli
rzeczywiscie te podpisy zostaty ztozone w latach 1928-1929, jak informuje nas
napis otldwkiem umieszczony na gorze karty wykonany prawdopodobnie przez
whascicielke™, to bytby to jedyny jak dotad znany $lad bytnosci Czechowicza
w Wilnie.

Wilenskie Towarzystwo Artystow Plastykow zostato formalnie zatozone
wraz z zatwierdzeniem jego statutu, co miato miejsce 28 maja 1920 roku®. Jego
zatozycielami byli malarze: Ludomir Slendzinski, Wactaw Czechowicz, Broni-
staw Jamontt, Michat Rouba, Jozef Karczewski oraz rzezbiarz Piotr Hermano-
wicz i architekt Stanistaw Woznicki®®. Wiekszos¢ cztonkéw Towarzystwa po-
chodzita z Wilna lub osiedlita si¢ w Wilnie, ale nalezeli tez do niego pojedyn-
czy artysci z Warszawy. Cztonkowie Towarzystwa nie tworzyli jakiejs jednoli-
tej grupy, o czym pisala zreszta Kazimiera Adamska-Rouba, niestrudzona re-
cenzentka wydarzen artystycznych w Wilnie, zwracajac uwage, ze pobierali oni
nauki w réznych osrodkach:

,»Jedni gruntowne wyksztatcenie pobierali w Petersburgu, Moskwie, Kijowie, po-

glebiali we Francji, Italii, Niemczech — jak Slendzinski, Kulesza, Adamska, Ja-
montt, Kwiatkowski, Dawidowski; inni za$ poczatki i rozwoj swych talentow za-

8 Whpis ten znajduje sie na karcie 31. Autografy napisane sa atramentowymi piérami, natomiast
napis ,,Wil. Tw. ART. PLASTYKOW W ROKU 1928-29” wykonany jest otéwkiem.

® Zob. D. Konstantynéw, Wilesiskie Towarzystwo..., s. 232 (Aneks | Cztonkowie WTAP — wykaz
cztonkow w 1929 roku sporzadzony wg: Katalog Dziafu Sztuki. Powszechna Wystawa Krajowa,
Poznan 1929, s. 38).

10 Tamze, s. 195.

1 Zob. przyp. 7.

12 Ustawa Wileriskiego Towarzystwa Artystéw Plastykéw, Wilno MCMXX.

3D, Konstantynéw, Wileriskie Towarzystwo..., s. 57.
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wdzigczaja tylko Polsce, a Paryzowi wszelkie konsekwencje wsPélczesnoéci, jak:

Hoppen, Rouba, Niesiotowski, Wierusz-Kowalski, Czechowicz” 4
Ale artystka stwierdza, ze ,,wszyscy oni tacza si¢ w zgodng na zewnatrz grupe
pod sztandarem swego prezesa Ludomira Slendzinskiego”. Nie jest intencja
nasza opisywanie dziatalnosci Towarzystwa, bo zostalo ono juz doktadnie
w nauce opracowane'®. Zakonczmy na stwierdzeniu, ze odegralo ono wazna
role w srodowisku artystycznym Wilna i nalezeli do niego wszyscy artysci
ksztaltujacy to $rodowisko, a wsrod nich — o czym pisata Adamska-Rouba —
Ludomir Slendzinski, petnigcy funkcje prezesa prawie przez wszystkie kaden-
cje, az do jego likwidacji w 1937 roku'’. Dzialalnos¢ Towarzystwa polegata na
organizowaniu wystaw, konkursow, wyktadéw i odczytéw o sztuce, wydawaniu
publikacji. Towarzystwo otworzylo tez w 1921 roku Szkote Rysunkowa®.
W tym samym roku zacz¢to wydawaé czasopismo ,,Potudnie”, ktére ukazywato
si¢ do 1923 roku.

Najbardziej interesujaca czescia sztambucha sa dedykacje w formie mi-
niaturowych obrazkéw. Jest ich 16 i zostaty wykonane przez znakomitych pla-
stykéw, nalezacych do elity artystycznej miedzywojennego Wilna: Ludomira
Slendzinskiego, Jerzego Hoppena, Bronistawa Jamontta, Michata Roubg, Ada-
ma Mie¢dzybtockiego, Stefana Nargbskiego, Bolestawa Batzukiewicza, Heleng
Schrammowng, Mariana Stoneckiego. Jedna miniatura wykonana zostata przez
Ludwika Boucharda, nie zwigzanego z Wilnem, inna przez nieznanego autora —
Z. Kraszewskiego. Artysci ci byli w wigkszosci zwigzani z Wydziatem Sztuk
Pieknych Uniwersytetu Stefana Batorego i to oni sg tworcami tzw. szkoty wi-
lenskiej, ktora po wojnie nie tylko uksztattowata torunskie srodowisko arty-
styczne, ale takze odbita si¢ dalszym echem w plastyce powojennego Olsztyna.

Zacznijmy od Ludomira Slendzinskiego (1889-1980), najwazniejszej po-
staci szkoty wielenskiej. Ten rodowity wilnianin, pochodzacy z rodziny
o tradycjach artystycznych, bo jego dziad i ojciec byli malarzami, po ukoncze-
niu petersburskiej Akademii Sztuk Pigknych w 1920 roku wrécit do Wilna,
gdzie mieszkat do 1945 roku. Po wojnie osiedlit si¢ w Krakowie. Oprécz tego,
ze byt zatozycielem i prezesem Wilenskiego Towarzystwa Artystow Plastykow,
prowadzit dziatalnos¢ dydaktyczna najpierw w Szkole Rysunkowej WTAP,
aod 1925 roku na Wydziale Sztuk Picknych Uniwersytetu Stefana Batorego,

¥ ergo. [K. Adamska-Rouba], O malarstwie w ogéle i malarzach poszczeg6lnych, ,,Stowo” 1928,
nr11(141),s. 2.

% Tamze.

16 D, Konstantynéw, Wileriskie Towarzystwo... Zob. tez: I. Huml, Wileriskie Towarzystwo Arty-
stow Plastykdw, w: Polskie zycie artystyczne w latach 1915-1939, red. A. Wojciechowski, Wro-
ctaw 1974, s. 571-572.

17 Jedynie w latach 1923-1925 prezesem byt Wactaw Czechowicz.

18 Szkota Rysunkowa istniata do 1924 roku. W jej miejsce powstaty Kursy Rysunkowe dla Rze-
miesInikdw, ktdre w 1928 roku zostaty przeksztatcone w Szkotg Rzemiost Artystycznych.
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bedac w latach 1929-1939 jego dziekanem i prodziekanem®. Slendzinski hot-
dowat sztuce o formach klasycznych, fascynowat si¢ sztuka przesztosci, szcze-
g6lnie witoskim renesansem i klasycyzmem. Byt spiritus movens klasycyzmu
wilenskiego. Wczesnie wypracowany indywidualny styl mozna skwitowac¢ sto-
wami T. Dobrowolskiego, ze w jego pracach: ,,struktury rysunkowo-malarskie
prezentowaly antyimpresjonizm idacy w parze z postawa klasyczna”?. Pozostat
do konca wierny formie, ideom, ktérym hotdowat Jean-Auguste Dominique
Ingres. Z tym, ze w poréwnaniu z tym mistrzem klasycyzmu, u ktérego linia
ksztattow jest ptynna, gictka, jego linearne ksztaity wypetnione barwg sa bar-
dziej ,,kanciaste”, potraktowane rzezbiarsko, na co miaty wptyw niewatpliwie
pewne inspiracje artysty kubizmem i formizmem. Taki jest tez rysunek wyko-
nany otéwkiem zamieszczony w sztambuchu na karcie o numerze 110, zatytu-
towany Finis (tytut znajduje si¢ u dotu posrodku, napisany jest wersalikami).
Przedstawiony jest na nim nagi mezczyzna w pozycji kleczacej, ukazany
w skrecie od tytu, trzymajacy ksiege. W gérnym lewym narozniku znajduje sie
katamarz z gesim pidrem. Jest to przedstawienie alegoryczne, do ktérych miat
artysta zamitowanie, obrazuje tworce po skonczonym dziele. Wystudiowana
postac jest typowa dla Slendzinskiego i pojawia si¢ w wielu jego obrazach, np.
srodkowy mezczyzna w obrazie Ogrodnicy (1927), czy tez jeden z chiopcow
w obrazie Chlopcy fowigcy ryby (1922)*. Ksztaity wypetnione sa prostymi
kreskami, ktére biegnag réwnolegle w pionie i po ukosie. Nie cieniuje, nie
waloryzuje, wydobywa forme¢ poprzez zmiane kierunku kresek, ktore
przypominaja Cézannowskie pociagni¢cia pedzla. Z prawej strony u dotu
umieszczona jest charakterystyczna sygnatura Slendzinskiego, wykonana
w pionie ozdobnym liternictwem: ,,Ludomir Slendzinski, Wilno”.

Na pewno Adamska-Roube, wiascicielke sztambucha, taczyty ze Slen-
dzinskim bliskie wiezy, moze byty to nawet wiezy przyjazni. Swiadczy o tym
nie tylko ten wpis, ale tez to, ze wykonat on jej portret z siostrag w 1920 roku®.
Jest to prawdopodobnie jej miodsza siostra, czyli pozniejsza wiascicielka
sztambucha, Karolina Gimbutt z domu Adamska.

¥ 70b. K.R. Hryszko, Slesidzizski Ludomir, w: Polski sfownik biograficzny, t. XXXVI1II/4, z. 159,
Warszawa-Krakow 1997-1998, s. 555-559; D. Konstantynéw, Wilesiskie Towarzystwo..., s. 138-
149; J. Poklewski, Polskie zycie artystyczne w miedzywojennym Wilnie, Torun 1944, s. 95-108;
T. Dobrowolski, Ludomir Slezidzizski i jego twdrczosé¢ (Tresé i forma), w: Ludomir Slesidzirski.
Pamigtnik wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1977, s. 13-17; I. Luba, Dialog
nowoczesnosci z tradycjg. Malarstwo polskie dwudziestolecia miedzywojennego, Warszawa 2004,
s. 132-158.

2T Dobrowolski, , Ludomir Slesidzinski..., s. 28.

21 7ob. D. Konstantynéw, Wilesiskie Towarzystwo..., il. 61, 82.

% Ludomir Slendzinski, Studium. Portret Kazimiery Adamskiej-Rouby z siostrg, ok. 1920, papier,
sangwina. Zob. D. Konstantynéw, Wileriskie Towarzystwo..., il. 59 ( reprod. wg czasopisma ,,Po-
tudnie” 1921, z. 1).
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Slendzinski jako przedstawiciel nurtu klasycznego szkoty wilenskiej miat
wielu zwolennikow. Z wilenskich artystow jego wptywom ulegli najbardziej:
Edward Karniej, Kazimierz Kwiatkowski i Julian Skangiel. Oddziatywanie tego
artysty znajdujemy tez w pracach sangwinowych Adamskiej-Rouby 1w ma-
larstwie portretowym Jerzego Hoppena®. Zamieszczona w sztambuchu wizual-
na dedykacja Hoppena nie przypomina jednak prac Slendzinskiego, bo nie jest
to malowany portret, a rysunek przedstawiajacy widok Wilna wykonany tuszem
w kolorze sepiowym na papierze czerpanym. Zamieszczony jest na odwrocie
karty numer 90. Rysunek jest sygnowany, podpis z data znajduje si¢ u dotu po
prawej stronie: ,,J. Hoppen 1929”.

Jerzy Hoppen (1891-1969) jest najwazniejszym reprezentantem wilen-
skiej grafiki, ktéra gtownie dzigki niemu wyrdzniata si¢ zarébwno wysokim po-
ziomem technicznym, jak i artystycznym®. Od 1931 roku az do zamkniccia
Uniwersytetu Stefana Batorego kierowal on Zaktadem Grafiki na Wydziale
Sztuk Picknych. Zastynat wydang przez siebie w 1924 roku serig grafik pt. Sta-
re Wilno, ktéra zostata zakupiona do zbiordéw: British Museum w Londynie,
Bibliothéque Nationale w Paryzu, Kupferstich-Kabinett w Berlinie, Muzeum
w Pradze i Gabinetu Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie”. Nastep-
ne teki z tego cyklu, ktore ukazaty si¢ w roku 1925 i 1927%° utwierdzity czotows
pozycje Hoppena w grafice polskiej.

Hoppen byt przepetniony historyzmem. Jego grafiki utrwalaly przede
wszystkim barokowe i klasycystyczne zabytki Wilna. Dokumentowat tez zabyt-
ki zbierajac fotografie dotyczace Wilna i Wilenszczyzny, ktdre obecnie znajduja
sie¢ w Muzeum Narodowym w Warszawie. Nie bez powodu wi¢c zadedykowat
Adamskiej-Roubie miniature w typie romantycznym przedstawiajaca rozlegty
widok starego Wilna, ogladany przez parg siedzaca na faweczce namalowana na
pierwszym planie. Rysunek jest utrzymany w konwencji grafik artysty zamiesz-
czonych w tekach. Cata twodrczos¢ Hoppena, w tym ten niewielki rysunek
w sztambuchu, najtrafniej scharakteryzowat Jan Kottowski:

2 J. Poklewski, Jerzy Hoppen (1891-1969) artysta malarz, grafik, profesor UMK, w: Torusiscy
tworcy nauki i kultury 1945-1985, red. M. Biskup, A. Gizinski, Warszawa-Poznan-Torun 1989,
s. 108.

# Najobszerniejsze opracowania grafiki wilenskiej okresu miedzywojennego: 1. Jakimowicz,
Grafika wileriska dwudziestolecia migdzywojennego, ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Warsza-
wie”, 21 (1977), s. 251-292; J. Kottowski, Grafika w Wilnie w okresie migdzywojennym, w: Stu-
dia o bibliotekach i zbiorach polskich, t. 1/3, Torun 1991-1992; tenze, Wilno w grafice dwudzie-
stolecia miedzywojennego, katalog wystawy, Torun 1994; tenze, Jerzy Hoppen — rytownik. Wy-
stawa w setng rocznice urodzin, katalog wystawy, Muzeum Okregowe w Toruniu X-XI1 1991,
Torun 1991.

% J. Poklewski, Polskie zycie artystyczne..., s. 92.

% 70b. Wilesiskie srodowisko artystyczne 1919-1945..., s. 61.
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»,Dzieto graficzne Hoppena daje tworczos¢ bezbtedna warsztatowo, precyzyjna

w rysunku i studiach oswietlenia, ktére swoim $wiadomym konserwatyzmem,

melancholijnym przezyciem historii, przywotywaniem zabytkow i scen z prze-

sztosci tatwo trafiato do odbiorcy”?.

Bronistaw Jamontt (1886-1957) zamiescit w sztambuchu az szes¢ wpi-
sow. Cztery z nich majag forme miniaturowych obrazkéw. Jeden pochodzi
z 1923 roku i jest to najwczesniejszy wpis w catym sztambuchu. Jest nim rysu-
nek wykonany otdéwkiem na kartce w drobng kratke czgsciowo pozotkia od
stonca, przedstawiajacy studium pejzazu z roztozystym drzewem. Pod rysun-
kiem umieszczony podpis artysty i data: 1923. Dwa rysunki wykonane w otow-
ku zamieszczone na kartach 81 i 82 pochodza z 1931 roku. Na obu namalowany
jest pejzaz z roztozystym drzewem na pierwszym planie i zabudowaniami w tle.
Na pierwszym rysunku z lewej strony w pionowej kolumnie napis wersalikami:
,» Tlusty wtorek/ w Bristolu w Wilnie/ BJ XXXI”. Na drugim po lewej stronie
znajduje sie sygnatura ,,BJ” i w kolumnie pionowej ozdobny napis: ,,Jamontt 17
I1 1931”. Czwarty obrazek stanowi gwasz umieszczony na karcie 58 z wido-
kiem zautka sw. Kazimierza w Wilnie. Utrzymany jest w ciemnych kolorach
z przewaga zieleni i czerwieni. Ten temat, jak tez widoki innych uroczych
miejsc w Wilnie, byt czesto przez artyste podejmowany?.

Bronistaw Jamontt malowat wytacznie pejzaze. Fascynowat si¢ pejzazem
holenderskim XVII wieku, tworczoscia Barbizonczykow, pejzazami lzaaka
Lewitana. W 1931 roku byt asystentem w kierowanej przez Ferdynanda Rusz-
czyca Katedrze Malarstwa Pejzazowego, potem (od 1936 roku) jego zastepca,
a od 1937 roku profesorem nadzwyczajnym®. Byt artysta niezwykle pracowi-
tym i ptodnym, i ta jego cecha uwidoczniona jest w sztambuchu, bo jako jedyny
zamiescit az cztery swoje prace o tematyce dla niego witasciwej. Zamieszczone
w sztambuchu obrazki sa miniaturowymi replikami jego wigkszych obrazow™.
Wigkszos¢ jego prac ma charakter tradycyjnych romantycznych pejzazy w du-
chu Corota i takie sg te w sztambuchu, ale malowat tez pejzaze utrzymane ze
wzgledu na swa dekoracyjnos¢ w konwencji secesji, czy tez w konwencji ma-

27 Ksztalcenie artystyczne w Wilnie..., s. 112.

%8 70b. D. Konstantynéw, Wilesiskie Towarzystwo..., il. 272-278.

% Ksztalcenie artystyczne w Wilnie..., s. 113; Bronisfaw Jamontt, Wystawa posmiertna (wstep
S. Narebski), Torun 1959; Sfownik artystow polskich i obcych w Polsce dziafajgcych. Malarze,
rzezbiarze, graficy, t. 111, Wroctaw-Warszawa-Krakdw-Gdansk 1979, s. 188-191.

% por. D. Konstantynéw, Wilesiskie Towarzystwo..., il. 272 (Zautek sw. Kazimierza w Wilnie,
1921), il. 279 (Drzewa cytrynowe, 1922), il. 286 (Pejzaz z d¢gbami i widokiem Wilna, 1929-1930),
il. 287 (Pejzaz z przydroznym debem, 1929-1930), Ksztacenie artystyczne w Wilnie..., il VII.1
(Krajobraz z dgbem, 1949-1955).
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larstwa formistycznego®'. Jeden z nich zatytutowany jest Krajobraz formistycz-
ny i w ogélnym wrazeniu przypomina Szermierke Leona Chwistka®.

Pozostate dwa wpisy Jamontta maja forme pisemng. Pierwszy, wspo-
mniany juz, to jest autograf ztozony w zbiorowym wpisie cztonkdw Wilenskie-
go Towarzystwa Sztuk Picknych, drugi, nieco zabawny, znajduje si¢ tez w zbio-
rowym wpisie siedmiu 0s6b zamieszczonym na trzech stronach (w kolejnosci:
na karcie 38 i jej odwrocie, na odwrocie karty 37). Jamontt wpisat si¢ w formie
wierszyka: ,,Dzis byto bardzo wesoto/ Kielichy krazyty wkoto/ Z czupryn sie
mocno dymito/ Jednym stowem — dobrze byto”. | pod wierszykiem: ,,Do 0gol-
nych zyczen przytacza si¢ Bronistaw Jamontt”. Pod wpisem Jamontta inng reka
wykonany jest schematyczny rysunek czarnym atramentem, przedstawiajacy
rybe w puszce i obok réz¢. Rysunek opatrzony jest napisem: ,,Szprot pod r6za”.
Pod catym wpisem umieszczona jest data i miejsce: ,,29-1X-29 godzina 24
w Wilnie na Zwierzyncu”. Autorzy tego zbiorowego wpisu byli uczestnikami
,»Suto zakrapianej imprezy” z okazji imienin Michata Rouby, o czym informuja
nas zyczenia (np. ,,Panie Michale!/ W tym imieninowym zapale/ Ja myslac nie-
dbale/ Nic z gtowy nie wywale”, ,,Ten kto by watpit, ze wesoty byt wieczor
imienin Rouby”).

Z Jamonttem zwigzany jest jeszcze jeden wpis. Na karcie 91 przyklejona
jest pocztowka z reprodukcja rysunku przedstawiajacego w sposéb troche kary-
katuralny mezczyzne z brods. Pod rysunkiem napis: ,,Bronistaw Jamontt
W przesztosci” i nieczytelny podpis.

Ta duza liczba wpisow Jamontta i ich bezposrednie tresci swiadcza
o0 tym, ze byt on zaprzyjazniony z wiascicielka sztambucha. Cho¢ jej tworczos¢
blizsza byta Slendzinskiemu, to tworczos¢ jej me¢za Michata Rouby nalezy do
tego samego nurtu romantycznego™.

Michat Rouba (1893-1941) byt réwniez przede wszystkim pejzazysts.
Podobnie jak Jamontt ulegat fascynacjom nie tylko malarstwa dawnego (pejzaz
holenderski, Stanistawski), ale takze Cézanne’a, formistow i nowej rzeczowo-
sci**. W sztambuchu znajduje si¢ jego akwarela przedstawiajaca pejzaz z pod-
miejskim domem datowana na 1927 rok. Akwarela ta nalezy do tego okresu
w twdrczosci Rouby, kiedy odbiega on od typowo romantycznych, nastrojo-
wych pejzazy. Motywow szuka w prostych peryferyjnych zabudowaniach Wil-

3 Zob. tamze, il. 281 (Pejzaz fantastyczny ze skafami, 1922), il. 282 (Pejzaz fantastyczny, 1922-
1924), il. 283 (Pejzaz z kaskadg, przed 1924), il. 284 (Pejzaz z kapliczkg, 1925).

% Tamze, il. 280 (Krajobraz formistyczny z jeziorem i drogg, 1923-1924).

B, Kotoszynska, Micha? Rouba. Zarys dziafalnosci twoérczej, ,,Rocznik Muzeum Narodowego
w Warszawie” 26 (1982), s. 373-460; Polski sfownik biograficzny, T. XXXII/2, Wroctaw-
Warszawa-Krakéw-Gdansk 1990, s. 323-326.

¥ Ksztalcenie artystyczne w Wilnie..., s. 118-119. Zob. jego pejzaze w: D. Konstantynéw, Wiles-
skie Towarzystwo..., il. 291-301.
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na. Odchodzi od malowniczosci na rzecz pewnej kolorystycznej powsciagliwo-
sci, cho¢ intensywnej i dobrze zharmonizowanej, oraz dominacji prostych linii.
Widzimy to w szeregu jego obrazéw, jak: Czerwone domki (1929), Zétty dom
(1930), Niebieska willa (1930), Domki Praczek (1930)®. Swoj sposéb malowa-
nia zmienit po pobycie w Paryzu, gdzie zapoznat si¢ z tworczosciag Cézanne’a,
André Deraina, Ottona Friesza i kubistow. Wydaje si¢, ze stusznie Wactaw
Husarski widziat u niego ,,ujecie formy, powstate z kubizmu”®. Oczywiscie nie
odchodzi on od realizmu, ale na zmian¢ sposobu malowania i tematyki chyba
najwigkszy wptyw miat wiasnie kubizm, chociaz nie mozna pomniejsza¢ roli
wptywu innych francuskich artystow. Ta fascynacja nurtami najnowszymi jed-
nak mineta i w pozniejszym okresie wrdcit do malowania poetyckich pejzazy
romantycznych®’.

Michat Rouba studiowat w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, ale do
Wilna wrocit. Z Kazimiera Adamska ozenit si¢ w 1920 roku. Razem z nig
w 1923 roku wyjechat do Paryza, gdzie przebywali do sierpnia 1924 roku. Byt
malarzem bardzo ptodnym, uczestniczyt w wielu wystawach w kraju i za grani-
ca®. Zajmowat sie réwniez grafika. Na szczeg6lng uwage zastuguja jego barw-
ne drzeworyty®. Nie odbiegat w nich od wtasciwej sobie tematyki, z tym ze
w pejzazach drzeworytniczych widoczna jest pewna stylizacja, wyraznie inspi-
rowat si¢ rycinami holenderskimi XVII wieku. *°

Kazimiera Adamska i Michat Rouba byli matzenstwem 20 lat. On byt ro-
dowitym wilnianinem, ona urodzita si¢ na Ukrainie i swoje zycie z Wilnem
zwiazata dopiero po slubie. Oboje byli aktywni i wazni w srodowisku arty-
stycznym Wilna, cho¢ ich tworczosé jest inna. Zmarli w tym samym roku. Mi-
chat Rouba przezyt zone tylko o 4 miesiace.

Na karcie numer 12 swdj obrazkowy wpis zostawit Adam Miedzybtocki
(1890-1956). Jest to akwarela z sielankowym pejzazem wiejskim z motywem
domu, drewnianym ptotem, wysokimi swierkami. W prawym, dolnym narozni-
ku widnieje napisana piérem atramentowym sygnatura malarza i data: ,,A. Mig-
dzybtocki 1927”. Obraz utrzymany jest w jasnej, pastelowej kolorystyce
z przewaga rozu, zieleni, szarosci. Artysta malowat gtownie pejzaze z moty-
wem centrum Wilna i okolic. Kazimiera Adamska-Rouba uwazata je za ,,lekkie,

% Zob. tamze, il. 293-295.

% W. H. [Wactaw Husarski], Kronika artystyczna. Wileriskie Towarzystwo Artystéw Plastykéw,
., Tygodnik llustrowany”, 1926 nr 13, s. 214.

3 Np. Jezioro w lesie (1932), Kwitngce Wilno (1934), Pejzaz romantyczny (1938). Zob. D. Kon-
stantyndw, Wileriskie Towarzystwo..., il. 299-301.

% 70ob. Kszta/cenie artystyczne w Wilnie..., s. 118-119.

391, Jakimowicz, Grafika wileriska..., s. 254.

03, Poklewski, Polskie zycie artystyczne..., s. 122; Ksztalcenie artystyczne w Wilnie..., s. 119.
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przezroczyste i nie przemeczone”, malowane ,szczerze i rzetelnie”*. Pisata:
»W pejzazach tych sg doskonale oddane nastroje dnia stonecznego i zachmu-
rzonego, zywymi s zielen i obtoki”**. Ta charakterystyka rzeczywiscie oddaje
nastroj akwareli zamieszczonej w sztambuchu, bo malowana jest lekko i subtel-
nie. Jest rejestracja widoku widzianego oczyma artysty, bez gtgbszej interpreta-
cji i osobistych przezy¢. Husarski pisat, ze wswojej wymowie pejzaze
Miedzybtockiego zblizone sa do impresjonizmu®. To stwierdzenie autora odno-
si si¢ nie tylko do Miedzybtockiego, ale tez do Eugeniusza Kazimirowskiego,
Wactawa Dawidowskiego i Mariana Kuleszy. Wszyscy ci artysci stali w opozy-
cji do klasycyzmu Slendzinskiego i jego zwolennikéw. Charakteryzowat ich
»impresjonistyczny naturalizm”. Istotg ich malarstwa, jak pisze Dariusz Kon-
stantynow,

,»byto bowiem naturalistyczne odtwarzanie $wiata widzialnego, wykorzystujace

takie elementy techniki impresjonistycznej, jak swobodniejsze operowanie plamg

barwng, autonomiczne (chociaz nie do konca) traktowanie koloru, wprowadzanie

rozbudowanej gry $wiatet i réznicowanie faktury. Wszelkie nawiazania do impre-

sjonizmu, bardzo ostrozne i powierzchowne, stosowane byty jednak tylko po to,

by iluzja rzeczywistosci byla petniejsza, by obejmowata takze to, co w naturze

zmienne i ulotne” .
Miedzybtocki sktonnosci do maniery impresjonistycznej wyniost z Krakowskiej
Akademii Sztuk Pigknych, gdzie studiowat w latach 1908-1913. Z Wilnem
zwiagzany byt od 1922 roku do konca Il wojny swiatowej. Po wojnie, w 1945
roku, osiedlit si¢ w Gdansku, gdzie mieszkat do $§mierci.

Stefan Nargbski (1892-1966) jest autorem dwdch zamieszczonych
w sztambuchu rysunkow w otéwku. Byt architektem, historykiem architektury,
konserwatorem. Studiowat na Wydziale Architektury Politechniki Warszaw-
skiej, byt architektem miejskim we Wioctawku, a po przeniesieniu si¢ do Wilna
w 1928 roku rowniez tutaj petnit takg funkcje. Byt rowniez profesorem Wydzia-
lu Sztuk Pigknych na Uniwersytecie Stefana Batorego. W Wilnie zaprojektowat
wiele budowli, m. in. gmach szkét powszechnych na Antokolu, drewniane ko-
scioly w Krewie i w Kolonii Wilenskiej*”. Wykonywat tez akwarelowe studia
wnetrz i rysunkowe oraz pastelowe portrety gtdwnie cztonkéw swojej rodziny™.

4 ergo [K. Adamska-Rouba], VI Doroczna Wystawa Obrazéw i Rzezb W.T.A.P., ,,Stowo”, 1928
nr 127 (6 V1), s. 2-3.

42 Tamze.

43 W. Husarski, Plastycy wileriscy w ,,Zachecie™, ,,Wiadomosci Literackie”, 1927 nr 14, s. 4;
tenze, Wystawy w Zachecie, ,,Tygodnik Ilustrowany”, 1927 nr 13, s. 249.

4 70b. D. Konstantyndw, Wileriskie Towarzystwo..., s. 193.

4 Zob. Stefan Narebski. Katalog wystawy, Torun 1967; J. Poklewski, Polskie zycie artystyczne...,
s. 173-193; D. Konstantynéw, Wileriskie Towarzystwo..., s. 174-177; Ksztalcenie artystyczne
w Wilnie..., s. 115.

4 Zob. tamze, il. IV.45 (Portret zony).
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Miat zamitowanie i zdolnosci do wykonywania karykatur, szczeg6lnie profeso-
row i przedstawicieli elity kulturalnej zarbwno w Wilnie, jak tez w Toruniu,
gdzie mieszkat po wojnie”’.

Jeden z rysunkéw Narebskiego przyklejony do karty numer 37 zostat
wykonany otowkiem na wizytdéwce, bo na odwrocie kartki widnieje napis dru-
kowany wersalikami: ,,Stefan Nargbski/ Architekt Miejski/ Wilno/ Zautek Mon-
twittowski”*. Przedstawiony jest na nim mezczyzna w popiersiu, z profilu,
w okularach. Prawdopodobnie jest to portret Ludomira Slendzinskiego, ktorego
cechami charakterystycznymi byt ksztalt nosa nieco zadartego do gory, duze
zakola na czole i nieodtagczne okragte okulary. Podstawy do twierdzenia, ze jest
to Slendzinski daje analiza porownawcza z jego autoportretami® i archiwalnymi
zdjeciami®®. Drugi rysunek w otéwku na karcie numer 55 przedstawia zabytko-
we wngetrze ze sklepieniem krzyzowym, z ktorego zwisa ozdobny zyrandol. Po
schodach schodzi kobieta, od lewej bije w jej strone snop $wiatta. W dolnych
naroznikach rysunku znajduje si¢ sygnatura malarza: ,,SN”, na ramce data
,»8.111.31”. W przedstawieniu mozna si¢ dopatrywac tresci alegorycznych. Ten
snop swiatta moze oznacza¢ natchnienie, oswiecenie, a moze jest to po prostu
studium wngtrza z motywem kobiety. Rysunek wykreslony jest prosta linia, bez
zbednych szczego6tow.

Autorem dwach nastepnych wizualnych dedykacji jest Bolestaw Batzu-
kiewicz (1879-1935), przedstawiciel starszego pokolenia rzezbiarzy wilenskich.
Pochodzit z wilenskiej rodziny artystycznej, jego ojciec byt snycerzem, a brat
i siostra byli malarzami. Uczy?t si¢ w Krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych
w pracowniach Alfreda Dauna i Konstantego Laszczki, studia uzupemnit w pra-
cowni Antoniego Mercié w paryskiej Ecole des Beaux-Arts. Po czteroletnim
pobycie w Wilnie (1904-1908) wyjechat do Petersburga, a potem Paryza. Kiedy
w 1918 roku wrdcit do Wilna objat kierownictwo Pracowni Rzezby na Wydzia-
Ie51Sztuk Pieknych Uniwersytetu Stefana Batorego i funkcje t¢ petnit do $mier-
ci>.

Batzukiewicz byt rzezbiarzem i jego tworczos¢ rysunkowa byta czyms
zupelnie marginalnym. W literaturze nie ujawniono jego prac rysunkowych,
chociaz znajdujemy informacje, ze np. na wilenskiej wystawie w 1905 roku

4" Tamze, s. 115

“ Kartka celowo przyklejona jest tylko w gérnych naroznikach, aby mozliwe bylo odczytanie
napisu na odwrocie.

“ por. D. Konstantynéw, Wilesiskie Towarzystwo..., il. 75 (Autoportret z zong oraz Barbarg
i Gustawem Pileckimi, 1925), il. 100 (Autoportret na tle Wilna, 1934), il. 99 (Autoportret z zong
i corkg natle Wilna, 1933).

0 por. S. Lorentz, Aloum wilesiskie, Warszawa 1986, il. 21.

®! Zob. Ksztalcenie artystyczne w Wilnie...., s. 106-107; J. Poklewski, Polskie zycie artystyczne...,
s. 133-136.
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obok prac rzezbiarskich wystawit kilka studiéw portretowych®. W sztambuchu
znajduje sie jeden jego rysunek wykonany piorkiem o niewielkich wymiarach
(5,5 cm x 4 cm) wklejony na karcie numer 48 z autografem artysty wykonanym
piérem. Przedstawiona jest na nim twarz brodatego, starego mezczyzny
z dtugim nosem i broda, ukazana w profilu. Druga praca Batzukiewicza to gra-
fika w technice akwatinty przyklejona do karty numer 9. Przedstawia tez twarz
mezczyzny w profilu, bez zarostu, z dtugimi rozwichrzonymi wtosami i dtugim
nosem. W swojej dekoracyjnosci grafika ta przypomina dzieta secesyjne.
W lewym dolnym narozniku znajduje si¢ sygnatura artysty. Dodatkowo na kar-
cie ztozyt swoj autograf wykonany piérem.

Na karcie 72 znajduje si¢ rysunek w otdwku wykonany przez Heleng
Schrammowne (1881-1942), przedstawiajacy sprzedawczynie butek. Otyla
wiejska kobieta w jednej rece trzyma duzy kosz z butkami, w drugiej parasol.
Idzie po miejskiej wybrukowanej ulicy z zabudowaniami i ustawionymi pod
domem zwigzanymi workami wypelnionymi maka. Jest to temat typowy dla tej
malarki, ktéra tworzyta gtdwnie malowane na szkle prymitywizujace sceny
ludowe i basniowe™. Byta propagatorka sztuki ludowej, na temat ktérej napisata
kilka ksiazek™. Wyksztatcona w monachijskiej Wyzszej Szkole Sztuk Zdobni-
czych, przyjechata do Wilna w 1925 roku, gdzie pracowata w Oddziale Sztuki
Urzedu Wojewodzkiego, sprawujac opieke nad tworczoscia ludowa. Kazimiera
Adamska-Rouba okresla jej tworczos¢ jako prymitywna i archaizowana™. Pro-
jektowata réwniez polichromie wngtrz koscielnych. Jej autorstwa jest takze
projekt fryzu litanii loretanskiej w kaplicy Ostrobramskiej, ktéry zrealizowata
w metalu pracownia ztotnicza Kazimierza Ludwika Malinowskiego™.

Marian Stonecki (1886-1969) jest autorem jedynego obrazka wykonane-
go w technice olejnej na cienkiej deseczce. Przyklejony jest on do brazowej,
ostatniej karty sztambucha (numer 112). Przedstawia pejzaz ze stogami siana
o cieptej kolorystyce, utrzymany w konwencji malarstwa impresjonistycznego.
Temat i sposéb malowania zainspirowany zostat zapewne stynnym cyklem
obrazéw Stogi siana Claude’a Moneta. W prawym dolnym narozniku znajduje
si¢ sygnatura: ,,M. Stonecki”.

Marian Stonecki — malarz i konserwator dziet sztuki zwigzany byt
z Wilnem w latach 1922-1930. Najpierw pracowat jako mtodszy asystent
w Katedrze Architektury na Wydziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu Stefana
Batorego, pogiebiajac studia malarskie pod kierunkiem Ferdynanda Ruszczyca

%2 Ksztalcenie artystyczne w Wilnie..., s. 106.

%% J. Poklewski, Polskie zycie artystyczne..., s. 126.

** Wileriskie srodowisko artystyczne..., s. 80.

% ergo [K. Adamska-Rouba], Wystawa obrazéw na Targach Pé/nocnych, ,,Stowo”, 1928 nr 216
(20 1X), s. 2-3.

%6 Zob. M. Katamajska-Saeed, Ostra Brama w Wilnie, Warszawa 1990, s. 58.
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i Benedykta Kubickiego, od 1923 roku byt nauczycielem rysunku w Panstwo-
wej Szkole Technicznej w Wilnie, a w 1927 roku podjat prace jako nauczyciel
w Gimnazjum im. Tadeusza Czackiego w Wilnie>’. W 1928 roku brat udziat
w szoOstej dorocznej wystawie Wilenskiego Towarzystwa Artystéw Plastykow
jako zaproszony gos¢®. W 1929 roku zostat cztonkiem Wilenskiego Towarzy-
stwa Sztuk Pigknych®, a w latach 1928-1930 przeprowadzit konserwacje poli-
chromii w kosciele sw. Teresy w Wilnie®. Zajmowat sie takze restauracja ma-
lowidet freskowych w Biatej Sali Uniwersytetu Wilenskiego®. Pézniejsze swo-
je zycie zwigzat z Warszawg i Krakowem.

W sztambuchu znalazt si¢ tez rysunek Ludwika Aleksandra Boucharda
(1828-1912), malarza, krytyka artystycznego, pisarza, pedagoga®. O autorze
informuje wpis: ,,Rysowat Ludwik Bouchard uczen Kokulara; rysunek pocho-
dzi od wdowy Heleny z Nowackich Bouchard’owej”. Helena Nowacka byta
druga zong Boucharda. Nie wiemy kto jest autorem wpisu, bo podpis z datg
»17/X1/31” jest nieczytelny. Rysunek przyklejony jest do karty numer 89, wy-
konany jest piorkiem w kolorze sepii, przedstawia wiejski, zaniedbany dom
z tarasem, na ktérym kobieta rozwiesza bielizne. Jest to temat typowy dla tego
artysty, ktory malowat krajobrazy, szczeg6lnie pociagaty go ruiny budowli®.

Autorem ostatniego wizualnego wpisu jest nie odnotowany w literaturze
przedmiotu niejaki Z. Kraszewski. Jest to kolorowany rysunek wykonany czar-
nym tuszem przedstawiajacy w sposéb satyryczny mezczyzne w profilu prze-
branego za zotnierza rzymskiego. Pod nim sygnatura malarza (,,Z. Kraszewski’)
I wierszyk: ,,Gdy koszulke w zabkach jeszcze, / Nosit Franus maty. / Rzymskie
w duszy jego kleszcze, / Wsiakty ideaty”.

Po wojnie czgs¢ artystow wilenskich, wyktadowcow Wydziatu Sztuk
Pigcknych Uniwersytetu Stefana Batorego osiedlita si¢ w Toruniu i tam organi-
zowata Wydziat Sztuk Picknych na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika. Prze-
niesli oni strukture i programy nauczania, ktore zostaty wypracowane w Wil-
nie®. Wsrad nich byli autorzy dedykacji w sztambuchu Kazimiery Adamskiej-
Rouby: Bronistaw Jamontt kierowal Katedra Malarstwa Pejzazowego, Stefan

* Polski stownik biograficzny, T. XXXIX/1, Warszawa-Krakéw 1999, s. 8-9.

%8 Sztuki Pickne”, 4 (1927-1928), s. 360; J. Poklewski, Polskie zycie artystyczne..., s. 222.

* D. Konstantynéw, Wilesiskie Towarzystwo..., s. 232 (Aneks | Czionkowie WTAP — wykaz
cztonkéw w roku 1929 sporzadzony wg: Katalog Dziafu Sztuki Powszechnej. Powszechna Wy-
stawa Krajowa, Poznan 1929, s. 38)

s, Lorentz, Konserwacja kosciofa Ostrobramskiego w Wilnie, ,,Ochrona Zabytkow Sztuki”,
1930-1931 z. 1-4, s. 212-216; J. Poklewski, Polskie zycie artystyczne..., s. 243.

8 polski stownik biograficzny, T. XXXIX/1, s. 8.

82 Stownik artystéw polskich i obcych w Polsce dziafajgcych. Malarze, rzezbiarze, graficy, T. 1,
s. 280-282.

& Tamze.

84 Zob. Ksztalcenie artystyczne w Wilnie..., s. 199-232.
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Nargbski kierowat Katedra Projektowania Wnetrz, Jerzy Hoppen kierowat Ka-
tedrg Grafiki, Tymon Niesiotowski kierowat Katedra Malarstwa Sztalugowego.

Tradycje szkoty wilenskiej odbity si¢ tez w sposob bezposredni
i posredni w srodowisku plastycznym Olsztyna. W sposéb bezposredni na pew-
no w tworczosci Jana llkiewicza (1916-1969)%®. Ten urodzony w Leningradzie
artysta rozpoczat w 1924 roku edukacje w Wilnie, gdzie ukonczyt najpierw
szkote podstawowa, nastepnie uczyt si¢ w Seminarium Nauczycielskim im.
Tomasza Zana, po skonczeniu ktérego w 1936 roku uzyskat dyplom nauczycie-
la szk6t powszechnych. W tym samym roku rozpoczat studia na Wydziale
Sztuk Pigknych Uniwersytetu Stefana Batorego. W czasie wojny w latach 1940-
1941 kontynuowat studia artystyczne w Litewskiej Akademii Sztuk Pigknych.
W 1946 roku osiedlit si¢ w Olsztynie, gdzie mieszkat i tworzyt do konca swoje-
go zycia. Jego nauczycielami na Uniwersytecie Stefana Batorego byli: w zakre-
sie malarstwa — Tymon Niesiotowski i Bronistaw Jamontt, w zakresie rzezby —
Stanistaw Horno-Poptawski, histori¢ sztuki wyktadat wéwczas Marian More-
lowski. Chociaz jako artysta rozwingt si¢ dopiero w Olsztynie, to postaci tych
wszystkich wyktadowcow, ktorzy byli przeciez wielkimi osobowosciami,
uksztattowaty jego tworczos¢. Podobnie jak Jamontt malowat pejzaze — widoki
warminsko-mazurskich miasteczek (np. Pejzaz z Pasymia, Pejzaz z Reszla),
podabnie jak Niesiotowski malowat martwe natury (np. Martwa natura z sa-
mowarem), czy tez portrety (np. Juliana Dadleza, Michata Kajki, Jana Baczew-
skiego, Krzysztofa Celestyna Mrongowiusza)®. Najbardziej widoczny jest jed-
nak wptyw nauczycieli na forme jego obrazéw. Forme ksztattuje kolorem, jego
technika w og6lnej wymowie jest zblizona do impresjonizmu, ale kolorystyka
jest mocniejsza, a pociaggniecia pedzla ekspresyjne, farby ktadzione sg fakturo-
wo. Taki spos6b malowania znajdujemy u jego mistrzdw wiasnie w tym okresie
ich tworczosci, ktory przypadt na lata studiow llkiewicza. Wowczas zardwno
Jamontt, jak tez Niesiotowski ulegli wptywom formistycznym, postimpresjoni-
stycznym i wptywom powracajacych z Paryza kapistow.

llkiewicz w Olsztynie prowadzit rowniez z wielkim powodzeniem dzia-
talnosé dydaktyczna®’. Jego uczniami byli tacy olsztynscy artysci, jak Henryk
Maczkowski, Mieczystaw Romanczuk, Aleksander Wydorski. Szczeg6lng tro-
ska otaczat utalentowanego — niestety wczesnie zmartego w wieku 37 lat — arty-
ste, Henryka Maczkowskiego, ktéry w katalogu wystawy posmiertnej Ilkiewi-
cza napisat: ,,0d najmtodszych lat byt mi doradca, to On rozmitowat mnie

® Jedyna o nim monografia to: D. Zworska, Zycie i tworczos¢ Jana llkiewicza, w: Artysci olsztys-
scy. Prace dyplomowe studentow Instytutu Sztuk Pigknych, red. G. Kobrzeniecka-Sikorska, Olsz-
tyn 2010, s. 64-107.

8 \Wszystkie wymienione obrazy namalowane sa olejem na ptétnie i znajduja si¢ w zbiorach
Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie. Tamze, il. 3, 6-11, s. 98, 100, 101-103.

87 Zob. tamze, s. 71-77 (rozdz. Dziafalnos¢ pedagogiczna).
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w malarstwie, to dzigki Jego postawie zrozumiatem site i moc prostoty”®. Do-
minika Zworska, autorka monografii o llkiewiczu, w zakonczeniu pisze:

»Wyksztalcit kilkanascie rocznikéw gimnazjalistow, a pdzniej nauczycieli

w Studium Nauczycielskim. Przekazat im cala swoja wiedze zdobyta pod okiem

wilenskich profesorow. Jego wychowankowie, nauczyciele rozsiani po réznych

placéwkach w catym wojewddztwie dalej przekazywali zaczerpnigta od niego sife

i moc prostoty”®®.

Bezposrednie zwiazki z wilenskim §rodowiskiem artystycznym miat
rowniez Eugeniusz Kochanowski, urodzony w Wilnie w 1925 roku (zm. w 1980
roku w Olsztynie). W latach 1939-1941 uczy? si¢ rysunku w pracowni Stani-
stawa Jarockiego (1871-1944). Jarocki wyksztatcony w Krakowie, Paryzu,
Rzymie osiedlit sic w Wilnie w 1898 roku. Byt wazng postaciag w tamtejszym
srodowisku. Oprocz twdrczosci malarskiej zajmowat si¢ dziatalnoscia pedago-
giczng i spoteczng. Prowadzit nauczanie malarstwa w Szkole Rysunkowej, do
ktérej wiasnie uczeszczal Kochanowski”. | chociaz Kochanowski po wojnie
studiowat w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w f.odzi, a potem
na ASP w Warszawie, to z pewnoscia dobre podstawy pod wzgledem warszta-
towym otrzymat w pracowni Jarockiego™.

Do artystow, ktorzy ksztalcili sie artystycznie w Wilnie i zwigzali swoje
zycie z Olsztynem, nalezy tez Edmund Grajewski (ur. w 1914 roku w Wilnie,
zm. w 1985 roku w Olsztynie)™. W 1933 roku ukonczyt w Wilnie Wolng Szko-
te Malarstwa i Rysunku przy Wilenskim Towarzystwie Artystow Plastykow.
W 1945 roku przybyt do Olsztyna i z krotkg przerwag w latach 1949-1955
mieszkat tutaj do konca zycia. Tematem jego dziatan tworczych byfa scenogra-
fia. W Wilnie pracowat jako asystent scenografa w Teatrze Muzycznym ,,Lut-
nia” i Teatrze Dramatycznym ,,Reduta”. Po przybyciu do Olsztyna w 1945 roku
zostat zatrudniony jako scenograf w Teatrze im. Stefana Jaracza, potem jako
scenograf pracowat w réznych teatrach w Toruniu, Gnieznie i £.odzi. Po powro-
cie do Olsztyna w 1955 roku ponownie podjat prace w Teatrze im. Stefana Jara-
cza i nawigzat wspotprace z Teatrem Lalek ,,Czerwony Kapturek”. Uprawiat tez
malarstwo, biorac udziat w wystawach zbiorowych i indywidualnych. Po przej-
ciu na emeryture zajat sie wylacznie malarstwem. Tematami jego prac byta
stara architektura Olsztyna i widoki warminsko-mazurskich miasteczek.
W tworczosci malarskiej Grajewskiego trudno dopatrzeé si¢ jakichs wptywow

% Jan llkiewicz (1916-1969), katalog wystawy posmiertnej, X1 1970, Olsztyn — BWA, zamek,
Olsztyn 1970.

® D. Zworska, Zycie i tworczosé..., s. 89.

0 s. Jarockim zob. Kszta/cenie artystyczne w Wilnie..., s. 77.

™60 lat Okregu Olsztyriskiego Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow 1946-2006, red. zespotowa,
Olsztyn 2006, s. 205-206; Eugeniusz Kochanowski 1925-1980, katalog wystawy, Art Gallery
BWA, Olsztyn 1989.

260 lat Okregu Olsztyriskiego..., s. 159-161.
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artystow wilenskich, chociaz zapewne przesigkniety byt tradycjami tamtejszego
srodowiska. Moze z nauki w szkole wilenskiej wyniost zamitowanie do utrwa-
lania architektury miast, ktére objawito si¢ w ostatnim okresie jego zycia, kiedy
miat wigcej czasu i mogt realizowac swoje uspione pasje.

Bezposrednie zwiazki ze srodowiskiem artystycznym Wilna maja tez ci
artysci olsztynscy, ktorzy po wojnie ksztatcili si¢ u profesorow wilenskich na
Wydziale Sztuk Pigknych UMK w Toruniu. Naleza do nich Matgorzata Korol-
ko (dyplom z grafiki w 1955 roku pod kierunkiem J. Hoppena i E. Kuczynskie-
go)™® oraz Maria Delikat (dyplom z grafiki w 1954 roku pod kierunkiem
J. Hoppena)™. Trzecim artysta, ktory uczyt sie bezposrednio pod kierunkiem
artysty wilenskiego jest rzezbiarz Bolestaw Marschall”™. W 1963 roku ukonczyt
on Wydziat Rzezby w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych
w Gdansku pod kierunkiem Stanistawa Horno-Poptawskiego (1902-1997).
Horno-Poptawski w latach 1932-1939 byt zatrudniony w Pracowni Rzezby
Wydziatu Sztuk Picknych Uniwersytetu Stefana Batorego, petnigc przez ponad
rok funkcje jej kierownika. Po wojnie w latach 1945-1946 uczyt w Szkole Sztuk
Picknych w Biatymstoku, w latach 1946-1949 kierowal Katedra Rzezby Wy-
dziatu Sztuk Pigknych UMK w Toruniu jako profesor nadzwyczajny, a w latach
1949-1970 byt kierownikiem Wydzialu Rzezby w Panstwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych w Gdansku (od 1954 roku profesor zwyczajny, w latach
1949-1950 i 1956-1960 dziekan Wydziatu)".

Nastepna grupe olsztynskich artystow, ktérzy maja zwiazki z Wilnem sa
ci, ktorzy urodzili si¢ w tym miescie. Te zwiazki sa posrednie, bo na ich twor-
czos¢ nie mieli bezposredniego wptywu artysci wilenscy, ale sam fakt pocho-
dzenia z Wilna, tradycje pielggnowane i przechowywane w gronie rodzinnym
na pewno uksztattowaty ich wrazliwos¢ estetyczna. Do artystow urodzonych
w Wilnie, ktérzy po wojnie zwigzali swoje zycie z Olsztynem naleza: Mieczy-
staw Romanczuk (ur. w 1933 roku), Wiestaw Wojczulanis (ur. w 1938 roku),
Aleksander Kazmierczak (ur. w 1938 roku)”’, Tadeusz Brzeski (ur. w 1941
roku).

Szereg artystow olsztynskich nastgpnych pokolen ukonczyto studia na
Wydziale Sztuk Picknych UMK w Toruniu, gdzie program nauczania uksztat-
towany przez artystéw przybytych z Wilna w pierwszych latach po wojnie byt
kontynuowany i duch Uniwersytetu Stefana Batorego jest obecny do dzisiaj.

8 Tamze, s. 208-211.

™ M.M. Wasilewska, Zycie i twérczos¢ Marii Delikat, w: Artysci olsztysiscy. Prace dyplomowe
studentow Instytutu Sztuk Pigknych, red. G. Kobrzeniecka-Sikorska, Olsztyn 2010, s. 139.

8 60 lat Okregu Olsztyriskiego. .., s. 239-240.

'® Ksztalcenie artystyczne w Wilnie..., s. 115-116.

" Aleksander Kazmierczak w 1981 roku wyjechat z Olsztyna do RFN i tam przybrat nazwisko
Aleksander Franklin Jagelowitz.
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Nalezg do nich migdzy innymi: Eugeniusz Jankowski (dyplom w 1957 roku),
Tadeusz Burniewicz (dyplom w 1973 roku), Lech Krzeminski (dyplom w 1962
roku), Sylwin Mydlak (dyplom w 1962 roku), Mirostaw Smerek (dyplom
w 1962 roku), Aleksander Wydorski (dyplom w 1965 roku), Wiestaw Wachow-
ski (dyplom w 1973 roku), Eugeniusz Ozga-Michalski (dyplom w 1977 roku),
Jerzy Wojciech Bielecki (dyplom w 1979 roku), Mirostaw Bielecka-Smerek
(dyplom w 1979 roku), Ewa Plichta-Lubieniecka (dyplom w 1981 roku), Maja
Baranowska (dyplom w 1989 roku), Marek Szczesny (dyplom w 1992 roku),
Dorota Jajko-Sankowska (dyplom w 1993 roku), Wioletta Kulikowska-
Parkasiewicz (dyplom w 1995 roku), Agnieszka Filar (dyplom w 1996 roku)”.
Czeé¢ wyksztatconych w Toruniu artystow pracuje obecnie w Instytucie Sztuk
Picknych Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, ksztatcac nastepne pokolenie
artystéw olsztynskich.

W taki oto sposéb tradycje artystycznej szkoty wilenskiej przetrwaty
w srodowisku olsztynskim. Przetrwaty w materialnej spusciznie jakim jest 0so-
bisty sztambuch wilenskiej artystki i w bezposrednich oraz posrednich kontynu-
acjach tego, co wypracowano w srodowisku artystycznym Wilna w okresie
migdzywojennym. To, co dobre, trwa i przetrwa, o tym, co zte i mato warto-
sciowe, zapomina si¢ szybko.

*k*k

AROUND ONE DIARY. ECHOES OF THE ARTISTIC SCHOOL IN VILNIUS
IN THE ARTY ENVIRONMENT OF OLSZTYN

SUMMARY
The article discusses traces of the Vilnius artistic school in Olsztyn of the post-war period. Its
main object is a diary of Kazimiera Adamska-Rouba, a well-known artist of Vilnius, which con-
tains miniatures of the most important artists of Vilnius: Slendzinski, Hoppen, Jamontt, Rouba
etc.

KEY WORDS: Kazimiera Adamska-Rouba, art, Vilnius school, Olsztyn.

"8 Dane wg: 60 lat Okregu Olsztyriskiego. .. (katalog artystow).



