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»,Kiedy prébuje spaé¢ w nocy

moge tylko krwawo $nié
zewnetrzny Swiat jest czarny i biaty
wszystko w kolorze $mierci

O Biko, dlatego Biko

Cztowiek nie zyje”

Peter Gabriel — muzyk brytyjski 1980

Wszelkie zjawiska zwigzane ze sfera kultury i tworczosci arty-
stycznej w Potudniowej Afryce (zwanej tez Afryka Poludniowa)
w ostatnich dekadach XX wieku zostaly zdominowane przez polity-
ke. Bylto to zjawisko nieuniknione wobec funkcjonujacego w pan-

I Data 1952 — znajdujaca sie w tytule zostala utworzona nieco sztucznie
przez autorke. Jest to rok w ktérym przez RPA przetoczyla sie fala strajkow
czarnej ludnos$ci zmeczonej wprowadzaniem kolejnych coraz bardziej represyj-
nych aktéw prawnych t.j.: Prohibition of Mixed Marriages Act (1949), Immorali-
ty Act (1950), Population Registration Act (1950), Suppression of Communism
Act (1950), Group Areas Act (27 April 1950), Bantu Authorities Act (1951),
Prevention of Illegal Squatting Act (1951).
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stwie systemu rzadow, opartego o segregacje rasowa spoleczenstwa,
czyli system apartheidu?. Jednak ponizszy tekst nie bedzie poswie-
cony sztandarowym postaciom walki o réwnouprawnienie czarnych
obywateli kraju takich jak Albert Luthuli, Nelson Mandela czy Des-
mond Mpilo Tutu. Wszyscy oni zostali uhonorowani pokojowa nagro-
da Nobla, co sprawia, ze ich biografie i znaczenie jako politycznych
liderow Afryki sa dobrze znane. Zamierzam skoncentrowaé sie ra-
czej na osobach nieco mniej znanych na arenie miedzynarodowej,
lecz ktérych rola jest istotna dla rozwoju szeroko pojetej kultury
i nauki w Potudniowej Afryce, a zwlaszcza w tym aspekcie ich dzia-
tan, ktory dotyczy walki z apartheidem.

Podczas obowigzywania apartheidu (1948-1994) czarna spotecz-
no$¢ kraju zamieszkiwata wydzielone tylko dla niej cze$ci miasta
lub podmiejskie tereny, tak zwane townships, oraz wiejskie tereny
tzw. bantustanéw®. W tym okresie jedynie biali ludzie w Potudnio-
wej Afryki mieli pelny dostep do formalnego wyksztalcenia akade-
mickiego (na mocy kolejnych aktéw prawnych: Bantu Education Act
No. 47 of 1953 oraz Extension of University Education Act No. 45
of 1959). Fakt 6w wynikat z prawnych regulacji odno$nie systemu
edukacji czarnych obywateli, wprowadzanych od 1953 roku. Prowa-
dzac konsekwentng polityke ograniczenia dostepu do edukacji wyz-
szej dla niebiatych, zalozono wyzsze uczelnie, przeznaczone wylacz-
nie dla czarnych studentéw*. Nazywane byly pogardliwie tribal col-
lege lub bush universities. Nalezaly do nich takie instytucje jak:

2 Bylta to koncepcja zapoczatkowana w XIX wieku dotyczaca osobnego roz-
woju ras ludzkich. Kulminacja systemu nadeszla tuz po zakonczeniu II wojny
Swiatowej. Jej wyrazem byt wprowadzony w 1948 roku system polityki separacji
i dyskryminacji polityczno-ekonomicznej Afrykanéw (i innych ,kolorowych”
nacji).

3 A. J. Robinson, Apartheid, w: Africana. The Encyclopedia of African and
African American Experience, New York 1999, s. 118.

4 Five University Colleges were set up by the apartheid government:
Ngoye for Zulus, Turfloop for the Tswana and Sotho, Fort Hare (which had
previously been non-ethnic) for Xhosas, Belville for Coloureds and Durban-
Westville for Indians.
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Vista, Venda, Western Cape, University College of the North (Tur-
floop), Fort Hare® — funkcjonujace obecnie jako pelnoprawne uni-
wersytety.

Od lat 50. XX wieku o$rodki nauczania, niezalezna czarna prasa
oraz stowarzyszenia kulturalne, oSrodki samoksztatceniowe staty sie
miejscami spotkan zaréwno czarnych, jak i biatych obywateli kraju
negujacych zalozenia rasistowskiej polityki rzadu. Ich celem byla
walka z systemem jednak w granicach dozwolonych regulacjami
prawnymi oraz stosowanie biernego oporu, a takze, na przekor ofi-
cjalnej polityce panstwa, podnoszenie kwalifikacji czarnej wiekszo-
$ci poprzez jej edukacje.

Najwieksze zastugi w tym wzgledzie posiada bez watpienia
Uniwersytet w Fort Hare. Wyksztalcenie w nim zdobyto wielu péz-
niejszych lideréw politycznych kraju m.in.: Oliver Tambo, Nelson
Mandela, Govan Mbeki, Mangosuthu Buthelezi i Robert Mangaliso
Sobukwe oraz wielu czarnych intelektualistow takich jak, poeta
Dennis Brutus, dziennikarz magazynu ,, The Drum” — Can Themba,
rzezbiarz i malarz Ernest Mancoba oraz pisarz i nauczyciel Xhosa
— Archibald Campbell Jordan, a takze charyzmatyczny przywoédca
religijny arcybiskup Desmond Tutu.

Wspomniany magazyn ,, The Drum” stal sie forum czarnych pi-
sarzy dla zjadliwej satyry spotecznej pietnujacej wady i niedorzeczno-
$ci apartheidu. Wsrod dziennikarzy zwiazanych z tygodnikiem byli:
Henry (Mr Drum) Nxumalo, Can Themba, Todd Matshikiza, Nat
Nakasa, Lewis Nkosi. Tu prezentowali oni po raz pierwszy, od wcze-
snych lat 50.%, zywa, miejska, czarng kulture. Byl to $wiat jazzu,

5 Jest to najstarszy czarny uniwersytet w Afryce Potudniowej, zatozony
w 1916 roku, zob. D. Williams, History of the University College of Fort Hare,
South Africa, the 1950s: The Waiting Years, Fort Hare 2001. Bardzo istotna jest
tez kolekcja, gromadzona od 1964 roku wspotczesnej ,czarnej sztuki” w Muzeum
w Fort Hare. Zbiory powstaly w oparciu o wczeéniejszg kolekcje etnograficzng Da-
niela F. Malana. Od 1971 roku na uniwersytecie otwarto Wydziat Sztuk Pigknych.

6 _The Drum” ukazywal sie w latach 1951-1955, wydawca byt Anthony
Samson.
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shebeen (nielegalnych melin z alkoholem) i barwnych gangsterow
(tsotsis). Fikcyjne reportaze opisywaly historie o§mieszajace dyskry-
minacyjng polityke rzadu, ale jednoczesnie dostarczaty wstrzasaja-
cych szczegotow skutkow, jakie legislacja apartheidu wywarta na zycie
ludzi. Jakkolwiek czarni literaci zwigzani z ,,The Drum” byli raczej
politycznymi cynikami, niz brali bezposredni udziat w dziatalnosci
politycznej’. Jednakze, ich zywy i oryginalny wkilad w kreowanie
wielkomiejskiej kultury czarnego $rodowiska byt niezwykle ceniony.

Wsrod postaci zwigzanych z miesiecznikiem znalazl swe miejsce
Es’kia (dawniej Ezekiel) Mphahlele (ur. 1919)8 opisujacy w autobio-
graficznej powiesci Down Second Avenue (1959) warunki zycia
w gettcie townshipu w Pretorii oraz szkolnictwo przeznaczone dla
czarnej miodziezy®. Mphahlele bral czynny udzial w zyciu oérodka
kulturalnego w Johannesburgu, w ktorym spotykali sie ludzie réz-
nych ras, dopdki polityka apartheidu nie zaczeta skutecznie prze-
ciwdziala¢ mieszaniu sie biatych z Afrykanami. Ponadto dziatat
w afrykanskim ruchu nauczycielskim. W 1950 roku zostal wybrany
na sekretarza miejscowego kota organizacji nauczycielskiej. Na kon-
ferencji nauczycielskiej poddat krytyce rzadowy system wychowania
i ksztatcenia majacy na celu ksztaltowanie ,rasy niewolnikéw”. Re-
akcja wtadz byla szybka — dymisja z pozbawieniem prawa zatrud-
nienia w szkolnictwie Unii Poludniowej Afryki. Wtadze nie podawa-
ly powodow jego zwolnienia, nie byly do tego zobowigzane. Gdy
uczniowie zareagowali przeciwko zwolnieniu Mphahlelego, zostal on

7 Wiele wspélczesnych analiz dotyczacych ,The Drum” zarzuca pracujacym
tam dziennikarzom seksizm.

8 W 1947 roku Mphahlele debiutowal zbiorem nowel w jezyku angielskim
Man Must Live (Cztowiek musi zy¢) wydrukowanym w nakladzie 700 egzempla-
rzy. Byl wtedy nauczycielem jezyka afrikaans i angielskiego w szkole Sredniej
na przedmiesciu Johannesburga i studiowal zaocznie na University of South
Africa (UNISA), zob. J. Chatasinski, K. Chatasinska, Blizej Afryki, Warszawa
1965, s. 436-442. Szerzej: N. Chabani Manganyi, Looking Through the Keyhole,
Johannesburg 1981, s. 72-96.

9 Byly to: szkota érednia St. Peter’s w Lesotho, Adams College w Natalu.
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aresztowany za podburzanie do bojkotu; zwolniono go za kaucja.
W 1957 roku pisarz wyemigrowal na dobrowolne 20-letnie wygnanie
z Potudniowej Afryki. Nie zrezygnowal jednak ze swych ambicji
nauczycielskich — stopien naukowy doktora uzyskat w 1968 roku na
University of Denver w Stanach Zjednoczonych. W 1977 roku po-
wrocit do ojczyzny, stwierdzajac jednoznacznie iz: ,,chce by¢ czeScig
renesansu mojego narodu, tego co wigze sie ze zmiang jego SpPoso-
bu”%, W latach 1978-1987 wykladal jako profesor na Witwater-
srand University w Johannesburgu. Mphahlele podkreslat koniecz-
nos¢ tworzenia wspolnej kultury przez czarnych i biatych Potudnio-
woafrykanow: ,Ja osobiScie nie moge mysle¢ o przysztoSci mojego
ludu w Poludniowej Afryce jako czyms$, w czym bialy czlowiek nie
ma udzialu. Bez wzgledu na to, czy mu sie to podoba, nasze losy sg
nieroztaczne. Dostrzegam w kulturze Zachodu zbyt wiele rzeczy
dobrych — na przyklad muzyke, literature i teatr — by ja odrzucié¢”l.

0Od 1954 roku w kraju dziatal ruch African Education Movement
animowany w duzej mierze przez biatych Poludniowoafrykanow, nie
akceptujacych polityki apartheidu, takich jak Myrtle Berman. Ruch
ukierunkowany byt w swych dziataniach, na dostarczanie alterna-
tywnych form edukacji, przeznaczonych dla uzdolnionej czarnej
mtodziezy. Wowcezas przez kilka lat, domy kultury dziataly jako
nieformalne szkoly!'2. Powstal wéwczas wazny os$rodek nauczania
sztuk pieknych — Polly Street Art Centre w Johannesburgu!3. Bylo

10 Cytat wg: N. Chabani Manganyi, Making History’s Silences Speak. An
Interview with N. C. Manganyi, 5 March 2002, University of Pretoria, “Biogra-
phy”, Vol. 26, No. 3, Summer 2003, s. 428-437.

11 Cytat wg: J. Krzywicki, Wprowadzenie do imaginarium literatury afry-
kariskiej. W kregu tradycji, cz. 1, Warszawa 2002, s. 86.

12 Efektem polityki byta fala protestéw zakonczona masakra w Sharpeville
w 1960 roku.

13 Poczatki Polly Street Art Centre przypadaja na rok 1948. Zorganizowa-
no wowczas dzieki staraniom Rady Miasta Johannesburgu, specjalne klasy
ksztatcenia dla dorostych (tzw. NEAD Non- European Adult Education). Byta to
jedna z propozycji spedzenia wolnego czasu w Domu Kultury przy ulicy Polly.
W 1950 roku rozpoczeta dziatalnosc sekcja sztuki i rzemiosta. W 1952 roku zmienio-
no nazwe na Polly Street Art Centre, przeksztalcajac warsztaty w centrum sztuki.
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to miejsce, w ktorym powstata pierwsza grupa profesjonalnych czar-
nych artystow w Potudniowej Afryki. Plastycy zwigzani z ruchem
tworzyli, analogiczny do literackiego, wizerunek zycia metropolii
widziany ich oczami. Sztuka tworzona przez artystéw zwigzanych
z Polly Street Art Centre stanowita pierwsza w historii sztuki rdzen-
nych mieszkancow tego kraju préobe oderwania sie od koniecznos$ci
wytwarzania przedmiotéow o charakterze sakralnym, przeznaczonym
na uzytek magicznych obrzedéw spotecznosci.

Dyrektorem osrodka zostal artysta (biaty) — Cecil Skotnes
(ur. 1926)™, ktéry wkrétce stat sie jednym z najwybitniejszych twoér-
cow Potudniowej Afryki. Istota dziatania przedsiewziecia w rozumie-
niu Skotnesa, byto traktowanie osrodka jak warsztatow artystycz-
nych, nie za$ szkoly o $cistym, akademickim programie nauczania.
Gros prac czarni arty$ci wykonywali w domu, za§ w Polly Centre
prezentowali je do korekty. Skotnes podkreslat réwniez wielokrot-
nie, iz nie chciatby zdominowaé swoich uczniéw europocentryczna
wizja sztuki (westernizacja). Jednoczesnie umozliwial im poznanie
rozmaitych technik artystycznych, organizowal wystawy i zabezpie-
czal zatrudnienie dla wiekszoéci swych studentéw!®. Z czasem kie-
rownictwo nad os$rodkiem przejeli jego czarni uczniowie. W osrodku
uzyskali wyksztalcenie miedzy innymi: Sydney Khumalo, Louis
Maghubela, Ezrom Legae, Lucas Sithole i Durant Sihlali.

Najwybitniejszym artysta pokolenia, ktore pojawito sie w zwiaz-
ku z dokonaniami artystycznymi grupy Polly Street stal sie Mhlaba

14 (. Skotnes, uzyskat wyksztalcenie artystyczne we Florencji w 1946 roku
i na Uniwersytecie Witwatersrand w Johannesburgu w latach 1947-1950. Jest
wszechstronnym artysta, wykonuje obrazy olejne, akrylowe, grafiki, rysunki
piorkiem, weglem, ptaskorzezby w drewnie, murale, zob. G. Ogilvie, The Dictio-
nary of South African Painters and Sculptors: Including Namibia, Johannes-
burg 1988, s. 612-613.

15 W odniesieniu do C. Skotnesa zaistnialo sprzezenie zwrotne. W jego
sztuce, pojawito si¢ mnéstwo elementéw formalnych nawigzujacych do sztuki
i kultury afrykanskiej, zob. E. Berman, Art and Artists of South Africa: An
Illustrated Biographical Dictionary and Historical Survey of Painters, Sculptors
& Graphic Artists Since 1875, Cape Town — Rotterdam 1983, s. 424-428.
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Dumile Feni (1942-1991)!6, zmarly na przymusowej emigracji
w Stanach Zjednoczonych. Artystyczny dorobek czarnego tworcy po-
zostaje na tle dorobku innych czlonkéw ugrupowania wyjatkowo
konfrontacyjny i bezkompromisowy zaréwno w warstwie tresciowej,
jak i formalnej. Antycypujac przemoc, jaka wybuchta w townshipach
w poznych latach 60. (Soweto upraising 16 czerwca 1976 roku) i 80.
XX wieku, artysta podejmowal watek Smierci i zaglady. Praca The
Stricken Household (Zaatakowane domostwo), z 1965 roku, bezpo-
Srednio obrazuje przemoc wewnetrzng w kraju — $§miertelny atak na
dom peten ludzi. Pietno katastrof, wypadkow i strasznych wydarzen
przenika wigkszoS$¢ prac tego malarza, rysownika i rzezbiarza. Te-
matyka spoleczna zyskata mu przydomek ,Goyi townshipow”.
W 1967 roku, Feni stworzyl wielkoformatowe, wykonane weglem na
sklejonych papierach pakowych zatytulowane African Guernical”.
Byto to symboliczne odwotanie do pracy Guernica z 1937 roku Pabla
Picassa i jej antywojennej i antytotalitarnej wymowy, wzbogacone
o aspekty zwiazane z zyciem w towshipach.

Nowy sposéb obrazowania zapoczatkowany przez czarnych arty-
stow zwigzanych z Polly Center wkrétce doprowadzil do rozwoju
rynku sztuki i kolekcji zaréwno prywatnych, jak i panstwowych
(University of Fort Hare, Johannesburg Art Gallery, Williams Hum-
phereys Gallery w Kimberley). Pojawil sie zupelnie nowy model
kolekcjonowania — nie ,obiektu etnograficznego” jak za czasow misji
cywilizacyjnych, lecz sztuki zywej, zwiazanej z biezacymi wydarze-
niami’®,

Lata 60. wraz z zaostrzajacg sie sytuacja polityczng (po masa-
krze z 1960 roku w Sharpeville) przyniosty erupcje muzycznych
talentow. W 1959 roku czarna muzyka z Potudnia Afryki szturmem

16 Data urodzenia D. Feni nie jest pewna, sytuuje sie miedzy 1939, a 1944
rokiem. Por. E. J. de Jager, op. cit., s. 56.

17 Tbidem, s. 59—60.

18 E. Rankin, Black artists, white patrons, ,Africa Insight” 1990, Vol. 20,
s. 5-12.
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podbita miedzynarodowg scene muzyczna dzieki musicalowi King Kong.
Pochodzacy z Soweto, zwigzany jako dziennikarz z miesiecznikiem
»,The Drum”; pianista i kompozytor- Todd Matshikiza (1920/21-1968),
napisal muzyke do opowiesci o potudniowoafrykanskim mistrzu
bokserskim wagi ciezkiej Ezekielu Dhlaminim, zwanym King-Kon-
giem, ktory morduje swojg dziewczyne i umiera w wiezieniu. Histo-
ria z czarnego getta spotkata sie z entuzjastycznym odbiorem nie
tylko w kraju, ale rowniez w Londynie i Nowym Jorku. Do powsta-
nia musicalu przyczynili sie takze wybitni muzycy: Jonas Gwangwa,
trebacz Hugh Masekela i saksofonista Kippie Moeketsi oraz piosen-
karka Miriam Makeba, wczeéniej pracujgca jako pomoc domowal?.
Kiedy King Kong $wiecit najwigksze triumfy, Makeba wyjechata do
USA, gdzie kontynuowata kariere. Londyriskie wystepy staly sie
okazja dla wielu innych artystow, m.in. Hugha Masekeli, do ucieczki
przed apartheidem i pozostania na emigracji, co spowodowato zna-
czacy odptyw muzycznych talentéw Potudniowej Afryki.

W drugiej potowie lat 60. XX wieku pojawito sie, wyrazne wspar-
cie czarnej kultury i sztuki ze strony biatych artystéow Potudniowe;j
Afryki. Walter Battiss (1906-1982)2° — znaweca sztuki ldu San (Busz-
menow) wlaczajac jej poetyke w swe dzialania artystyczne. Tworcy

121

z Grupy Amadlozi“!, co w jezyku Bantu znaczy ,Duch naszych oj-

c¢ow”, na rownych prawach z przyjeli w swe szeregi czarnoskorego

19 W latach 50. M. Makeba odnalazla swe miejsce na czarnej scenie mu-
zycznej, grajac z The Cubans, The Manhattan Brothers i The Skylarks.

20 Walter Battiss od 1936 roku zajmowal sie badaniem sztuki ludu San
(Buszmenéw ), a w 1939 roku opublikowat pierwsza ksiazke The Amazing Bush-
man, od 1944 roku kopiowalt ich malowidta naskalne, wspétpracujac blisko
z badaczem Henri Breuile, w 1948 roku wzial udziat w ekspedycji na pustynie
Namib, gdzie zyl wraz z ludem San. Jednocze$nie caly czas byt czynny jako
artysta, tworzac kompozycje malarskie czerpiace z motywow naskalnych kom-
pozycji ludu San, poglebiajac abstrakcyjny aspekt swoich kompozycji malar-
skich, zob. E. Berman, op. cit., s. 56-61.

21 Grupa Amadlozi dziatata w latach 1961-1965, nalezeli do niej: Skotnes,
Guiseppe Cattaneo, Cecily Sash, Sydney Kumalo i Edoardo Villa. W latach
1969-1970 w innym skladzie ja rekonstruowano, powstalo wowczas wydawnic-
two Amadlozi Press, zob. E. Berman, op. cit., s. 31-33.
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rzezbiarza Sydney Kumalo. Byta to rzecz bezprecedensowa do tej
pory w kraju! Podobne stanowisko zajeli biali pisarze. Nadine Gor-
dimer — przyszla laureatka Nagrody Nobla — stworzyta poruszajace
obrazy moralnych wyboréw spoteczenstwa podzielonego apartheidem,
podobnie jak André Brink (Kennis van die aand, 1973) oraz Jan
Rabie, Etienne Leroux i Breyten Breytenbach.

Kolejna niezwykle istotng formacja, ktorej dziatania byty skie-
rowane ku walce z systemem apartheidu, byto studenckie The So-
uth African Students’ Organisation (SASO). Stowarzyszenie powsta-
to na University of the North na przetomie 1968 i 1969 roku. Nie-
kwestionowanym liderem grupy byl Steve Biko (1946-1977) — po-
staé ikona wspotezesnej kultury. Aktywny dziatacz polityczny i stu-
dent medycyny Biko zostal upamietniony w licznych utworach
muzycznych (Biko Petera Gabriela) i literackich, a takze filmach.
Sposrod tych ostatnich, najbardziej znany jest film w rezyserii Ri-
charda Attenborough Cry Freedom z 1987, w ktérym role Biko gra
stynny amerykanski aktor Denzel Washington. Dzielo powstalo na
podstawie ksiazek Donalda Woodsa: Biko oraz Asking for Trouble.
Jednoczesnie nalezy podkreslié, iz poglady Biko wiazaly sie z rady-
kalna negacja Swiata biatej kultury, byly zatem odwrotnos$cia prze-
konan Mphahlelego i Skotnesa, poszukujacych wspélnej przestrzeni
zycia dla wszystkich Potudniowoafrykanéw. Choé pomysty politycz-
ne Biko wyrastaly z zatozen négritude, bedacych rozwinieciem zato-
zen Frantza Farona i Aimé Césaire’a, to jednak w swej ostatecznej
skrajnosci jego separatystyczna mysl zblizata sie do pogladéw pre-
zentowanych przez Huey Newtona — lidera Czarnych Panter. Zda-
niem Biko, apartheid miat tak gteboki wptyw na §wiadomo$é czar-
nej populacji RPA, ze zaczeli oni wierzy¢ w wyzszosé biatej rasy.
W zalozeniach lidera, podnoszenie poziomu czarnej kultury jak row-
niez duma z jej dziedzictwa byly aktem buntu i walki z systemem
apartheidu.

Ostatecznie tezy ruchu Black Consciousness Movement (Ruch
Czarnej Swiadomosci) zyskaly ogromna popularno$é wsrod czarnej
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mtodziezy nie tylko w aspekcie czynnej walki i organizowania pro-
testow na terenach townshipéw. Konsekwencja umiarkowanych
nurtéw wyzwolenczych takich jak Black People Convention oraz
Black Consciousness Movement staly sie komunalne projekty i pro-
gramy edukacyjne. Ruchy dazyly do odrzucenia mentalno$ci niewol-
nika, tzw. slave mentality, czyli czlowieka zaleznego, poprzez indy-
widualne doskonalenie. Wkrotce idea samoksztalcenia przenikneta
do srodowisk tworczych. Zaczety powstawaé centra sztuki dziatajace
w oparciu o spoteczno$¢ lokalna — Community Based Art Concept
Centre, ktore wspomagaty nieformalng nauke muzyki, teatru, tanca
i sztuk wizualnych wéréd czarnej mtodziezy?2. W latach 80. narodzi-
to sie kilka projektéw propagowania sztuki w czarnych osiedlach
poprzez organizowanie warsztatow i wystaw. Najbardziej znane
z tych przedsiewzieé¢ to Thupelo Arts Project w Johannesburgu??,
wymys$lony podczas Triangle Artists’ Workshop w Nowym Jorku oraz
Community Arts Project w Kapsztadzie. Pierwszy warsztat zorgani-
zowany zostal wspélnie przez dwu artystow: czarnego (David Kolo-
ane) i biatego (Bill Ainslie) w 1985 roku. Nowymi §rodkami wyrazu
w walce z apartheidem staly sie plakaty?*, kubki do kawy, podktadki
pod naczynia, koszulki typu T-shirts, plakietki i mury.

22 Wazna role w promocji czarnej sztuki zaangazowanej w polityczne prze-
miany mial Narodowy Kongres University of Cape Town 1979 roku pod hastem
»The State of Art in South Africa” — analizujacy role sztuki w spoteczenstwie
RPA, brak réwnowagi w dostepie do wyksztatcenia biatych i czarnych studen-
téw. Zadecydowano wéwczas by odméwié udzialtu w sponsorowanych przez pan-
stwo wystawach. Istotng role odegraty takze miedzynarodowe konferencje
z 1982 roku — Arts Towards Social Development:Culture and Resistance Confe-
rence z Gaborone w Botswanie i Cultural Voice of Resistance Festival w Am-
sterdamie. Odrebne znaczenie miata Pokojowa Nagroda Nobla przyznana bisku-
powi Tutu z 1984 roku za kampanie bez przemocy, by zakonczy¢ segregacje
rasowg. W 1986 roku UDF w Kapsztadzie zorganizowalo Festiwal Breaking the
Silence Cultural Festival z podtytulem Images of Our Times: Towards a New
Culture ze wzgledu na stan wojenny wystawe zamknigto i otworzono bez tytutu
(Untitled).

23 W jezyku Sesotho ,thupello” oznacza ,nauka przez przyklad”.

24 Images of Defiance: South African Resistance Posters of the 1980’s. The
Posterbook Collective, South African History Archive, Johannesburg 1991.
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Dla lat 80. charakterystyczny byl tez rozwdj teatru afrykanskie-
go, ktory przyniost obfito§é sztuk skupiajacych sie na destrukcyj-
nych skutkach spotecznych i psychologicznych polityki apartheidu.
Kompleksy teatralne w rodzaju Market Theatre w Johannesburgu
zdobyly sobie renome awangardowych osrodkow wystawiajacych
oryginalne dzieta, ktore odzwierciedlaty zycie i aspiracje wszystkich
mieszkancow RPA. Sztuki te czesto zdejmowata cenzura, nie zawsze
tez odnosily sukcesy artystyczne. Dzieki nim powstato jednak sporo
niezapomnianych inscenizacji, ktore trafity na miedzynarodowe sce-
ny teatralne.

Wsrod aktorow i dramaturgéow odnoszacych zagraniczne sukce-
sy nalezy wymienié Athola Fugarda (ur. 1932)%® oraz cieszacy sie
wielkim powodzeniem duet Johna Kaniego i Winstona Ntshony (Sizwe
Banzi is Dead i The Island), ktory zostal uhonorowany najwyzsza
nagroda amerykanskiego teatru, Tony Award. Emigracyjny aktor
Zakes Mokae zdobyt pézniej nagrode za wystep w sztuce Fugarda
zatytulowanej Master Harold and the Boys?6.

Inna wybitna postaé to dramatopisarz i producent Gibson Ken-
te, czesto nazywany ,ojcem czarnego teatru”. Poprzez swdj ,teatr
czarnego getta” umozliwil wielu poczatkujacym pisarzom i aktorom
btyskotliwa kariere. Sytuacje polityczna komentowal w wielu dzie-
tach jak chociazby w antyapartheidowym musicalu How Long.

Sztuki Mbongeni Ngemy wystawiane sa na catym Swiecie. Jego
Asinamali dotarta w 1987 roku na Broadway i zdobyta nominacje do
nagrody Tony dla najlepszego rezysera. W 1988 roku Ngema wystawit

25 Na podstawie powiesci Fugarda Tsotsi w 2006 roku, powstat film wyre-
zyserowany przez Gavina Hooda, a wyprodukowany przez Polaka Piotra Fuda-
kowskiego. Filmowa adaptacja Tsotsi okazata si¢ najwiekszym festiwalowym
wydarzeniem roku, zdobywajac liczne nagrody na festiwalach w Tesalonikach,
Los Angeles, Toronto i Edynburgu oraz otrzymujac statuetke Amerykanskiej
Akademii Filmowej, czyli Oscara, dla najlepszego filmu zagranicznego. Wkrétce
ksigzka ukaze si¢ w polskim tlumaczeniu, inne dzielo Fugarda wydane po pol-
sku to: Czego uczy aloes, ,Dialog” 1981, nr 11.

26 Ta sama sztuka przyniosta tez popularnoéé amerykariskiemu aktorowi
Danny’emu Glogerowi.
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swdj przebojowy musical Sarafina w nowojorskim Lincoln Theatre,
a nastepnie na Broadwayu, gdzie grano go przy pelnej widowni.

Dziatania Srodowisk kulturalnych okazaly sie niezwykle sku-
teczne, poniewaz docieraly do szerszej publicznosci, przyzwyczajonej
dotychczas do ogladania dziet sztuki wytacznie w galeriach czy tez
czasopismach dla intelektualistéw??. Tworzyly sie wspélnoty obywa-
telskie: Johannesburg Art Foundation, Mofolo Art Centre, Alexan-
dra Art Centre, Thupelo Artists Workshop i Market Theatre Gallery,
African Institute of Art — Funda. Byly to niezalezne od panstwa
struktury organizacyjne, finansowane z funduszy lokalnych i mie-
dzynarodowych, jak tez przez osoby prywatne. Pomimo niewielkich
zasobow finansowych dzigki ich dziatalnosSci pojawili si¢ nowi czarni
arty$ci wspoélczesnej Republiki Potudniowej Afryki. Idea pracy gru-
powej w oparciu o calg spotecznosé, ktora lezy u podstaw gospodarki
plemion afrykanskich i tym razem data doskonale efekty. Piesn
Shosholoza — ,pracujmy wspolnie” — stata sie nieformalnym hym-
nem narodowym czarnej wiekszosci Potudniowej Afryki w jej drodze
do demokracji uzyskanej w roku 1994.
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THE INTELLECTUAL LEADERS
OF ARTISTIC MOVEMENTS IN SOUTH AFRICA
IN THE PERIOD OF 1952-1994

SUMMARY

All aspects connected with culture and artistic creation in South
Africa in the last few decades of the 20" century were dominated
by politics and political events. This was absolutely inevitable given
the fact that the governing political system in South Africa was
based on racial segregation of the society, that is on the so-called
apartheid system. The most prominent figures in South African who
struggled for equal rights for Black people were among others: Albert
Luthuli, Nelson Mandela and Desmond Mpilo Tutu. All three of
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them were honored by a Nobel Peace Award for their outstanding
achievements in bringing South Africa to peaceful democracy in
1994.

The lack of formal academic education, which resulted from the
legal regulations concerning the educational system of black stu-
dents introduced in 1953, caused a very unfavourable situation for
the black art and culture. For this reason, “black” newspapers,
weeklies and magazines as well as informal civil associations star-
ted to play a much more important role. Among the most important
of these magazines and newspapers was a weekly newspaper called
The Drum (many famous reporters were involved with it such as:
Henry Nxumalo, Can Themba, Todd Matshikiza, Nat Nakasa, Lewis
Nkosi, Es’kia Mphahlele), African Education Movement, Polly Street
Art Centre (there under the management of Cecil Skotnes many
well-known artists received artistic education, such as: Sydney
Khumalo, Louis Maghubela, Ezrom Legae, Lucas Sithole and Du-
rant Sihlali). As the political struggle grew more fierce, especially
after the massacre in Sharpeville of 1960, the sixties brought about
a true eruption of black musical talents such as: Todd Matshikiza,
Kippie Moeketsi or the famous lady singer Miriam Makeba. A very
important organization in the freedom struggle was The South Afri-
can Students’ Organization (SASO), whose activities were directed
towards the struggle against the apartheid system. Later this stu-
dents’ organization was transformed by the charismatic leader Ste-
ve Biko into The Black Consciousness Movement. The aims of this
political movement became very popular among young black people
living in townships in the seventies.



