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JEZYK PERFORMANCE

Andrzej
DUDEK-DURER

WYBRANE REFLEKSJE
O PERFORMANCE...

W 1969 roku rozpoczatem realizacje life performance Sztuka Butéw — Sztuka Spodni — Sztuka Andrzeja Dud-
ka-Diirera, Zywa Rzezba w Miejscach, w ktérych sie pojawiam... w tym czasie odkrywam w sobie §wiado-
moé¢ Albrechta DURERA... Swiadomo$é reinkarnacji staje sie¢ podstawowym aspektem filozoficznym anali-
zowanym i transformowanym w tworczo$ci wielo-medialne;j.

Przez pryzmat Reinkarnacji inaczej spogladam na Smier¢ i Zycie, zwiazki z przeszloécia i przyszloécia.
Reinkarnacja to rodzaj nadrzednego modutu, w ktérym umiejscowione sa przyporzadkowane obszary — Sztu-
ka Butéw — Sztuka Spodni — Sztuka Andrzeja Dudka - Diirera Zywa Rzezba, nastepnie pojawiaja sie media,
ktore towarzysza i dokumentuja: fotografia, grafika, wideo, muzyka, malarstwo, rzezba, instalacja, bedace ele-
mentami performance. Wyrazem integracji tych do§wiadczen jest performance. W tym obszarze mozemy wy-
rézni¢ dwa zasadnicze watki: z jednej strony Zycia — Andrzej Dudek—Diirer jako zywa rzezba, z drugiej strony
Sytuacje, Seanse, Performance realizowane w szczegdlnych miejscach Swiata, o okreslonej porze, adresowane
do okreglonych ludzi; w tych performance nastepuje integracja mediéw. Sztuka Butéw, Sztuka Zywej Rzezby
Andrzeja Dudka-Diirera to réznego rodzaju sytuacje: w trakcie zycia, w trakcie podrozy, w trakcie komuni-
kowania sie z ludzmi. Jest to rodzaj prowokacji, a zarazem, jest to manifestacja dotyczaca postawy antykon-
sumpcyjnej; to ma réwnoczesnie kontekst ciagltego procesu rewitalizacji obiektow, butéw, spodni, koszuli,
ciala artysty... . Oczywiscie, wiekszo$¢ ludzi, ktérzy obserwuja mojg postaé, nie ma $wiadomosci, ze uczestni-
czy w dzialaniu performatywnym; choé na przestrzeni czasu liczba ludzi $wiadomych jest coraz wieksza. (...)

Pierwsza Sztuka Chleba powstala w 1971 roku i od tego czasu w okreslonych sytuacjach, w okreslonych
miejscach, w galeriach, realizuje to dzialanie - Sztuka Chleba, Sztuka Pizzy, czy Sztuka Zupy. (...) Sztuka go-
towania, pieczenia wynika ze $wiadomogci procesu i ze $wiadomosci kreacji i nie powtarzania schematow; jak
roéwniez zrozumienia jak wielki wplyw na nasze cialo i ducha ma odzywianie. Dudek-Diirer od 1969 roku jest
wegetarianinem. (...)

Zapach jest waznym elementem komunikacji w moich dzialaniach, jest on przygotowywany i dedyko-
wany do okreslonych realizacji. (...)

W 1973 realizuje performance Autoukrzyzowanie w Galerii Jednej Osoby we Wroclawiu, gdzie korela-
cja fotografii i Zywej Rzezby Dudka-Diirera jest materig performance. Réwniez w tym roku cenzura zdejmuje
z wystawy autorskiej dokumentacje tego performance. (...)

Istotnym aspektem moich poszukiwan i dziatan kreacyjnych jest aspekt metafizyczno- telepatyczny.
Pojawia sie on w performance, w projektach stricte metafizyczno- telepatycznych, jest obecny w réznorodnych
formach ekspresji, ma tez zwiazek z wideo.

Wideo jako jedno z waznych mediéw mialo szczegolne odniesienie i znaczenie dla tworcow z kregu
performance. Dla tych artystow sieganie po kamere jako formule rejestracji bylo naturalnym sposobem do-
kumentagji. (...)

W okresie izolacji odbywalem podroze metafizyczne, byly one waznym doéwiadczeniem przygotowu-
jacym grunt dla fizycznego przemieszczania sie po globie. To obszar bardzo osobistych doswiadczen majacy
jednak wielki wplyw na projekty rozwijane pdzniej.

Podroze fizyczne, ktore rozpoczely sie w 1979 roku, najpierw po kraju, pdzniej po Europie i calym
Swiecie, staly sie dla mnie metafizycznym sposobem rysowania $§ladéw na globie. To rodzaj niematerialnych
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rysunkow, §lady spotkan z ludzmi, §lady moich realizacji, energie, ktore w trakcie podrézy zostaly zaznaczo-
ne Podro6z posiada rowniez aspekt metafizyczno-telepatyczny, ktéry moim zdaniem funkcjonuje i oddzialuje
rowniez w perspektywie czasowe;j.

Od 1981 roku (przed i w stanie wojennym) realizuje zbiorowe niezalezne projekty Metafizyczno-Tele-
patyczne we wspolpracy z wieloma artystami z calego Swiata — mimo ograniczen — wspoétpracuje m. in. z Chri-
sto, Shimamoto, Klausem Grohem, Lloydem Godmanem czy niezyjacym juz Jackiem Kryszkowskim. (...)

W 1981 roku w galerii Zaklad nad Fosa, Osrodek Dzialan Plastycznych we Wroctawiu zrealizowatem
trwajacy non-stop 48 godzinny performance Powstawanie — Zanikanie. Przestrzen galerii cze$ciowo zosta-
la zaaranzowana na klasyczng ciemnie fotograficzna. Autor w trakcie dzialania wykonywal zdjecia oraz caly
proces zaréwno negatywowy, jak i pozytywowy. Tworzyly one istotny aspekt tego dzialania. Rytual medytacji
ipostu byly elementami tego performance. (...)

Wideo stanowilo dla mnie rodzaj medium sprzezonego z performance, jako rodzaj dokumentacji, ale
rowniez jako narzedzie wykorzystywane w trakcie performance. Realizowalem tez sytuacje w trakcie perfor-
mance, podczas ktorych kamera na zywo retransmitowala obraz dziejacego sie performance — obraz zywej re-
transmisji stawal sie elementem performance, a w wybranych sytuacjach poddawany by} transformacji (per-
formance Metaphysical — Telepathic Space 21; podczas festiwalu AVE 1991 w Arnhem). Kamera stanowila
réwniez podczas performance life wazny element dziejacej sie sytuacji — bytem jednocze$nie osobg filmujaca
i filmowana.

Dzwiek w performance jest waznym aspektem calosci wypowiedzi performatywnej. W performance
Tworzenie - Niszczenie, galeria Katakumby, 1979, Wroclaw, postugiwalem sie wlasnorecznie zbudowanym
sitar, na ktérym gralem, jednocze$nie go narywajac, a nastepnie nagranie to odtwarzalem. Stanowilo ono tlo
w kolejnych fazach realizacji dzialania. Obszar akustyczny performance powstawal zaréwno poprzez dzialania
bezpo$rednie, jak gra na instrumentach, czy poprzez nagrania powstale w trakcie, jak i przygotowane weze-
$niej i dedykowane do okreélonego projektu.

W innych realizacjach dynamika oparta jest o rejestracje (...) dokumentowane sg zaréwno sytuacje
statyczne jak i dynamiczne — rejestracje dokonywane ze statywu — sytuacje medytacyjne, sytuacje podczas
performance, jak rowniez rejestracje bezposrednie, oparte o zasade autofilmowania (buty w ruchu wraz z na-
potkanymi przeszkodami, autoportret oraz otoczenie sg proba wizualizacji doswiadczen zwiazanych z aspek-
tem materialnoéci oraz duchowos$ci. Nasze cialo to rodzaj opakowania — pojazdu shuzacego nam w tym wy-
miarze, jest w ciagglym procesie transformacji. Ulegamy caly czas procesowi przeksztalcenia — nasze wszystkie
komorki ulegaja ciagglej wymianie; mimo pozoru materialno$ci jesteémy niematerialni. (...)

Przenikajacy sie obraz sytuacji zywej z projekcja wezesniej edytowanego wideo, z projekcja diapozy-
tywow — czesto synchronizowana z okre§lonym nastepstwem czasowym stanowil charakterystyczny aspekt
niektorych performance i instalacji. Podczas prezentacji performance (wydarzenie towarzyszace Biennale
w Wenecji w 2007) Transgression of Identity obraz wideo nakladal sie na sytuacje zywego dziatania — nakla-
dania, przenikania i zatracania sie realnosci. Czasami odbiorca mial problem z identyfikacja, ktory obraz jest
realny, a ktory jest projekcja.

Elementy zywej rzezby, Sztuka Butéw — Sztuka Spodni — Sztuka Wioséw (nie obcinanych od 1969
roku) maja dla mnie znaczenie symboliczne. Maja one odniesienie do formuly reinkarnacji — sa jak gdyby jej
materialnym przejawem. Ujawniajac stany skrajne, dotykaja krawedzi zycia i $§mierci, stale zmieniajac i odra-
dzajac sie, nabieraja innej formy i wymiaru, ciagle prowokuja, zblizaja sie do punktow krytycznych i oddalaja.

Sa demonstracja idei, ze sztuka to co$ wiecej niz produkty; ujawniaja tez szeroko rozumiang idee sztuki
jako procesu, kreatywnosci, komunikacji...

Fragmenty z Wybrane mysli o sztuce i zyciu rozumianym jako sztuka,
Andrzej Dudek - Diirer 1969- 2011.

Caly tekst w archiwum autora.
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Edward
LAZIKOWSKI

WYPOWIEDZ AUTORSKA
NATEMAT PERFORMANCE

Zaniecham bezposredniej odpowiedzi na pytanie ,Czy istnieje jezyk performance?” W zamian wskaze
jego istote. Otdz uwazam go za przejaw sztuki najbardziej steatralizowanej. Teatralizacja za$, we-
dtug mego przekonania, jest od ok. stu lat procesem obejmujgcym niemal caly obszar sztuki, i nie tylko
sztuki. Przy czym, ostatnio ulega on z kolei filmizacji. Opinie powyzsze opieram, nie liczac wlasnej
obserwacji i intuicji, na kilku donioslych faktach. Pierwszym z nich sa poglady dotyczace natury czlo-
wieka, gloszone przez reformatora teatru Jewreinowa (pocz. XX w): cztowiek posiada wewnetrznie za-
kodowany instynkt teatralny, ktéry ujawnia sie szczegdlnie mocno (wedltug mojego tu doprecyzowa-
nia) w momentach $miertelnych zagrozen zycia i nasilania sie przezywanej traumy. Drugim faktem sa
poglady Nietzschego (Narodziny tragedii), ktory uwazal, iz dzialalno$¢ artystyczna (w tym teatralna)
wziela sie z ,artystycznych popedow przyrody,” ktore w czlowieku sie rozwinely. Kolejnym fak-
tem sa nie — poglady, lecz wydarzenia w $wiecie XX w. Z jednej strony — rozdzierajaco tragiczne: dwie
Wojny Swiatowe, Rewolucja Pazdziernikowa, niemieckie obozy $mierci, sowieckie lagry, zimna wojna
w cieniu gotowych do odpalenia bomb atomowych, ostatnio terroryzm. Z drugiej strony — jakby rodzaj
reakcji na powyzsze: zdumiewajacy, fantastyczny rozwoj sztuki teatralnej (i nie tylko). Wystarczy
wymieni¢ Meyerholda, Jewreinowa, Artauda, Brechta, Witkacego, Grotowskiego, Kantora. Jesli za$
chodzi o krag sztuk plastycznych, to proces teatralizacji wkracza do nich najpierw za sprawa Kabaretu
Voltaire (I Wojna Swiatowa), a po II Wojnie Swiatowej — za przyczyna tworczoéci Pollocka, Yves Kleina
i grupy FLUXSUS. Cechy teatralnos$ci sg zywsze w sztukach akcji, gdyz elementy tych dziel eksponuja
swoj ruch i uczestnictwo w kolizjach, ktore czynig wszystkie byty — strukturami trgjskladnikowy-
mi. A to, pozwala dzielom méwic¢ trzema momentami na raz: zrédlowa czasoprzestrzenia ,tu-teraz”(1),
jej momentem przeszlym (2) i przyszlym (3) — (w ramach terazniejszosci).
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Ryszard
LtUGOWSKI

MOJ JEZYK

Sztuka performance, ktérg uprawiam z r6zna intensywnoécia od 1985 r. a aktywnie obserwuje od konca lat
siedemdziesiatych XX wieku, w ostatnich latach, ku mojej uciesze, stala sie przedmiotem wykladanym na
uczelniach artystycznych w Polsce. Jest do$¢ popularnym sposobem wypowiedzi artystycznej. Jednak duza
cze$t (takze mlodych) artystow performance ogranicza sie do klasycznych sposobow dzialania, zajmuje sie
badz tylko warstwa tre$ciowa, literacka przekazu performance, badZ powtarza z matymi modyfikacjami
problemy i formy juz opowiedziane. Popularno$é¢ moze w tym wypadku doprowadzi¢ do skostnienia tej
fascynujacej dziedziny sztuki. Sa oczywiscie artySci ktorzy zauwazyli taki stan rzeczy. Wprowadzaja Oni do
dzialan performance multimedia, dzialania parateatralne, para operowe, lub redukuja dzialanie do mini-
malnych autorskich gestow. Tworza w przestrzeni publicznej i przyrodniczej intymne dzialania dla siebie,
dla wlasnego przezycia, odbywajace sie bez widza itp. Mnie interesuje poszukiwanie nowych form, radykal-
nie nowych rozwiazan formalnych w jezyku performance. Tworze instalacje dzwiekowe ktore aktywizuje
swoim dzialaniem, wprowadzam widza w stan medytacji, widz doznaje swoistego przezycia estetycznego
wywolanego dzwiekiem gongdéw, mis tybetanskich i instrumentéw elektronicznych. Tworze przestrzen
dzwiekowa otaczajaca widza, przestrzen odbierang intuicyjnie w ktorej widz odnajduje swoje kolory, zapa-
chy, $wiaty. Dzwiek, jako najbardziej abstrakcyjny jezyk przekazu, otwiera mozliwos$¢ wielorakiej interpre-
tacji, otwiera i poszerza pole intuicji artystycznej. Jednak przy tak duzym obszarze dowolnoéci interpretacji
nie stwarzam chaosu, mnie stawiam odbiorcy przed lasem niepewnoéci. Atakujgc zmysly stuchacza, widza
atakuje jego personalng intuicje. Widz jest ze soba i ze wszystkimi poprzez przezycie artystyczne.

Szukajac sposobdw na przezwyciezenie paradygmatu postmodernizmu, filozofia zen, z jej podsta-
wowg zasada przekazu pozawerbalnego, wydaje mi sie najbardziej adekwatna do zastosowania w proce-
sie odbioru dziela sztuki. Widze duze podobienistwa w opisie przezycia estetycznego analizowanego przez
wspdlezesnych filozoféw sztuki. Doskonale pokazuje to Rudiger Bubner w ksigzce Doswiadczenie estetycz-
ne. Analizuje on odbior dziela sztuki, przezycie estetyczne w kontekscie historii estetyki, jej roznych nur-
tow i roznych systemoéw filozoficznych. Rudiger czesto wspomina na stronach swej ksiazki o niemoznosci
werbalnego opisu przezycia estetycznego. Do$wiadczenie estetyczne jest unikalnym, jedynym, swoistym
doswiadczeniem, niepodlegajacym racjonalnemu, werbalnemu opisowi. W ksiazce Estetyka Zen wydanej
w 2010 roku w Warszawie autorka, Agnieszka Kozyra, analizujac sztuke zen i sztuke z nurtu postmoderni-
zmu ,,dla ktérego charakterystyczna jest praktyka dekonstrukeji, zaburzajacej wszelki dyskurs i wykazujacej
niestalos¢ i prowizoryczno$¢ mysli ludzkiej,” widzi wiele podobienstw miedzy tymi dwoma paradygmatami.
Zen, podobnie jak postmodernizm, takze podwaza nasze racjonalne mys$lenie o $wiecie, nasze nawyki, nasz
jezyk nieadekwatny do wyrazania rzeczywistoéci. Obydwa nurty nie uznaja ,,takich pojec¢ jak centrum, pod-
stawa czy $wietosc.” Jednak postmodernizm to nieokreslony, niejednorodny uklad bez wyraznego rozroz-
nienia wartoéci, w ktorym przewazaja tendencje do wzrostu chaosu. Grzeznie on w narastajace;j fali dekon-
strukeji sensow, ciggle jest na etapie negacji, negacji. itd. Zen przezwycieza taka sytuacje, gdyz uznaje zasade
sabsolutnie sprzecznej samotozsamos$ci” negacji i afirmacji. W zasadzie zen jest filozofia zycia codziennego.
Tu przypominaja mi sie nauki mistrzéw zen: ,,W intuicji zen nie ma chaosu i dowolno$ci, gdyz jedno jest
wszystkim, wszystko jest jednym.”

(2012)
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Ryszard
PIEGZA

CZY ISTNIEJE JEZYK
PERFORMANCE?

»To uniwersalny jezyk utracony przed Wieza Babel.”

Tak wlasnie odpowiedzialem kiedy po raz pierwszy uslyszalem to pytanie od dziennikarki El Pais
w Madrycie prawie 10 lat temu.* Do dzisiaj sie zastanawiam nad tym, czy miatem racje. Myslac o tym
zadajemy sobie pytanie, czy w ogole mozna mowic o jezyku w przypadku sztuk performatywnych. Jed-
no jest pewne, ze nasze stownictwo nie posiada jeszcze tylu okreslen potrzebnych do zdefiniowania tego
procesu. Stoimy caly czas przed tym problemem. To dlatego mysle o samych poczatkach.

Symboliczna Wieza Babel jest dla mnie jakim$ poczatkiem i jednoczesnie obrazem, ktéry thuma-
czy w prosty sposob idee bez wglebiania sie w konstrukeje. Dzialania performatywne to odpowiedz na
pytanie, ktére przyjdzie jutro. Zadna inna dyscyplina tego nie proponuje ani nie zacheca do stawiania
kwestii retorycznych na odwrét. Wrdéémy do podstaw i struktur samego jezyka komunikacji. Ani Ary-
stoteles mowigcy o rozszerzeniu, ani ,Idee maja swoje konsekwencje” Richarda Weavera z ,nawar-
stwieniem” wypowiedzi, ktéra wykorzystuje moc jezyka, nijak sie maja do komunikacji w performance.
Czy wedlug teorii komunikacji my mozemy sie tu odnalez¢?

I tak i nie. Nie, bo nie wypowiadamy sie tylko werbalnie. Tak, bo wystepuje nawarstwienie roz-
nych form wypowiedzi.

Dlatego blizsze mi sa teorie wypowiedzi gestu, ruchu, niz stowa samego w sobie. To tak jak ze
zwyklym tekstem, ale zapisanym innym ,jezykiem” lub innym sposobem, ktory kazdy odczytuje lub
nie, w zaleznos$ci od kontekstu w jakim sie znajduje. W teorii komunikacji chodzi przede wszystkim
o przekonanie i dotarcie do drugiej strony. Jednak dla artysty performera jezyk jest poza symbolami
itak jak dla Picassa w Guernice ,glowa konia reprezentuje glowe konia, a glowa byka jest glowa byka,”
to dla innego artysty wylewanie wody z wiadra jest wylewaniem wody z wiadra. Koniec.

Tak wiec pytania - co artysta chcial przez to przekazac? - nie nalezy adresowac tylko do artysty,
lecz bardziej do jego odbiorcoéw. To dlatego sztuka performatywna jest jednym z lacznikow ludzkich,
ktory jak smartfon dzisiaj zawiera wszystkie mozliwosci komunikacyjne. Od samego poczatku sztuka
performance byla tym elementem za pomoca, ktérego tak latwo bylo robié¢ co$ razem oraz porozumie-
wac sie bez jezyka werbalnego. Przykladem tego jest sukces festiwali miedzynarodowych, gdzie gesty
wraz z ruchem istnialy poza symbolika.

Ten powiedzmy w skrocie ,,jezyk” jest fenomenalny i ewoluuje wraz z publicznoscia - to jest cen-
ne. My czasami robimy te same gesty od lat, a to inni znajduja w tym ciagle co$ nowego.

*https://elpais.com/diario/2009/11/14/madrid/1258201463_850215.html.
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) Ewa
SWIDZINSKA

Jezyk jest symboliczny, metaforyczny, abstrakeyjny, jednoczeénie definiujacy, opozycyjny do tego, co
cielesne. Dlatego performance, jako dzialanie cialem moze by¢ najbardziej przeciw-jezykowa ze sztuk.

Ale jesli pojecie ,jezyk performance” potraktujemy metaforycznie, to staje sie ono wyjatkowo
pojemne i rozlegte. Zalezacy od inwencji poszczegblnych artystow zasieg tego pojecia wydaje sie nie-
przewidywalny. Interesujace sa réznice pomiedzy ,jezykiem“ poszczegélnych performerow/performe-
rek.

Zastanawiam sie, co skltadaloby sie na moéj ,jezyk” performance. Przede wszystkim powinien by¢
zgodnym z wlasnym "ja" i sposobem komunikowania sie ze soba i widzem.

Moj "jezyk performance" to przede wszystkim 3 elementy: gest, rekwizyt, psychika.

Prymat dotyku, trauma separacji

Opypy, powiat grodziski, szkola czteroklasowa, zima 1966

»Aby zwrécié na siebie uwage Ewa dotknela gorqgcego kaflowego pieca”.

Takq informacje przekazata mojej mamie kierowniczka szkoty. Nie pamietam gestu, pamietam sto-
wa Pani w granatowym satynowym fartuchu z biatym kolnierzykiem.

Odczuwam pierwotny charakter dotyku, jego fakture, temperature, sile, jego jednoczesna przy-
nalezno$¢ do ciala i rzeczy, ktdre przenika. Dotykalam drewnianego stolu w domu i kamiennego w je-
sienng szaruge, stosu bialej, szpitalnej po$cieli, na kolanach i lydkach rozsmarowywalam posypane
blekitnym brokatem wedzone szprotki, rozsypywalam higroskopijny mtody jeczmien, ktory wpadajac
w zakamarki mojego ciala, powodowal kaszel i zapalenie spojowek, zakladalam za ciasne buty przy po-
mocy kombinerek, rysowatam naszyjnik kartg do aparatu fotograficznego, obfotografowywatam siebie.
Jednoczesnie odczuwalam dotyk publiczno$ci, dotyk wzrokiem, kamerg, aparatem otograficznym.

Sila ubran, aspoleczny batagan

Sucha Nowa, powiat sochaczewski, lato 1964, niedziela

Bauwie sie ze starszym o rok sqsiadem zapatkami.

Swiadomie? Nieswiadomie? Przypadkowo? podpalamy wielki stég siana. Pamietam jedynie bia-
lq koszule biegngcego mlodego mezczyzny, ktory nas ratuje oraz kokardy wyplecione z warkoczy,
osmolone, ciemnoczerwone, tylko w niektérych zagnieceniach zachowujqce pierwotng, jasnq czer-
wien.

Wozilam wypchane ciuchami walizki, z zalozeniem, ze i tak nie uzyje wszystkiego tu i teraz.
Wiele ubran gromadzitam tylko w celu uzycia ich w performance, gdyz mialy intrygujacy kolor, piekna
podszewke, stebnowke, guziki, byly z prawdziwej welny, rypsu, jedwabiu, zorzety, ale przede wszyst-
kim kryly tajemnice. Mialam w glowie opowiesci ciotek, byly to ze wzgledu na historie rodziny jedynie
stowne wspomnienia, bez rekwizytu, bez fotografii np. o wojennych rekawiczkach tkanych na krosnach,
o sukience z powojennego bazaru, ktéra dostownie rozpuscila sie przy pierwszym praniu.
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Ubrania nakladalam, zdejmowalam, kroitlam, cielam, rozciagalam, odwracalam, prutam, zama-
lowywalam, gniottam, zawigzywalam, wyskubywalam, drapowalam, przeksztalcalam na rozne sposo-
by, aby dotkna¢ ich historii, przemycajac siebie. Byly czerwone, zo6lte, niebieskie, biale, w kolorze zie-
mi, wreszcie czarny welniany plaszcz nasaczony mlekiem zostawilam bezpowrotnie w hotelu w Regina
w Kanadzie.

Zdalam sobie sprawe, ze nie zdaze wykorzystaé tych zbioréw i staja sie jedynie wypelniacza-
mi mojego kurczacego sie otoczenia. M§j performance to dzielenie sie ta staboscia.

Kanatl potrzeb

Bielsko-Biala, Kobieta o Kobiecie, Czarny performance, listopad 2001

Wystepowatam z czarnym garniturem, odnoszqc sie do kobiet slgskich, ktére czekajq na swoich me-
zow. Performance byl dramatyczny. Tuz po zakoriczeniu, podszedt do mnie mezczyzna z pytaniem:
Czy moge poméc? Cos przekroczytam. Przez wiele lat nie mogtam ogladaé¢ dokumentacji.

Performance to dzialanie z pogranicza sztuki, psychologii, filozofii, socjologii, antropologii itd.
W moich performance panuje rodzaj emocjonalnego neurotycznego napiecia. Autorezyserujac perfor-
mance staram sie wybrac jak najlepsze rozwigzanie na dany moment. To bliski strukturze eseju per-
formance drogi, w ktérym majac mocno okres$lony poczatek szukam zakonczenia, wyjScia z przesytu
m.in. improwizujac. Wiaze sie to z moimi nagromadzonymi zyciowymi do$wiadczeniami. Przelomo-
wym performance, po ktéorym miatam potrzebe skomplikowania, zabrudzenia formy byt projekt Kon-
sylium / Performance 2002, gdy w tej samej przestrzeni, w wyznaczonych liniami sektorach odbywaly
sie rownolegle performance 6 uczestnikow (idea Janusza Baldygi i Zygmunta Piotrowskiego). Uzylam
jedynie sukienki z bialej folii z napisem ,,Gratis.” Byl to jeden z moich ostatnich minimalistycznych
performance.

Wedlug Stanislawa Sieka najwiecej sttumionych potrzeb psychicznych pochodzi z potrzeb: agre-
sywnosci, ponizenia, dominowania, ekshibicjonizmu, seksualnej, doznawania opieki i oparcia. Mysle,
ze na podstawie moich performance mozna stworzy¢ mdj psychogram.

(czerwiec 2019)
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Artur
TAJBER

PYTANIE: ,CZY ISTNIEJE
JEZYK PERFORMANCE?”

Aby na to pytanie odpowiedzie¢ w taki sposob, aby odpowiedz miata znaczenie z punktu widzenia prak-
tyki i refleksji nad sztuka performance, trzeba dokonaé¢ jego rozbioru semantycznego. A wiec uscisli¢
czym jest i jak rozumiemy w tym kontekscie pojecie ,jezyk,” zapyta¢, czy pytanie dotyczy ,performan-
ce” w znaczeniu stownikowym, czy odnosi sie do ,sztuki performance.” Nie znam intencji autora pyta-
nia, zatem przed odpowiedzia wyloze swoja interpretacje termindow.

I tak, nie zajmuje mnie w tym kontekscie ani wydajno$¢, ani przedstawienie czy inne formy
sceniczne i spektakle — odnosze sie wylacznie do sztuki performance w waskim sensie, czyli formu-
ly tworczosci artystycznej uksztaltowanej w obrebie tak okreslanych praktyk od przelomu lat ‘60/’70
dwudziestego wieku.

Jezyk, jako synonim mowy, jest terminem uzywanym szeroko na oznaczenie rowniez quasi-je-
zykowych systemow komunikacji, tzw. jezykow sztucznych badZ wrecz niemozliwych do zdekodowania
form ekspresji. Przy tej okazji jezyk bede traktowal jako system dwustronnej komunikacji, ktory pod-
lega weryfikacji znaczeniowej.

Idac za tak przyjeta terminologia stwierdzam, ze sztuka performance nie wypracowala wlasne-
g0, sobie wlasciwego jezyka. Ujmujac problem szerzej, uwazam, Ze nie istnieje tez jezyk sztuki.

Opieram te sady na wlasnym do$wiadczeniu i na poszukiwaniach, ktére prowadze od poto-
wy lat ’80, czyli gléwnie na wywiadach z autorami performance i dokumentowaniu utworéw sztuki
performance. Przedstawie kilka spostrzezen, ktére pochodza z tych zrédel. Ujmujac bardzo ogodlnie,
najwieksze roznice pogladow w kwestii cech i kwalifikacji rodzajowej sztuki performance wystepuja
wsrod przedstawicieli starszej generacji performeréw — tych, ktorzy rozpoczynali takg praktyke, gdy
termin ,sztuka performance” nie stanowil okreslenia gatunkowego. Wérod tych os6b dominuje gltebo-
kie przekonanie o heterogenicznosci i intermedialnosci zjawiska, choé¢ znajdziemy tam tez mocnych
oredownikow gatunkowej odrebnosci. W drugiej generacji, ktora rozpoczela praktyke po ugruntowa-
niu sie terminu, przewaza opinia o miekkiej odrebnoéci gatunkowej sztuki performance, z mocnym
przekonaniem o nobilitujgcym charakterze przynalezno$ci do ,ruchu,” do spolecznosci nadbudowa-
nej na formach funkcjonowania i samoorganizacji. Jest wreszcie generacja trzecia, ktéra zwigzala sie
z idiomem poprzez specjalizacje studidow artystycznych, w uczelniach, ktére w réznych okresach czasu
uruchamialy studia w zakresie sztuki performance. W tej grupie najczeSciej akcentowane jest podejscie
do performance jako formy prezentacji, techniki lub strategii — jednej z wielu. W tej grupie mozna
zauwazy¢ tez specjalizacje zwrotne, dyscyplinarne, a wiec np. po-technologiczna lub teatralna. Pisze
tu o tendencjach, co oczywiscie nie zaprzecza faktom, ze w kazdej z tych grup wystepuja poglady zroz-
nicowane, na co wplyw ma réwniez geografia, réozne historie pojawiania sie tego zjawiska w réznych
rejonach $wiata. Tendencje te i wszystkie réznice maja ogromny wplyw na komunikacje wewnetrzna
w obrebie idiomu, oraz na relacje jego przedstawicieli z innymi grupami i obszarami zjawisk.

Mamy wiec do czynienia z co najmniej dwoma warstwami komunikacyjnymi — z wewnetrznym
przeplywem informacji pomiedzy autorami, uczestnikami ruchu, obiegu sztuki performance, oraz z ko-
munikacja pomiedzy autorami a ich publicznoécia, pomiedzy nadawca i odbiorca. Obserwacja mowi
mi, ze w pierwszym przypadku przebiega ona dos¢ standardowo, jezyk — leksyka i gramatyka - oraz
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otoczenie procesu komunikacyjnego nie odbiegaja znacznie od moéwionego i pisanego jezyka uzywa-
nego w innych obszarach, przy oczywistej dominacji jezyka angielskiego, zwlaszcza jego uproszczo-
nej, miedzynarodowej wersji — typowy dialekt, lingua franca. W przypadku drugiej warstwy mamy do
czynienia z bardzo zlozonym konglomeratem, a wlasciwie otwartym zbiorem konwencji, latwiejszym
do analizowania w bezposrednich relacjach jednostki-z-jednostka, niz w kategoriach ,typowy autor —
dowolna publiczno$é¢.” Wzajemna relacja obu warstw jest mocno zintegrowana z racji tych cech sztuki
performance, ktorych nie posiadajg - w tym stopniu - inne rodzaje dzialalnoSci artystycznej, w szcze-
gblnosci chodzi o bliskie relacje pomiedzy autorami dzieki bezposrednim kontaktom, wspolnym wy-
stepom na festiwalach, plemiennemu charakterowi ruchu. Opisywany, otwarty konglomerat, ma cechy
hybrydalne, jest polisensoryczny, intermedialny, heterogeniczny, uchwytny wylacznie w poszczegol-
nych watkach, stale w procesie kombinatorycznej zmiany.

Pozostaje oceni¢, czy komunikacja, o ktorej pisze, daje podstawe do uznania ja za jezyk wlasciwy
sztuce performance... Na wstepie dalem swoja ocene, wiec dodam tylko, ze w $wietle moich obserwacji
sztuka performance uzywa wielu istniejacych niezaleznie od niej jezykow i kodow przekazu, dokonujac
- rownolegle, aleatorycznie, ad hoc — rownie wielu syntez, z ktérych zadna nie utrwala sie na dluzej,
zadna sie nie przyjmuje i nie moze by¢ uznana za trwaly i samodzielnie ewoluujacy jezyk. Na zilustro-
wanie tej konkluzji przytocze anegdote, tylko pozornie nie na temat.

W roku 2007, w trakcie festiwalu Lives w Vancouver, bralem udzial w panelu zorganizowanym
w Western Front. W kregu usiadlo kilkanascie osob, arty$ci performance z kilku krajow swiata, organi-
zatorzy festiwalu i lokalni ludzie sztuki, kuratorzy i krytycy, przedmiotem panelu byly zewnetrzne uwa-
runkowania sztuki akeji. W trakcie rozmowy jedna z krytyczek-blogerek z Vancouver o$wiadczyta, ze
biorac udzial w wielu konferencjach i dyskusjach przy okazji r6znych wydarzen artystycznych, zaréwno
w mieScie jak i w sieci, dokonala spostrzezenia interesujacego z punktu widzenia tematu. Mianowicie,
gdy spotykaja sie muzycy, rozmawiaja o historii, teorii muzyki, o klasach i stylach utworé6w muzycz-
nych, o zapisie i rejestracji dzwieku i nagraniach; gdy spotykaja sie malarze — moéwig o malarstwie
i kolorach, o technikach malarskich i mniej lub bardziej znanych malarzach; gdy spotykaja sie archi-
tekei — rozmawiaja o budynkach, o urbanistyce... i tak dalej. Natomiast gdy bierze udzial w spotkaniach
z artystami performance — rozmowa jest o wszystkim: o polityce, o technologiach przekazu, o modzie
i filozofii, przeskakuje sie z tematu na temat.

Sadze, ze z jezykiem (jakkolwiek szeroko ustawimy znaczenie pojecia) jest podobnie.

(maj 2019)
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