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ród wielu polskich zabytkowych aptek tylko nieliczne posiadaj  za-
chowany fragmentarycznie malarski wystrój wn trza. Obiektem, który wyró -
nia  si  na  tym  tle,  jest  apteka  rzeszowska  za ona  przez  zakon  pijarów  w  II  
po owie XVII wieku, znajduj ca si  obecnie w budynku Muzeum Okr gowego. 

Apteka klasztorna pijarów nie by a jedyn  w tym czasie placówk  farma-
ceutyczn  w Rzeszowie, zreszt  samo miasto i okolice posiada y ca kiem spójn  
i bogat  tradycj  aptekarsk . Od wieku XVI pr nie dzia y apteki w Przemy-
lu, Jaros awiu, cucie, Bieczu, Kro nie, Przeworsku, Sanoku i Rzeszowie1. 

Niestety wraz z pierwszym rozbiorem Polski nast pi  upadek aptek i likwidacja 
sporej ich cz ci, w wi kszo ci miast zosta y tylko dwie placówki. Kolejna fala 
upadku aptekarstwa nast pi a pod koniec XVIII stulecia wraz z kasat  jezuitów 
i innych zakonów prowadz cych apteki. Jednocze nie bardzo zmala  dop yw 
kadry farmaceutycznej do aptek Polski Po udniowej z Uniwersytetu Ja-
giello skiego2.  

„Zdrowotna” historia Rzeszowa zaczyna si  w 1469 roku fundacj  szpita-
la w. Ducha, dokonan  przez Rafa a z Przeworska, przy czym szpitalik ten 

                                                
* Dr Jowita Jagla – Uniwersytet ódzki, Katedra Historii Sztuki; e-mail: jovita7@wp.pl 
1 O aptekarstwie z terenu Polski po udniowo-wschodniej zob. m.in. W. W. G owacki, Przywilej 
aptekarzy i kramarzy przemyskich z r. 1591, „Farmacja Polska”, 19 (1963) nr 7, s. 129-130; 
M. Horn, Z dziejów aptekarstwa w ziemi przemyskiej i sanockiej do po owy XVII wieku, „Zeszyty 
Naukowe Wy szej Szko y Pedagogicznej w Opolu. Historia”, 8 (1971), s. 21-33; Z. Bili ski, 
Zamek w cucie a sprawy farmaceutyczne, „Farmacja Polska” 38 (1982) nr 6, s. 239-241; 
Z. Bili ski, Historia aptek jaros awskich, „Farmacja Polska” 35 (1979) nr 2, s. 91-99; K. Jawor-
ska, L. J. Ekiert, Zabytkowa apteka Mariana Kawskiego w Sanoku, „Archiwum Historii i Filozofii 
Medycyny” 63 (2000) nr 3-4, s. 138-141. 
2 J. wieboda, Apteki i farmaceuci w Polsce po udniowo-wschodniej od 1375 do 1951 roku, 
w: Historia farmacji w Polsce po udniowo-wschodniej od 1375 do 2006 roku, red. D. Leszczy -
ska, Rzeszów 2006, s. 47-53. 
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przez kolejne stulecia pe ni  przede wszystkim funkcj  przytu ku przeznaczone-
go dla ubogich i schorowanych3. Z kolei pierwsze apteki za ono tu w wieku 
XVI. Na pocz tku XVII stulecia w mie cie dzia y ju  trzy apteki. Co interesu-

ce, Rzeszów przodowa  w tym okresie w regionie jako miejsce, w którym 
swoje apteki zak adali obcokrajowcy m.in. z Anglii, W och i Niemiec. Jako 
ciekawostk  mo na przytoczy  fakt, i  w XVII-wiecznym Rzeszowie w cicie-
lami aptek bywali chirurdzy, cho  w tym okresie istnia  ju  wyra ny podzia  na 
specjalno ci medyczne i zakaz sprzeda y medykamentów przez chirurgów4. 
W latach 1670-1786 Rzeszów posiada  trzy apteki – jedn wieck , drug  zam-
kow , oferuj  swoje us ugi Lubomirskim, i trzeci  klasztorn , prowadzon  
przez pijarów5.  

Pijarzy osiedli w Rzeszowie w 1655 roku i pocz tkowo leczyli jedynie 
choruj cych scholarów. Od 1670 roku swoje us ugi medyczne zacz li wiad-
czy  wszystkim potrzebuj cym z miasta i okolicy. Pijarzy korzystali z us ug 
wieckich farmaceutów – najcz ciej adeptów Akademii Krakowskiej, za  ich 

apteka by a bardzo dobrze wyposa ona. Tworzy a j  sala g ówna i przylegaj cy 
do niej ma y pokoik przeznaczony do przygotowywania mikstur sporz dzanych 
przez aptekarskiego pomocnika. Apteka pijarów cieszy a si  w ród Rzeszowian 
wielk  popularno ci . By  mo e w nie z uwagi na du e zainteresowanie 
mieszka ców miasta zakonnicy postawili niebawem drug  aptek  – drewniany 
domek stoj cy tu  przy ulicy. W 1786 roku nast pi a kasata zakonu, wtedy te  
podczas licytacji dóbr klasztornych aptek  kupi  jej dotychczasowy kierownik, 
najbogatszy Rzeszowianin – Antoni Cynarski. Tym samym historia pijarskiej 
apteki wesz a w kolejn  faz  swojej historii…  

Tym, co niew tpliwie kreuje urod  i magiczny nastrój wn trza rzeszow-
skiej apteki popijarskiej, s  wyj tkowe malowid a wype niaj ce sklepienie ko-
lebkowe, sp ywy i lunety sklepienia sali g ównej, odkryte w czasie przeobra a-
                                                
3 Zob. K. Szela, Ko ció w. Ducha i dom ubogich, w: Ko cio y, klasztory i parafie dawnego 
Rzeszowa, red. M. Jarosi ska, Rzeszów 2001, s. 75-91. 
4 L. Portas, czenie us ug chirurgicznych i aptekarskich w dawnym Rzeszowie, w: Pami tnik XIII 
Sympozjum Historii Farmacji Horyniec-Zdrój 2004, red. A. Magowska, Rzeszów 2004, s. 141-
142. 
5 O aptekarstwie rzeszowskim zob. W. W. G owacki, Aptekarstwo w dawnym Rzeszowie, „Farma-
cja Polska”, 19 (1963) nr 8, s. 161-162; J. wieboda, Apteki w Rzeszowie w XVII-XIX wieku, 
„Archiwum Historii i Filozofii Medycyny”, 63 (2000) nr 3-4, s. 223-239; J. wieboda, Apteki 
i farmaceuci w Polsce…, s. 214-223. Apteki klasztorne nie by y niczym nowym na tym terenie, 
w Jaros awiu dzia y apteki klasztorne prowadzone przez jezuitów, benedyktynki i reformatów, 
jezuici posiadali równie  apteki w Kro nie i Stanis awowie, apteki klasztorne prowadzone przez 
dominikanów i jezuitów mie ci y si  te  w Przemy lu, por. Z. Bili ski, Historia aptek…, s. 94-
96; M. Horn, Z dziejów aptekarstwa..., s. 22-23; L. M. Czy , Apteki w Galicji oko o roku 1772, 
w: Pami tnik XIII Sympozjum…, s. 43. Apteki klasztorne powstawa y w wielu o rodkach, szcze-
gólnie w klasztorach pe ni cych opiek  nad sanktuariami, por. W. Szczepa ski, Apteka jasnogór-
ska, „Studia Claromontana”, 2 (1981), s. 331-353. 
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nia zabudowa  klasztornych do celów muzealnych w latach 1958-1962. Auto-
rem bogatej tematycznie polichromii powsta ej w latach 1688-1697 jest malarz 
o nieprzeci tnym talencie, Wojciech Ziemecki (Limecki), który przybra  zakon-
ne imi ukasza od w. Pantaleona. Urodzony 14 marca 1655 roku w Rzeszo-
wie artysta, po wykonaniu prac malarskich w klasztorze rzeszowskim (oprócz 
apteki malowid a zdobi  jeszcze refektarz i kru ganki), przebywa  i tworzy  
w kolegium pijarskim w owiczu, gdzie umar  w 1707 roku6. 

Malowid a rzeszowskie zosta y do tej pory przeanalizowane i opisane 
ównie przez J. wiebod , a tak e L. Czy , D. Dr ga, T. Drupk  i I. Ziewiec. 

Wydaje si  jednak, e ilo  zamieszczonych tu motywów i specyfika uj  spra-
wiaj , i  wymagaj  one wie ego spojrzenia i poruszenia problemów, których 
wymienieni autorzy nie podj li7. 

Centralny obraz sklepienia ukazuje dwunastu uczonych zasiadaj cych 
przy stole, debatuj cych ywo nad jakim  wa nym tematem, na co wskazuj  
wyraziste gesty i pochylone sylwetki. Zró nicowany strój i aparycja m drców 
pozwala na przypuszczenie, i  mamy do czynienia z „portretami” najs ynniej-
szych lekarzy – Hipokratesa, Galena, Dioskuridesa, Awicenny i innych, których 
od redniowiecza cz sto przedstawiano razem, z atrybutami w postaci trzyma-
nych w d oniach ksi g, matuli8, czy zió . Jako przyk ad mo na tutaj przywo  
drzeworyt z „Hortus sanitatis” (Augsburg 1486), ukazuj cy wn trze apteki 
i konsylium lekarskie odbywane przez najwi ksze s awy medycyny9. Uczeni 
ukazani w rzeszowskim malowidle s  zgromadzeni przy stole przykrytym wzo-
rzystym perskim dywanem, na którym widnieje instrumentarium w postaci glo-
busa, ka amarza, cyrkla, piór i ksi ek. Zapisane na stronicach otwartych ksi g 
sentencje tworz  swoist  wyk adni  zbawczej roli medycyny i jej boskiego po-

                                                
6 Rola brata ukasza Ziemeckiego (Limeckiego) w powstaniu malowide  w ko ciele popijarskim 
w owiczu wydaje si  ostatecznie bardzo trudna do konkretnego ustalenia. Co prawda 
o. I. J. Buba sugerowa , e to w nie Ziemecki by  autorem polichromii w ko ciele owickim, 
jednak dzisiaj przyjmuje si , i  g ównym twórc  malowide  zarówno w kaplicy seminaryjnej w. 
Karola Boromeusza (ok. 1695), jak i w prezbiterium i na sklepieniach nawy g ównej oraz naw 
bocznych (II po owa lat 90-tych XVII wieku), jest znakomity artysta Micha  Anio  Palloni. Zie-
mecki (Limecki) by  raczej jednym z g ównych wspó pracowników Palloniego. K opotliwe autor-
stwo owickich malowide  mocno przemalowanych w XIX wieku znalaz o swoje odzwierciedle-
nie w literaturze tematu, por. P. Kolas, Architektura i wystrój ko cio a, w: Collegium Lovicense 
(szkice z dziejów pijarów w owiczu),  red.  J.  Wysocki,  owicz 1980, s.  16;  J.  Gajewski,  Sztuka 
w prymasowskim owiczu, Warszawa 1986, s. 525-535; M. Karpowicz, Dzia alno  artystyczna 
Michelangela Palloniego w Polsce, Warszawa 1967, s. 21-22, 77-78.  
7 O malowid ach z apteki rzeszowskiej zob. J. wieboda, Popijarski zespó  architektoniczny 
w Rzeszowie, Rzeszów 1991, s. 68-70; ten e, Apteki w Rzeszowie…, s. 225-226; ten e, Apteki 
i farmaceuci…, s. 55-57; L. Czy , D. Dr g, T. Drupka, Apteczne reminiscencje, Rzeszów 2010, 
s. 42-44; I. Ziewiec, Ko ció  i klasztor oo. Pijarów, w: Ko cio y, klasztory i parafie…, s. 127-128. 
8 Matula – naczynie do badania moczu. 
9 H. Peters, Der Arzt und die Heilkunst in alten Zeiten, Bayreuth 1979, s. 29. 
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chodzenia: ARS LONGA, VITA BREVIS (Wieczna sztuka, krótkie ycie), 
OMNIS MEDICINA MANET AB ALTISSIMO, Eccll 38 (Wszelkie lekarstwo 
pochodzi od Najwy szego,  Syr  38),  ALTIISSIMUS  CREAVIT  DE  TERRA  
MEDICAMENTA ET VIR PRUDENS NON ABHOREBIT ILLA, Eccll 38, 4 
(Pan stworzy  z ziemi lekarstwa i cz owiek roztropny nie b dzie nimi gardzi , 
Syr 38, 4)10.  

czenie w malarski wystrój apteki sentencji zaczerpni tych m.in. z Pi-
sma wi tego nie jest niczym nowym. Ju  pó no redniowieczne i renesansowe 
utensylia apteczne posiada y cz sto dekoracj  w postaci krótkich maksym 
o charakterze religijnym (np. „W Bogu moja nadzieja”, „Je li Bóg jest z nami, 
któ  przeciw nam”, „ wi ta Katarzyno módl si  za nami”, „Bóg stworzy  leki”, 
„Jezu Nazare ski zmi uj si  nade mn ”), czy d szych cytatów inspirowanych 
Bibli  („Bóg jest Mi ci , a kto trwa w mi ci, trwa w Bogu, a Bóg w nim” 
[J 4, 16], „Tobie Panie zaufa em, nie zawiod  si  na wieki” [Ps 30/31])11. 
W epoce baroku aforyzmy, sentencje zaczerpni te z traktatów medycznych 
i dzie  antycznych poetów (g ównie Horacego, Wergiliusza i Owidiusza) oraz 
cytaty biblijne zdobi y ju  powszechnie apteczne meble (szafy, rega y), portale 
wej ciowe, ciany i witryny12. Wi kszo  inskrypcji g osi a wiar  w moc lecz-
niczych ro lin (np. „Z zió , a nie ze s ów powstaj  leki”)13, podkre la a tematyk  
wanitatywn  („Przeciwko sile mierci nie ro nie ziele w ogrodzie”, „Dlaczego 
cz owiek umiera, skoro w jego ogrodzie ro nie sza wia”)14, a nade wszystko 
przypomina a, i  powrót do zdrowia jest procesem, na który ma wp yw nie tyl-
ko wiedza cz owieka, ale przede wszystkim Bóg i wi ci. Napis zamieszczony 
na renesansowym portalu RatsApotheke w Lüneburg brzmi: 

„Za konsula Dasseliusa Sanctusa uchwa  senatu zosta a wzniesiona w asnymi 
rodkami ta apteka. S  tu dost pne zio a, soki i ró ne leki, które wyliczaj  Hipo-

krates i Paracelsus. Jednak e nie jest bezpieczne pok ada  ca  nadziej ycia je-
dynie w puszkach z lekami, skoro o ycie trzeba prosi  najwy szego Boga. Wi c 
podtrzymuj Chryste si y natury, niech i medycyna dzi ki temu tak e odczuje swo-

 si /swoje si y”15.  

Podobnie nale y odczytywa  inskrypcje zamieszczone w malowidle rzeszow-
skim, w centralnej scenie artysta zamie ci  zarówno cytaty biblijne, jak i s ynn  
sentencj  przypisywan  Hipokratesowi, „Vita brevis ars longa”, któr  mia  spo-

                                                
10 J. wieboda, Popijarski zespó …, s. 68-69. 
11 Por. A. Rzepiela, Inskrypcje aci skie i motywy religijne na mo dzierzach aptecznych, w: Pa-
mi tnik XVII Sympozjum Historii Farmacji „Farmacja a chrze cija stwo” Liche  2008, red. 
J. Majewski, Pozna  2008, s. 244-249;  
12 A. Rzepiela, aci skie sentencje i cytaty w dawnych aptekach, w: Pami tnik XVI Sympozjum 
Historii Farmacji Krasiczyn 2007, red. L. M. Czy , Rzeszów 2007, s. 172-180.  
13 Tam e, s. 175. 
14 Tam e, s. 174-175. 
15 Tam e, s. 174. 
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pularyzowa  Seneka w dziele De brevitate vitae – cytat ten nale y do najbar-
dziej popularnych sentencji aptecznych16. 

Kolejne sceny równie  wzbogacone inskrypcjami wype niaj  sze  lunet 
sklepiennych. Pierwsza od wschodu przedstawia urokliwy, czworoboczny 
ogród, poro ni ty m.in. przez niewielkie drzewko jab oni, drzewko cyprysa, 
lilie, ró e, zdobi  go tak e wytworne donice i wazy z uprawianymi w nich zio-
ami17. Towarzysz cy scenie, nieco zatarty napis HERBIS NON ERAT MEDI-

CORUM EST… RELIE… MORBOS („Zio ami lekarze nie lecz , ale pomagaj  
ul  w chorobie”)18 akcentuje niezwyk  rol  zió  i ro lin w sztuce aptekar-
skiej. Forma zamkni tego czworoboku sugeruje, i  mamy do czynienia zarówno 
z symbolicznym obrazem ogrodu zio owego, jak i z wirydarzem klasztornym, 
który stanowi  szczególn  kopi  ogrodu rajskiego – hortus conclusus. Wirydarz 
klasztorny poro ni ty przez dobroczynne kwiaty i zio a wydzielony z przestrze-
ni obcej, grzesznej, niebezpiecznej, stawa  si  wyizolowanym ogrodem kon-
templacyjnym, wolnym od z a. Tak samo wolne od z a by y rosn ce w nim 
ro liny, posiadaj ce dobroczynn , bosk  esencj , o czym pisa a arliwie w. 
Hildegarda z Bingen. Zio a i ro liny lecznicze s  bytami danymi cz owiekowi 
przez Boga, w takiej interpretacji lekarz czy aptekarz pe ni funkcj  po rednika 
mi dzy chorym a Stwórc .  

Kolejna luneta przedstawia do  surowy pejza  z naturalistycznie nama-
lowanymi zwierz tami: owcami, jeleniami, wilkami, lisem, nied wiedziem, 
wielb dem i s oniem. J. wieboda chcia  widzie  w tym uj ciu nawi zanie do 
weterynarii – nauki bardzo bliskiej pijarom (pijarzy t umaczyli na j zyk polski 
podr czniki weterynaryjne)19, ale konfiguracja ukazanych zwierz t zmusza do 
jeszcze jednej refleksji. Wszystkie zwierz ta zdaj  si  bytowa  w wielkiej har-
monii, trwaj  w zgodzie i pozbawione s  wzajemnej agresji, co doskonale kore-
sponduje z lunet  poprzedni  ukazuj  wirydarz – symboliczny ogród rajski. 
Pierwotnie zwierz ta przebywaj ce w Raju równie  darzy y si  mi ci  i nie 

ka y si  cz owieka. Prorok Izajasz przekonywa , e po ponownym odzyskaniu 
Raju dzi ki przyj ciu Mesjasza ten utracony stan dobrotliwego wspó ycia mi -
dzy bytami zwierz cymi a ludzkimi powróci:  

„wtedy wilk zamieszka wraz z barankiem, pantera z ko ciem razem le  b , 
ciel  i lew pa  si  b  spo em i ma y ch opiec b dzie je pogania . Krowa 
i nied wiedzica przestawa  b  przyja nie, m ode ich razem b  lega y. Lew 
te  jak wó  b dzie jada  s om  (…)” (Iz 11, 6-7).  

                                                
16 Tam e, s. 175. 
17 Za konsultacj  dzi kuj  Pani Bo enie Rytelewskiej-Bobel ze Szpitala w. Ducha we Frombor-
ku (Muzeum Miko aja Kopernika). 
18 J. wieboda, Popijarski zespó …, s. 69. 
19 Tam e.  
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Tym samym scena ta nawi zuje do mieszcz cego si  obok symbolicznego wi-
rydarza, przypominaj c, i  choroba jest nast pstwem grzechu pierworodnego, 
a jego konsekwencj  stanowi  akt wygnania z ogrodu rajskiego, stanowi cego 
obszar dobroczynny i harmonijny, pozbawiony l ku, schorze  i bole ci cia a.  

Nast pne z malowide  ujawnia nieco trudny w interpretacji sielski krajo-
braz z domem, stadem g si na pierwszym planie oraz szybuj cymi ptakami 
w tle. Scena ta, nie posiadaj ca bezpo rednich odniesie  medyczno-
farmaceutycznych, zostanie wyja niona nieco pó niej w szerszym kontek cie 
obejmuj cym wszystkie przedstawione „epizody”. 

Kolejna, niezwykle wa na scena ukazuje rozleg e, z owrogo wzburzone 
morze unosz ce dryfuj cy z trudem okr t; z g boko ci wód wy aniaj  si  ska y 
i rafy koralowe, za  na brzegu w ród muszli, ma y i limaków „majaczy” uro-
dziwa syrena. Syrena, tak jak inne morskie stwory (trytony, nereidy), mo e 
symbolizowa  zmys ow  rado ycia. Z drugiej strony wyobra a d  do 
zmartwychwstania ludzk  dusz 20, zestawion  tu z kolejnym symbolem odro-
dzenia – muszl  i burzliwym morzem, alegorycznym obrazem ziemskiego y-
cia. Jako zbawczy artefakt, graj cy niebagateln  rol  w niniejszej scenie, jawi 
si  wyszukana ga  krzewu koralowego, przy której nale y zatrzyma  si  na 

ej. 
Ga zki korala mia y powsta  ze skamienia ych kropli krwi odci tej g o-

wy Gorgony, co opisywa  Owidiusz w Metamorfozach:  
„Sam Perseusz zwyci skie d onie obmywa w wodzie, a eby g owa w owego 
stwora nie skazi a piasku, za ciela brzeg li mi i wodorostami i na tym pos aniu 
sk ada g ow  Meduzy, córki Forkysa. Od si y martwego potwora ga zki wie e 
i wilgotne i dot d ywe odygi twardniej  od dotkni cia niezwyk  twardo ci . 
Nimfy morskie chc c dziw potwierdzi , przynosz  przeró ne ro liny i ciesz  si , 
e cud si  powtarza. Wreszcie nasiona ich rzucaj  w morze. Odt d rosn  tam one 

w postaci korali: wyj te na powietrze natychmiast twardniej . Co w morzu by o 
zielem, wyj te z wody staje si  kamieniem”21.  

Ów niezwyk y cud narodzin korali, ich tajemniczy kszta t, a przede wszystkim 
czerwony kolor, symbolizuj cy krew, zdrowie, ywotno , si  i moc, spowo-
dowa , i  ju  w staro ytno ci pe ni y one rol  materii wybranej, z której wyko-
nywano talizmany chroni ce (g ównie dzieci) przed „z ym okiem”, czarami 
i chorobami. O leczniczych w ciwo ciach koralu pisa  Pliniusz Starszy, Peda-
nios Dioskorides i Solinus. Sproszkowany czerwony koral mia  leczy  trucizn . 
Wed ug za  Paracelsusa, bia y koral uzdrawia  padaczk , mani  prze ladowcz , 
op tanie i pora enie piorunem. Dodatkowo wierzono, i  koral chroni przed 

                                                
20 Np. J. Bia ostocki, Nereidy w Kaplicy Zygmuntowskiej, w: Tre ci dzie a sztuki. Materia y sesji 
SHS Gda sk, grudzie  1966, red. M. Witwi ska, Warszawa 1969, s. 83-97.  
21 Owidiusz, Metamorfozy, t um. A. Kamie ska, S. Stabry a, Wroc aw-Warszawa-Kraków 1995, 
ks. IV, w. 740-750. 
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um , a ucierany z oliw  wlewany do uszu g uchoniemych przywraca s uch22. 
W wiekach rednich koral mia  przede wszystkich odp dza  demony. Za  popu-
larno  koralowego talizmanu o bardzo ró nej formie (pojedynczej ga zki za-
wieszonej na czerwonej nici, ga zki wieloramiennej, koralowego naszyjnika 
czy amuletu w postaci znaku figi23) po wiadczaj  obrazy g ównie z wieku XV 
i XVI, przedstawiaj ce Matk  Bosk  z Dzieci tkiem ozdobionym koralowym 
talizmanem24. Koralowy naszyjnik zapowiada  i symbolizowa  Pasj , ale infor-
mowa  tak e o cz owiecze stwie Jezusa. Co wi cej, Jezus pe ni  rol  vinculum 
mundi – maga posiadaj cego moc nad natur , co podkre la  w nie koral25.  

W licznej grupie obrazów tego typu wyró niaj  si  dwa malowid a wo-
tywne. W pierwszym, „Sacra Conversazione” Piero della Francesci (ok. roku 
1472/1474) artysta pos  si  koralem w sposób niespotykany: koralowy 
amulet umieszczony na piersi ma ego Jezusa (b cego w rzeczywisto ci ukry-
tym portretem Guidobalda, syna ksi cia Federico Montefeltre)26 zosta  ukszta -
towany w anatomiczn  form  przypominaj  kszta tem drzewo p uc. W ten 
sposób ludzki wymiar Chrystusa i jego ofiara zako czona „ostatnim oddechem” 
osi gn a symboliczn  kulminacj 27. Z kolei w obrazie „Madonna della Vitto-
ria” Andrei Mantegni (rok 1496), stanowi cym wotum dzi kczynne Francesca 
Gonzagi za bitw  z Francuzami pod Fornovo z 1495 roku28, koral zosta  wyab-
strahowany i wyeksponowany jako element dominuj cy w wyszukanej rajskiej 
altanie, w której znajduje si  Matka Boska z Dzieci tkiem i wi tymi. Koral 
zdaje si  przynale  do Raju, jest jednym z rajskich owoców, którego moc 
„przep ywa” przez d onie Jezusa i „sp ywa” ku kl cz cemu Gonzadze ochrania-

c go przed niebezpiecze stwem mierci29.  
                                                
22 B. i R. Stone, Kamienie astrologiczne, Warszawa 1992, s. 240. 
23 W. Born, Das Amulett, “Ciba Zeitschrift”, 46 (1960) nr 4, s. 1534. 
24 O ikonografii korala zob. m.in. J. A. Chro cicki, Korale, sosulka i szczygie , „Polska Sztuka 
Ludowa”, 19 (1965), s. 163-164; S. Kobielus, Magiczne i symboliczne znaczenie koralu 
w przedstawieniach Matki Bo ej z Dzieci tkiem na prze omie redniowiecza i renesansu, 
w: Sztuka oko o 1500. Materia y Sesji SHS Gda sk, listopad 1996, red. T. Hrankowska, Warsza-
wa 1997, s. 325-341; M-Ch. Austin Graz, Jewels in Painting, London 1999, s. 48-74;  
25 S. Kobielus, Magiczne i symboliczne znaczenie..., s. 333. S owo vinculum nale y rozumie  
przede wszystkim jako „urok”, zob. A. Nowicki, O renesansowej magii, „Euhemer”, 2 (1960), 
s. 15.  
26 Guidobaldo by  wyczekiwanym synem ksi cia Federico Montefeltre. ona ksi cia Battista 
Sforza urodzi a wcze niej osiem córek, pó  roku po narodzinach dziewi tego dziecka – ch opca 
Guidobalda – zmar a w wieku 26 lat. Podwójny portret pary ksi cej namalowany przez Piero 
della Francesca, w którym Battista zosta a ukazana ju  jako zmar a nale y do najwa niejszych 
i najwybitniejszych obrazów w oskiego renesansu, zob. S. Greenblatt, Poetyka kulturowa. Pisma 
wybrane, t um. A. Szwach, Kraków 2006, s. 305. 
27 Zob. M. Aronberg Lavin, Piero della Francesca, London 2002, s. 275-277.  
28 D. Freedberg, Pot ga wizerunków. Studia z historii i teorii oddzia ywania, t um. E. Klekot, 
Kraków 2005, s. 147. 
29 M-Ch. Austin Graz, Jewels in Painting, s. 56. 
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Kojarzenie korala z symbolik  pasyjn  nie min o wraz renesansem. 
W epoce baroku popularno ci  cieszy y si  koralowe monstrancje i krucyfiksy 
z wizerunkiem Chrystusa30,  zreszt  sam Chrystus bywa  w poezji religijnej po-
równywany do korala. Stanis aw Herakliusz Lubomirski w wierszu Obraz M ki 
Jezusowej z niewczasów Jego narodzenia wybrany (z 1682 roku) pisa : 

„Wchodzisz, mój Jezu, jak szczep koralowy,  
Gdy jeszcze z morza nie wychyli g owy;  
Lecz potem r  mordersk  wyrwany,  
Zejdziesz ze wiata jak koral rumiany”31.  

W baroku nadal noszono ch tnie naszyjniki z korali chroni ce przed z em 
i pe ni ce funkcj  ochronnej bi uterii. W Polsce zosta y one spopularyzowane 
w wieku XVII przez mieszcza stwo, z czasem przej a je szlachta, na ko cu za  
w wieku XVIII bogaci ch opi32. Trzeba doda , e na interesuj cym nas terenie – 
w Rzeszowie, cucie, Przemy lu – ten typ amuletów by  bardzo popularny. 
Dodatkowo koralowe naszyjniki ozdabiano tu srebrnymi krzy ykami, zyskuj c 
talizmany o podwójnej mocy ochronnej33. Próbuj c zatem ponownie przyjrze  
si  „marynistycznej” scenie z rzeszowskiej apteki, mo na przyj , i  jest ona 
alegori  ludzkiego ycia, którego zmys owo  i grzeszno  mog  przyczyni  si  
do upadku ludzkiej duszy, jednak obecno  korala (z którym ewentualni chorzy 
korzystaj cy z apteki byli zaznajomieni) przekonuje, e w chorobie grzechu 
istnieje zbawcze i ochraniaj ce lekarstwo – Chrystus.  

Kolejne pole lunety przedstawia nieco tajemnicz  scen  z ci ko pracuj -
cymi, zakapturzonymi górnikami, których lampki o wietlaj  nie mia o ich zm -
czone, schylone sylwetki. Towarzysz cy im s abo widoczny napis brzmi: „Mi-
nerale execcute vena…erve, que gremio tibi fert natura propinquo” (Minera y 
wyrzu o…, które natura niesie tobie w bliskim wn trzu)34. Ostatnia luneta, 

cz ca si  p ynnie z poprzedni  – „górnicz ”, zosta a przez wcze niejszych 
badaczy tematu zinterpretowana jako piec hutniczy. Prawdopodobnie jest to 
piec aptekarski u ywany m.in. do destylacji zió . Na piecach tych ustawiano 
odbieralniki z alembikami, w których gromadzi a si  para wodna ze spalanych 
ro lin, która pó niej skrapla a si  do specjalnych naczy 35. Ten typ destylacji 
bywa  cz sto opisywany w odr bnych traktatach przez lekarzy i farmaceutów 

                                                
30 J. Samek, Monstrancja pauli ska z r. 1706 i relacja o niej Benedykta Chmielowskiego oraz 
koral w rzemio le artystycznym w Polsce, „Folia Historiae Artium”, 10 (1974), s. 147-160. 
31 Tam e, s. 152. 
32 F. Kotula, W wiece amuletu, „Polska Sztuka Ludowa”, 3 (1977), s. 138. 
33 Tam e, s. 135-138. 
34 J. wieboda, Popijarski zespó …, s. 70. 
35 Z. Bela, Sposoby preparowania tzw. wódek w Herbarzu Polskim Marcina Siennika (Kraków, 
1568), „Farmacja Polska”, 66 (2010) nr 12, s. 852. 
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(m.in. przez Hieronima Brunschwiga czy Marcina Siennika)36, wraz z towarzy-
sz cymi im grafikami37. Jedna z ilustracji z najwcze niejszej ksi ki Hieronima 
Brunschwiga po wi conej destylacji, Liber de arte distillandi z 1500 roku, 
przedstawia du ych rozmiarów piec z czterema alembikami i aptekarza zbiera-

cego wod  – „wódk ” (preparat o wodnej konsystencji) zawieraj cy dobro-
czynne sk adniki pozyskane ze spalonych ro lin. Ukazany tu piec nie przypo-
mina jeszcze pieca z rzeszowskich malowide , rycina ta b dzie jeszcze pojawia  
si  w kolejnych wydaniach powy szej ksi ki. Jednak w swoich nast pnych 
traktatach, Medicinarius. Liber de arte distillandi Simplicia et Composita 
(z 1505 roku) czy Liber de arte distillandi Simplicia et Composita (z 1508 ro-
ku)38, Brunschwig ukaza  m.in. okr y piec z naczyniem do destylacji posiada-

cym ju  odmienn  form , która b dzie równie  obecna w traktatach alche-
micznych (np. w Geberi Philosophi ac Alchimistae Maximi, de Alchimia libri 
tres z 1531 roku)39. Piec ten nasuwa ju  widoczne skojarzenia z rzeszowskim 
uj ciem. Tylna cz  sceny ukazuje m.in. wulkan wypluwaj cy law , co dodat-
kowo podkre la proces spalania, ale te  akcentuje rol ywio u ognia w procesie 
laboratoryjnych eksperymentów farmaceutycznych. A zatem scena ta obrazuje 
nowo ytn  funkcj  apteki, która od wieku XVI, m.in. dzi ki Paracelsusowi, 
pionierowi jatrochemii (chemii lekarskiej), zacz a dodatkowo stawa  si  labo-
ratorium chemicznym, w którym przeprowadzano eksperymenty pozyskuj c 
wiele wówczas nowych surowców. Dzi ki spalaniu w retortach ró nych sub-
stancji ro linnych i zwierz cych otrzymywano aromatyczne wody, olejki ete-
ryczne, sole ro linne i w giel zwierz cy40. Stopniowo te  dzi ki wielu ekspery-
mentom wprowadzano do lecznictwa m.in. rt , cyn , elazo, o ów, cynk, ma-
gnez i bizmut41. Warto doda , e w nie aptekarze dzi ki pracy w laboratoriach 
stawali si  autorami istotnych odkry  naukowych (np. Jan Glauber odkry  me-
tod  pozyskiwania siarczanu sodu, Jan Fryderyk Böttger wynalaz  europejsk  
                                                
36 Tam e, s. 854-855. Drzeworyt ukazuj cy trzy zielarki w trakcie procesu destylacji, b cy 
ilustracj  strony tytu owej rozdzia u „O wódkach z zió  rozmaitych” w Herbarzu polskim Marcina 
Siennika (Kraków 1568) jest kopi  grafiki zamieszczonej w pierwszym polskim herbarzu 
O zio ach… Stefana Falimirza (Kraków 1534), por. W. Roeske, Polskie drzeworyty aptekarskie 
z 16 i 17 wieku, „Farmacja Polska”, 36 (1980) nr 6, s. 328, il. 5. 
37 Hieronim Brunschwig (1450-1512), s ynny renesansowy chirurg niemiecki, by  autorem kilku 
podr czników po wi conych sztuce destylacji: Liber de arte distillandi (1500), Medicinarius. 
Liber de arte distillandi Simplicia et Composita (1505) i Liber de arte distillandi Simplicia et 
Composita (1508). Ksi ki te zyska y du  popularno  w ca ej Europie, ceniono je zarówno ze 
wzgl du na tekst, jak i towarzysz ce mu drzeworyty, zob. Z. Bela, Sposoby preparowania..., 
s. 854-855.  
38 Tam e. 
39 H. W. Singer, Arzneibereitung und Heilkunde in der Kunst, Dresden 1923, s. 53-54, 60-61. 
40 J. Muszy ski, Farmaceuci jako pionierzy farmakochemii i fitochemii, „Farmacja Polska”, 
9 (1953) nr 4, s. 98-99. 
41 R. Rembieli ski, Historia farmacji, Warszawa 1963, s. 62-63. 
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porcelan , a Johann Kunckel przyczyni  si  do rozwoju sztuki szklarskiej, 
szczególnie wyrobu szk a kolorowego42). Tak wi c apteka nowo ytna powoli 
przeobra a si , staj c si  miejscem kojarzonym z chemi  i alchemi , by a te  
nie tylko punktem dystrybucji leków, ale tak e ich wytwórczo ci43.  Obie  rze-
szowskie lunety wspaniale wspó graj  ze sob  tematycznie: górnicy wyobra aj  
proces pozyskiwania minera ów, które pó niej przetwarzano wskutek do wiad-
cze  alchemicznych i farmaceutycznych.  

Pozosta e przedstawienia podejmuj  sceny inspirowane Bibli  oraz wy-
obra aj  wielow tkowe motywy dekoracyjne. Sp yw sklepienny od strony za-
chodniej ukazuje przypowie  o mi osiernym Samarytaninie44. Od strony 
wschodniej ukazano scen  z biblijnym Tobiaszem, który ci  ryby przeciera 
oczy niewidomego ojca przywracaj c mu zdrowie45. Pozosta e dwa sp ywy 
sklepienne od pó nocy i po udnia przedstawiaj  siedz cego na tronie króla Sa-
lomona i królow  Sab , przeobra aj cych si  w alegori  M dro ci. 

Wszystkie sceny wy aniaj  si  dyskretnie z niemal e dominuj cej deko-
racji t a tworzonego przez ró norodne i bogate w wyrafinowanym kszta cie 
ornamenty: kartusze, okucia, kaboszony, alegoryczne maski, maszkarony, owo-
cowe i kwietne girlandy, kandelabry, kwiatony, li cie akantu, ptaki i zwierz ta. 
Kwietne girlandy zosta y z pewno ci  zainspirowane ilustracjami graficznymi, 
zdobi cymi podr czniki farmaceutyczne (g ównie alegorycznymi frontispisami 
stron tytu owych popularnych farmakopei). Jednak kwietne i owocowe girlandy 
wraz z egzotycznym animalium tworzy y dodatkowo tak charakterystyczn  dla 
wystroju dawnych aptek aur  egzotyki. W wielu nowo ytnych aptekach pod 
sufitem wieszano egzotycznego wypchanego krokodyla, a god o stanowi  ta-
jemniczy i egzotyczny Murzyn46. Co interesuj ce, w s ynnej krakowskiej aptece 

                                                
42 M. Musia , W. Musia , Od apteki do huty szk a, „Farmacja Polska”, 56 (2000) nr 12, s. 570-
673. 
43 L. Krówczy ski, Wygl d aptek z XVIII i XIX wieku w wietle starych inwentarzy, „Farmacja 
Polska”, 9 (1953) nr 5, s. 136. 
44 Zob. k 10, 30-37: „Pewien cz owiek schodzi  z Jerozolimy do Jerycha i wpad  w r ce zbój-
ców.  Ci  nie  tylko,  e  go  obdarli,  lecz  jeszcze  rany  mu  zadali  i  zostawiwszy  na  pó  umar ego,  
odeszli. Przypadkiem przechodzi  t  drog  pewien kap an; zobaczy  go i min . Tak samo lewita, 
gdy przyszed  na to miejsce i zobaczy  go, min . Pewien za  Samarytanin, b c w podró y, 
przechodzi  równie  obok niego. Gdy go zobaczy , wzruszy  si  g boko: podszed  do niego 
i opatrzy  mu rany, zalewaj c je oliw  i winem; potem wsadzi  go na swoje bydl , zawióz  do 
gospody i piel gnowa  go. Nast pnego za  dnia wyj  dwa denary, da  gospodarzowi i rzek : Miej 
o nim staranie, a je li co wi cej wydasz, ja oddam tobie, gdy b  wraca ”. 
45 Zob. Tb 11, 11-13: „I przyst pi  do niego Tobiasz z ci  ryby w r ku i dmuchn  na jego 
oczy, dotkn  si  i rzek : Ufaj, ojcze, i przy  mu lekarstwo, i odczeka  chwil . Potem zerwa  
obiema r kami [bielmo] z rogów jego oczu. A Tobiasz starszy rzuci  mu si  na szyj , zacz  

aka  i zawo : Ujrza em ci  dziecko, wiat o oczu moich”. 
46 W. Roeske, Dawne god a polskich aptek i problem ich ochrony, „Ochrona Zabytków”, 1973 
nr 1, s. 48, 55, il. 14, 17.  
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„Pod Murzyny” XVI-wieczne god o z dwójk  Murzynów umieszczonych pier-
wotnie mi dzy mo dzierzem zosta o w XVII stuleciu zmodyfikowane – mo -
dzierz zamieniono na wytworny i egzotyczny kosz z owocami47, co doskonale 
koresponduje z dekoracyjnym motywem kwiatów i owoców apteki rzeszow-
skiej. Koncept egzotyki móg  zatem funkcjonowa  zarówno jako apteczne go-

o, jak i element dekoracyjny samego wn trza. 
Równie  dobór zwierz t ukazanych w aptece pijarów jest absolutnie nie-

przypadkowy. Mamy tu przedstawion  m.in. sow , sfinksa, srok , koz a i jed-
noro ca. Sowa wyst puje oczywi cie jako symbol wiedzy i m dro ci, podobne 
sowie znaczenie przyjmuje tajemniczy, milcz cy sfinks – obu zwierz tom zo-
sta a przeciwstawiona sroka zdolna przepowiada mier , symbolizuj ca dwo-
isto  ludzkiej duszy. Z kolei jednoro ec odgrywa  w dawnej medycynie i far-
macji niebagateln  rol 48. Ju  w czasach staro ytnych utrzymywano, i  sprosz-
kowany róg jednoro ca pe ni funkcj  medykamentu lecz cego trucizn  i zwal-
czaj cego drgawki, przywracaj cego s uch i wzrok, likwiduj cego parali , 
chroni cego przed amputacj  piersi49, stanowi  te  wa ny lek, który za ywano 
w przypadku epidemii – proszek z rogu jednoro ca zalecano nosi  w woreczku 
jako amulet anty-zarazowy, wchodzi  on równie  w sk ad leków nasercowych 
i jako lek napotny50.  

Co istotne, sproszkowany róg jednoro ca nie stanowi  lekarstwa ofero-
wanego jedynie przez w drownych chirurgów czy prowincjonalnych cyrulików, 
ale tak e przez lekarzy uniwersyteckich – m.in. samego Miko aja Kopernika. 
Zachowa y si  dwie podobnie brzmi ce recepty, jedna zapisana na ok adce 
ksi ki Euklidesa Elementa geometrica, druga mieszcz ca si  na ostatniej 131 
karcie dzie a Cirurgia magistra Petri de largelata. Obie recepty przypisywano 
pocz tkowo Kopernikowi, z czasem cz  badaczy by a sk onna przyzna  Ko-
pernikowi autorstwo tylko recepty z drugiego dzie a51. Pomijaj c t  ci gle trud-

 do rozstrzygni cia kwesti , istotnym dla powy szych rozwa  jest sta y 
sk adnik obu recept – róg jednoro ca. Jak czytamy w pierwszej recepcie:  

                                                
47 W. Roeske, Apteka „pod Murzyny” w Krakowie wed ug inwentarzy z lat 1565 i 1604, „Kwar-
talnik Historii Kultury Materialnej”, 17 (1969) nr 1, s. 24-25. 
48 H. i M. Schmidt, Die vergessene Bildersprache christlicher Kunst, München 2007, s. 51-52.  
49 Z. Kami ski, M. Weso owski, O dawnych aptekach, „Farmacja Polska”, 66 (2010) nr 1, s. 31. 
50 W rzeczywisto ci funkcj  sproszkowanego rogu jednoro ca pe ni  m.in. proszek z rogu antylo-
py Monodon Monoceras lub proszek z kory drzewa chinowego, zob. S. Sokó , Eustachy Holwell 
leczy  jednoro cem. (Kartka z dziejów gda skiej medycyny XVII w.), „Rocznik Gda ski”, 14 
(1955), s. 180-188. 
51 Por. W. Roeske, Recepta Kopernika, „Farmacja Polska”, 29 (1973) nr 1, s. 25-31; K. Górski, 
Miko aj Kopernik. rodowisko spo eczne i samotno , Wroc aw-Warszawa-Kraków-Gda sk 
1973, s. 175; Z. Mame a, Przepisy medyczne Miko aja Kopernika, „Farmacja Polska”, 51 (1995) 
nr 9, s. 388-398.  
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„We  glinki arme skiej 2 uncje, cynamonu pó  uncji, zedoarii 2 drachmy, k cza 
pi ciornika kurzy ladu, korzenia dyptamu i czerwonego drewna sanda owego po 
2 drachmy, skrobanego z ba s oniowego i kwa nej ró y po 2 skrupu y, skórki cy-
trynowej i pere  po 1 drachmie, szmaragdu, czerwonego hiacyntu i szafiru po 
1 skrupule, kostki z serca jelenia 1 drachm , bursztynu, rogu jednoro ca, czerwo-
nego koralu, z ota i srebra w listkach po 1 skrupule, cukru pó  funta, albo tyle ile 
trzeba, aby zrobi  proszek”52.  

Tego typu recepty zapisywano wówczas najbogatszym pacjentom w bardzo 
trudnych przypadkach chorobowych53. Poza Kopernikiem róg jednoro ca sto-
sowa  m.in. inny wielki lekarz renesansu, Wojciech Oczko, który zaleca  go 
w leczeniu ki y. Powy sze farmaceutyki trzeba dzisiaj postrzega  szerzej, jako 
wynik niezwyk ego zainteresowania przyrod  i natur , co cechowa o lekarzy 
odrodzenia – bacznych obserwatorów wiata54. Jednoro ec mia  by  równie  
wykorzystywany w szerokim arsenale gestów anty-zarazowych: jego rogiem 
ci gni tym w ziemi zataczano okr g wokó  zabudowa  mieszkalnych, chroni c 
si  w ten sposób przed epidemi , anty-epidemicznie mia o te  dzia  noszenie 
paska czy butów uszytych ze skóry jednoro ca55. Rogi jednoro ca (czyli tak 
naprawd  ró ne ich zast pniki, np. skr cone rogi nerwala) zawieszano niekiedy 
nad wej ciem do apteki. W ten sposób stawa  si  on emblematem i rzucaj cym 
si  w oczy z daleka szyldem apteki. W malowid ach rzeszowskich jednoro ec 
zosta  ukazany jako zwierz  przeciwstawione koz owi – a wi c jest on zwierz -
ciem czystym, nieskalanym, przynosz cym lekarstwo w przeciwie stwie do 
koz a, symbolu rozpusty i zmys owo ci, którego mi so mia o powodowa  epi-
lepsj 56. 

Przygl daj c si  wszystkim scenom, mo na za , i  dodatkowo przed-
stawiaj  one emblematy czterech ywio ów – czterech elementów tworz cych 
wiat, których ide  stworzy  Empedokles z Akragas (ok. 490-430 p.n.e.), a co 

rozbudowa  Arystoteles (384-322 p.n.e.). Koncepcja czterech elementów zapo-
cz tkowana w szkole z Knidos zosta a przysposobiona przez Hipokratesa i Ga-
lena do medycznej koncepcji anatomii cz owieka. W wielowiekowym dyskursie 
medycznym bardzo wa  rol  pe ni o przekonanie, e makrokosmos i cz o-
wiek (mikrokosmos) odbijaj  si  w sobie wzajemnie, bowiem ludzkie cia o 
tworz  cztery humory (krew, flegma, ta  i czarna ), stanowi ce od-
                                                
52 W. Jaroniewski, Miko aj Kopernik jako lekarz, w: Konferencja Naukowa po wi cona 500 
rocznicy urodzin Miko aja Kopernika, ód  16 lutego 1973, red. S. Wojtkowiak, T. Klimaszew-
ski, ód  1973, s. 43-44.  
53 Tam e, s. 44. 
54 M. yskanowski, Wp yw polskiej kultury medycznej epoki odrodzenia na osobowo  Miko aja 
Kopernika jako lekarza, „Archiwum Historii Medycyny”, 37 (1974), nr 5-11, s. 9. 
55 W. Roeske, Fenomen jednoro ca w Polsce, Kraków 1997, s. 27-28; M. Sznajderman, Mitologia 

umy, cholery i Aids, Warszawa 1994, s. 72. 
56 S. Kobielus, Bestiarium chrze cija skie. Zwierz ta w symbolice i interpretacji. Staro ytno  
i redniowiecze, Warszawa 2002, s. 158. 
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powiednik czterech ywio ów – czterech elementów wiata. Owe cztery humory 
kszta towa y cztery ludzkie typy: choleryka o suchej naturze z dominuj  
funkcj ci, flegmatyka o zimnej naturze z dominuj  obecno ci  fleg-
my/ luzu, sangwinika o ciep ej naturze z dominuj  funkcj  krwi i melancho-
lika o naturze wilgotnej z góruj  rol  czarnej ci57. Cia o jest zbudowane 
z tych samych czynników, które tworz  wszech wiat (cia o z ziemi, krew 
z wody, oddech z powietrza, ciep o z ognia). W ten sposób poszczególne cz on-
ki odpowiada y cz ciom wszech wiata (g owa niebiosom, piersi powietrzu, 
brzuch morzu, nogi ziemi, ko ci kamieniom, y ga ziom, w osy trawie, 
uczucia zwierz tom).  

Choroba pojawia a si  wtedy, gdy sta e proporcje owych wewn trznych 
cieczy nagle zosta y zak ócone, tym samym zadaniem lekarza by o zaaplikowa-
nie leków o w ciwo ciach przeciwnych chorobie (ka dy z temperamentów 
sprzyja  okre lonym chorobom)58. Choroby dzielono na ciep e i zimne. Ciep e 
wywo ywa  nadmiar lub zepsucie humorów „ciep ych”, czyli krwi lub ci. 
Z kolei zimne prowokowa  nadmiar b  stan popsucia humorów „zimnych”, 
czyli luzu i czarnej ci59. Przekonanie to spowodowa o, e równie  leki gru-
powano w cztery g ówne grupy: rozgrzewaj ce („ciep e”), ozi biaj ce („zim-
ne”), zwil aj ce („wilgotne”) i osuszaj ce („suche”), przy czym owa klasyfika-
cja szczególnie dotyczy a leków zio owych60. Id c tym tropem, apteka rzeszow-
ska mog aby wyobra  owe cztery ywio y, odbijaj ce si  w cz owieku. I tak 
lunety z ogrodem, zwierz tami i górnikami wyobra aby ywio  ziemi, luneta 
z piecem aptekarskim i wulkanem – ywio  ognia, luneta z g siami i ptakami na 
horyzoncie – ywio  powietrza, wreszcie luneta z okr tem, morzem i koralem – 
ywio  wody. Wszystkie cztery ywio y stanowi  materie us ne i pomocne 

sztuce medycznej, a zaprezentowane razem, wspólnie, stanowi  pe ny obraz 
makrokosmosu i mikrokosmosu.  

Wracaj c do samych w cicieli apteki, trzeba zauwa , e pijarzy wraz 
z dominikanami, a zw aszcza jezuitami, nale eli do g ównych zakonów wiad-
cz cych us ugi farmaceutyczne mieszka com miast, bowiem apteki klasztorne 
powstawa y w nie w rodowiskach miejskich, jako wynik ich rozwoju61. Dom 
pijarów w Rzeszowie nale  obok domu pijarów w Warszawie i Podoli cu do 
najlepiej uposa onych i najwa niejszych w Prowincji Polskiej do 1740 roku. 
Pijarzy rzeszowscy bardzo dobrze radzili sobie pod wzgl dem ekonomicznym 

                                                
57 T. Brzezi ski, W poszukiwaniu biologicznych uwarunkowa  natury ludzkiej, „Archiwum Histo-
rii i Filozofii Medycyny”, 70 (2008), s. 18. 
58 J. Szostak, Scientia de simplicis w pierwszych zielnikach polskich, „Archiwum Historii Medy-
cyny”, 43 (1980) nr 3, s. 270. 
59 Z. Bela, Sposoby preparowania..., s. 856. 
60 Tam e. Por. J. Szostak, Scientia de simplicis…, s. 270. 
61 R. Rembieli ski, B. Ku nicka, Historia farmacji, Warszawa 1987, s. 161. 
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i gospodarczym, czerpali dochody z legatów od osób wieckich (zapisy wsi, 
folwarków, kamienic, ruchomo ci uposa aj cych ko ció ) i zamówie  mszy. 
Posiadali tak e „pogotowie pieni ne”, dzi ki któremu po yczali pieni dze 
kredytobiorcom na 8%62. Co wa ne, prowadzona przez nich apteka w latach 
1670-1784 nie pe ni a roli instytucji dochodowej, ale raczej charytatywnej, 
wspomagaj cej zdrowie Rzeszowian. Co znamienne, aptek  pijarów rzeszow-
skich wyró nia  fakt, i  pracowa  w niej aptekarz wiecki wraz z pomocnikiem, 
w przeciwie stwie do aptek innych Domów Pijarskich, w których sztuk  farma-
ceutyczn  zajmowali si  sami zakonnicy63.  

W przypadku pijarów trzeba z góry stwierdzi , e by  to zakon szczegól-
ny, który w swoim nauczaniu g ównie od po owy wieku XVIII k ad  spory na-
cisk na przyrodoznawstwo (fizyk , chemi , nauki rolnicze i medyczne). W Or-
dynacjach wizytacji Apostolskiej dla Polskiej Prowincji Szkó  Pobo nych z lat 
1753-1754 znajdujemy zalecenie nauki  

„(…) o szczególnych rodzajach cia  naturalnych, tj. o sklepieniu niebieskim, 
o S cu, planetach, gwiazdach, kometach, o powietrzu, o ró nych meteorach; 
o wodach, o falowaniu morza, o pochodzeniu róde ; o ziemi i cia ach ziemskich, 
jak sól, szk o, metale, kamienie, magnes; o powstawaniu gór, to  samo o ro li-
nach, zwierz tach doskona ych i niedoskona ych, o ciele ludzkim i jego cz ciach, 
o narz dach zmys ów; o nie i czuwaniu; o organach ycia; o oddychaniu i kr e-
niu krwi; o narz dach pokarmowych, o pokarmie, p ynach, etc.”64  

Pijarzy sami pisali, ale tak e t umaczyli ksi ki po wi cone wiedzy o ro-
linach i zwierz tach. R. adowski (wspó pracownik K. Kluka) by  autorem 

m.in. Historii naturalnej Królestwa Polskiego, czyli zbioru krótkiego przez al-
fabet u ony, zwierz t, ro lin i minera ów, znajduj cych si  w Polszcze, Litwie 
i prowincjach odpad ych. Zebranej z pisarzy godnych wiary, r kopisów i wiad-
ków oczywistych (z 1783 roku) i opracowania O hodowaniu pszczó , ich rozm-
na aniu i chorobach (z  1781  roku),  przet umaczy  tak e  dzie o  N.  G.  Clerca  
Wiadomo  o chorobach zara liwych byd a oraz podane sposoby do uleczenia 
i zaradzenia onym skutecznie65. Wielce interesuj  postaci  by  równie  
S. B. Jundzi , pionier polskiej florystyki66, autor takich ksi ek jak: Opisanie 
ro lin w prowincji W.X.L. naturalnie rosn cych (z 1791 roku), Pocz tki botani-
                                                
62 Zob. J. wieboda, rodki  materialne  oo.  Pijarów  w  Rzeszowie  w  XVII-XVIII  w., w: Wk ad 
pijarów do nauki i kultury w Polsce XVII-XIX w., red. I. Stasiewicz-Jasiukowa, Warszawa-
Kraków 1993, s. 205-215.  
63 Tam e, s. 210. 
64 Z. J. Wójcik, Udzia  oo. Pijarów w rozwoju przyrodoznawstwa w Polsce doby O wiecenia, 
w: Wk ad pijarów do nauki i kultury…, s. 221-222. 
65 Tam e,  s.  227.  Zob.  te  J.  I.  Buba,  Pijarzy w Polsce (Próba charakterystyki), „Nasza Prze-
sz ”, 15 (1962), s. 29-30. 
66 O postaci pijarskiego botanika zob. m.in. W. Gr becka, Stanis aw Bonifacy Jundzi  – wybitny 
uczony polskiego O wiecenia (1761-1847), w: Wk ad pijarów do nauki…, s. 239-261. Tutaj tak e 
bogata bibliografia tematu. 
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ki (z 1804 roku), Opisanie ro lin litewskich wed ug uk adu Linneusza (z 1811 
roku) i Zoologia krótko zebrana. Za  on te  ogrody botaniczne w Szczu-
czynie Litewskim oraz w Uniwersytecie Wile skim, gdzie wiele lat wyk ada  
botanik  i zoologi . 

Do istotnych obszarów wiedzy przekazywanej w pijarskich szko ach na-
le a tak e nauka o ludzkim ciele i szeroko poj ta higiena. Jako interesuj cy 
i niezwyk y dowód warto przywo  sekcje zw ok dokonywane podczas lekcji 
anatomii przez pijarskiego medyka, ks. Arabskiego, w Mi dzyrzeczu Koreckim 
w 1762 roku i latach nast pnych. Pokazy te stanowi y lekcj  zarówno dla 
uczniów, jak i dla lekarzy. Na lekcjach pos ugiwano si  m.in. podr cznikiem 
Tissota, prze onym przez pijarów W. Jakubowskiego (w 1773 roku) i J. Kar-
wowskiego (w 1774 roku), oraz dzie ami J. Ballexserda i Kurcjusza, t umaczo-
nymi przez S. Szyma skiego (w 1785 roku)67.  

Najs ynniejszym lekarzem wyros ym z kr gu pijarskiego by  Rafa  Józef 
Czerwiakowski (1743-1816), s ynny anatom, „ojciec polskiego po nictwa” 
i pionier polskiej naukowej chirurgii, Kierownik Katedry Anatomii, Chirurgii 
i Po nictwa Szko y G ównej Koronnej w Krakowie68. By  on wybitnym me-
dykiem i uczonym, stworzy  polsk  terminologi  chirurgiczn , propagowa  
czu  i empatyczn  postaw  lekarza wobec chorego, szkoli  lekarzy i akuszerki, 
chc c podnie  jako  po nictwa, przywróci  w Polsce stosowanie cesarskie-
go ci cia na zmar ych brzemiennych. By  te  autorem Narz du opatrzenia chi-
rurgicznego, Dysertacji o szlachetno ci, potrzebie i u ytku chirurgii oraz czte-
rech podr czników z zakresu po nictwa (tylko jeden z nich zosta  uko czony 
– Gruntowne pocz tki sztuki po niczej) – warto podkre li , e prace te zawie-
ra y wspania e anatomiczne ryciny69. 

                                                
67 J. Buba, Wspó praca pijarów z Komisj  Edukacji Narodowej, w: Pijarzy w kulturze dawnej 
Polski. Ludzie i zagadnienia, Kraków 1982, s. 121. 
68 Czerwiakowski wst pi  do klasztoru pijarów w 1762 roku w Lubieszowie, gdzie praktykowa  
u chirurga zakonnego Franciszka Zufahrera i pracowa  w tamtejszej aptece klasztornej. Nast pnie 
studiowa  m.in. w Rzymie, Pary u i Wiedniu, po powrocie do kraju za  w krakowskim Szpi-
talu Akademickim pierwszy w Polsce „teatr anatomiczny” i muzeum anatomiczne, gdzie spotyka-

c si  z restrykcjami spo ecznymi i niezrozumieniem stara  si  szerzy  wiedz  o anatomii po-
przez m.in. publiczne sekcje zw ok. Do pacjentów nie przychodzi  w stroju zakonnym, ale 
w ubiorze chirurgów francuskich. W 1783 uzyska  sekularyzacj  i o eni  si  z Helen  Katerlów-

. O postaci Czerwiakowskiego zob. m.in. R. K. Meissner, Historia pijara brata Rafa a, który 
by  równie  wzi tym po nikiem czyli o zas ugach Józefa Czerwiakowskiego (1744-1816) dla 
rozwoju medycyny klinicznej w Polsce, w: Wk ad pijarów do nauki…, s. 263-281; To ludzie two-
rz  histori  na podstawie fragmentów tekstu „Historia polskiej chirurgii” W adys awa Lejmana, 
red. J. Kokoci ska, wybór tekstu A. Dymaczewska, Wroc aw 2011, s. 7-11.  
69 Z. Krzy , Pogl dy Rafa a Czerwiakowskiego na wskazania do ci cia cesarskiego, „Archiwum 
Historii i Filozofii Medycyny”, 54 (1991) nr 3-4, s. 125-135. Ryciny do niepublikowanego 
podr cznika chirurgii wykonali uczniowie Czerwiakowskiego, Wiktoryn Rybicki i Jerzy Klimke, 
zob. E. Grzelak, Pierwszy Polski Atlas Chirurgiczny z oko o 1810-1815 R., „Biuletyn Wojskowej 
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Jak wida rodowisko pijarskie stwarza o nader szerokie podwaliny dla 
rozwoju takich obszarów naukowych, jak biologia, botanika, zoologia i medy-
cyna, co niew tpliwie „przemycaj ” malowid a rzeszowskie, pe ni c rol  szcze-
gólnej wyk adni wiary w Boga i ludzk  wiedz  z zakresu nauk przyrodniczych.  

Fakt wykorzystania przez pijarów tak bogatych tematycznie malowide  
jako dekoracji apteki odzwierciedla do  powszechny wówczas nurt charaktery-
styczny zarówno dla aptek wieckich, jak i klasztornych. Wyrafinowana deko-
racja aptek pojawia si  dopiero wraz z okresem renesansu, wtedy w nie apteki 
otrzymuj  wyszukane god a i dekoracyjne portale, oraz wn trza z ozdobnymi 
szafami, drogimi naczyniami (ceramik  holendersk , w osk , szwajcarsk  
i niemieck ), ca y ten proces wynika  ze stopniowego zwi kszania si  pozycji 
spo ecznej samych aptekarzy, których rosn ca zamo no , presti , ale te  smak 
artystyczny sk ania y do inwestowania w jako  wizualn  miejsca70. O ile jed-
nak polskie zachowane zabytki aptekarstwa obfituj  w naczynia i sprz t, o tyle 
niestety wi kszo  fresków zachowa a si  jedynie cz ciowo. Najcz ciej by y 
to malowid a przedstawiaj ce postacie wi tych lecz cych b  s ynnych leka-
rzy (np. Hipokratesa), medaliony z martwymi naturami pos uguj cymi si  far-
maceutycznym zestawem przedmiotów (ksi ek, naczy  do destylacji, symboli 
religijnych, jak np. karawaka, kielich z w em)71. Tym samym malowid a 
z apteki rzeszowskiej maj  podwójn  warto , nie tylko stanowi  pe ny i kom-
pletny zespó  ikonograficzny, ale równie  ich wymowa jest nadzwyczaj bogata 
w tre ciach. ukasz Ziemecki (Limecki) „opowiedzia ” wielow tkow  histori  
pocz wszy od genezy choroby, przez typy i sposoby leczenia (leczenie za po-
moc  ro lin, minera ów i zwierz t; pozyskiwanie leków za pomoc  m.in. desty-
lacji), zawar  wielowiekowe przekonanie o czterech humorach tworz cych 
ludzkie cia o i odpowiedzialnych za zdrowie oraz chorob . Ów wyrafinowany 
program ikonograficzny staje si  te  szczególn  „reklam ” samych pijarów – 
ich wiedzy, pasji, i tradycji medycznej.  
 

                                                
Akademii Medycznej”, 7 (1964) z. 3, s. 317-320; E. Grzelak, Opis tablic i tablice narz dzi 
i narz dów chirurgicznych do dzie a R. J. Czerwiakowskiego rysowane przez Wiktoryna Rybic-
kiego i Jerzego Klimke, „Biuletyn Wojskowej Akademii Medycznej”, 7 (1964) z. 3, s. 321-370. 
70 M. Stopa, St. Strohschneider, Powstanie i rozwój aptek na tle wp ywów kultury i sztuki, „Far-
macja Polska”, 11 (1955) nr 7, s. 163.  
71 Fragmenty zabytkowych fresków zachowa y si  m.in. w aptece klasztornej OO. Benedyktynów 
na w. Krzy u, aptece tarnowskiej na Rynku pod nr 24, aptece w Sanoku (przeniesione do Mu-
zeum Farmacji w Krakowie), zob. W. Roeske, Freski z dawnych polskich aptek, „Archiwum 
Historii Medycyny”, 43 (1980) nr 2, s. 191-197. 
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ILUSTRACJE 
Wybitni lekarze w trakcie debaty (1688-1697), sala aptecz-
na, klasztor popijarski – obecnie Muzeum Okr gowe w 
Rzeszowie: 

 
Fot. ze zbiorów Muzeum Okr gowego w Rzeszowie. 
 
 
Wirydarz z zio ami i ro linami leczniczymi, 1688-1697 r., 
sala apteczna, klasztor popijarski – obecnie Muzeum 
Okr gowe w Rzeszowie: 

 
Fot. ze zbiorów Muzeum Okr gowego w Rzeszowie. 

 Apteka i s awy medycyny, drzeworyt z dzie a Hortus 
sanitatis, Augsburg 1486: 

 
Ilustracja pochodzi z ksi ki: H. Peters, Der Arzt und die 
Heilkunst in alten Zeiten, Bayreuth 1979. Przerys grafiki – 
Daria Rutkowska. 
 

 
Pejza  z ptakami (1688-1697), sala apteczna, klasztor 
popijarski – obecnie Muzeum Okr gowe w Rzeszowie: 

 
Fot. ze zbiorów Muzeum Okr gowego w Rzeszowie. 

 Pejza  z morzem, syren  i koralowcem (1688-1697), sala 
apteczna, klasztor popijarski – obecnie Muzeum Okr gowe 
w Rzeszowie: 

 
Fot. ze zbiorów Muzeum Okr gowego w Rzeszowie. 
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Madonna z Dzieci tkiem, wi tymi i ksi ciem Federico 
Montefeltre, Piero della Francesca (1472/1474): 

 
Ilustracja pochodzi z ksi ki: Die Malerei der Gotik und 
Früh-Renaissance, Hamburg-Leipzig 1938. 
 
 
 
 
 
 

Górnicy przy pracy (1688-1697), sala apteczna, klasztor 
popijarski – obecnie Muzeum Okr gowe w Rzeszowie: 

 
Fot. ze zbiorów Muzeum Okr gowego w Rzeszowie. 

 Madonna della Vittoria, Andrea Mantegna (1496): 

 
Ilustracja pochodzi z ksi ki: W. Boeck, Andrea Mantegna, 
Berlin 1942. 
 
 
 
Piec destylacyjny (1688-1697), sala apteczna, klasztor 
popijarski – obecnie Muzeum Okr gowe w Rzeszowie: 

 
Fot. ze zbiorów Muzeum Okr gowego w Rzeszowie. 
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Destylacja, grafika z dzie a Hieronima Brunschwiga: Das 
buch der waren kunst zu distilliren… (Strassburg 1512): 

 
Ilustracja pochodzi z ksi ki: H. W. Singer, Arzneibereitung 
und Heilkunde in der Kunst, Dresden 1923. 
 
Destylacja w laboratorium alchemicznym, grafika z dzie a: 
De alchimia libri tres (Strassburg 1531): 

 
Ilustracja pochodzi z ksi ki: H. W. Singer, Arzneibereitung 
und Heilkunde in der Kunst, Dresden 1923. 
 
Uzdrowienie starego Tobiasza ci  ryby (1688-1697), sala 
apteczna, klasztor popijarski – obecnie Muzeum Okr gowe 
w Rzeszowie: 

 
Fot. ze zbiorów Muzeum Okr gowego w Rzeszowie. 

 Proces destylacyjny w czasie, gdy ksi yc jest w znaku 
raka, grafika z dzie a Hieronima Brunschwiga: Das buch 
der waren kunst zu distilliren… (Strassburg 1512): 

 
Ilustracja pochodzi z ksi ki: H. W. Singer, Arzneibereitung 
und Heilkunde in der Kunst, Dresden 1923. 
 
Przypowie  o mi osiernym Samarytaninie (1688-1697), 
sala apteczna, klasztor popijarski – obecnie Muzeum 
Okr gowe w Rzeszowie: 

 
Fot. ze zbiorów Muzeum Okr gowego w Rzeszowie. 
 
Król Salomon zasiadaj cy na tronie (1688-1697), sala 
apteczna, klasztor popijarski – obecnie Muzeum Okr gowe 
w Rzeszowie: 

 
Fot. ze zbiorów Muzeum Okr gowego w Rzeszowie. 
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Królowa Saba (1688-1697), sala apteczna, klasztor popijar-
ski – obecnie Muzeum Okr gowe w Rzeszowie: 

 
Fot. ze zbiorów Muzeum Okr gowego w Rzeszowie. 
 
 
Maszkaron (1688-1697), sala apteczna, klasztor popijarski – 
obecnie Muzeum Okr gowe w Rzeszowie: 

 
Fot. ze zbiorów Muzeum Okr gowego w Rzeszowie. 

Maszkaron (1688-1697), sala apteczna, klasztor popijarski – 
obecnie Muzeum Okr gowe w Rzeszowie: 

 
Fot. ze zbiorów Muzeum Okr gowego w Rzeszowie. 
 
 
Maszkaron (1688-1697), sala apteczna, klasztor popijarski – 
obecnie Muzeum Okr gowe w Rzeszowie: 

 
Fot. ze zbiorów Muzeum Okr gowego w Rzeszowie. 
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God o „Apteki pod Murzyny”, Kraków: 

 
Fot. ks. dr Szymon Tracz. 
 
 
 
 
Sfinks (1688-1697), sala apteczna, klasztor popijarski – 
obecnie Muzeum Okr gowe w Rzeszowie: 

 
Fot. ze zbiorów Muzeum Okr gowego w Rzeszowie. 

 Sowa (1688-1697), sala apteczna, klasztor popijarski – 
obecnie Muzeum Okr gowe w Rzeszowie: 

 
Fot. ze zbiorów Muzeum Okr gowego w Rzeszowie. 
 
 
 
 
 

Sroka (1688-1697), sala apteczna, klasztor popijarski – 
obecnie Muzeum Okr gowe w Rzeszowie: 

 
Fot. ze zbiorów Muzeum Okr gowego w Rzeszowie. 
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Kozio  (1688-1697), sala apteczna, klasztor  
popijarski – obecnie Muzeum Okr gowe w Rzeszowie: 

 
Fot. ze zbiorów Muzeum Okr gowego w Rzeszowie. 

Jednoro ec, 1688-1697 r., sala apteczna, klasztor  
popijarski-obecnie Muzeum Okr gowe w Rzeszowie: 

 
Fot. ze zbiorów Muzeum Okr gowego w Rzeszowie. 

 

*** 
 

PHARMACY AS AN ALLEGORICAL PICTURE OF THE WORLD. 
17TH-CENTURY PAINTINGS OF THE PIARIST MONASTERY IN RZESZOW 

 
SUMMARY 

The article is focused on 17. century ceiling paintings in the Piarist monastery pharmacy in 
Rzeszow. In that time the city itself and its surroundings had a pretty coherent and rich pharma-
ceutical tradition. From 16. century there was observable a rapid origin of pharmacies in Prze-
mysl, Jaroslaw, Lancut, Biecz, Krosno, Przeworsk, Sanok and Rzeszow. Unfortunately, the first 
partition of Poland was followed by the collapse of pharmacies and the closedown of a large part 
of them. The next wave of the decline of pharmacies came by the end of 18. century together with 
the cancel of the Jesuits and other religious orders which used to lead pharmacies. At the same 
time very the supply of pharmaceutical personnel from the Jagiellonian University in Krakow 
started to decrease. The Piarist monastery pharmacy became a historical monument of Rzeszow 
and its fine art. What undoubtedly creates the beauty and magical mood of the pharmacy are 
exceptional paintings which cover the barrel-vault and its surroundings in the main hall. They 
were discovered when the monastery buildings was transformed for the museum in 1958-1962. 
The performer of that thematically rich polychrome created in 1688-1697 is a painter of the great 
talent, Wojciech Ziemecki (Limecki), who took the religious name of Luke. His Rzeszow paint-
ings have already been analyzed and described by J. Swieboda, L. Czyz, D. Drag, T. Drupka and 
I. Ziewiec. However, the authoress claims that the quantity of themes and the specificity of ap-
proaches make that they need some fresh perspective which was not gained by former interpreta-
tions.  
 
KEY WORDS: pharmacy, allegorical picture, 17th-century paintings, Piarist monastery, 
Rzeszow. 
 


