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KAZIMIERZ MALINOWSKI

DYSKUSJA O ZASADACH KONSERWATORSKICH

POGLADY 1 WNIOSKI

Problem zasad konserwatorskich, jakie po-
winny obowigzywaé przy podejmowaniu i rea-
lizacji prac zmierzajacych do zabezpieczenia,
odnawiania lub rekonstrukcji malowidel, ma-
wet jezeli wylaczymy z niego zespél zagad-
nien technicznych, jest problemem bardzo sze-
rokim. Ma on jednccze$nie podstawowe zna-
czenie, dotyczy przeciez robdt, ktére wolno po-
dejmowa¢, a Scisle méwige robdt, ktérych nie
nalezy i nie wolno prowadzi¢. Chodzi wiec
o sprawe wlasciwego programowania prac kon-
serwatorskich, ktore zalezg przede wszystkim
cd celow i zadan, jakie wyznacza sie czymnos-
ciom konserwatorskim. Cele i zadania zas wy-
znaczy¢ moze jedynie jasno ckreslona rola za-
bytku we wspodlczesnej kulturze.

Problem przez nas podjety dotyczy teorii
konserwatorstwa, ktérej zbyt malo poswieca-
my uwagi. Pewne postawy i stanowiska natury
teoretycznej wyksztalcily sie w dyskusjach
i wypowiedziach czolowych konserwatoréow.
Wszyscy autorzy, zresztg nieliczni, ktérzy po-
dejmowali to zagadnienie nie stworzyli, z wy-
jatkiem jednego Riegla, zamknietego systemu
tecretycznego i z reguty opracowywali jedynie
przykazania wyprowadzone z ogdlnie przyjetej
postawy wobec reliktéw przeszhosci. Uzasadnie-
nie takich wskazan bylo jednak najczesciej
oparte na domniemaniu, ¢o musi nas sklaniaé
do przeprowadzenia kontroli przyjetych prze-
stanek i wnioskéw. Takg kontrolg moze by¢
logicznie i konsekwentnie opracowama teoria.

Do podjecia takiego zadania nie jeste§my
jeszcze przygotowani. Teoria bowiem, ktora by
miala znaczenie praktyczne, a wiec byla pow-
szechnie zaaprobowana i stosowana, powinna
wyrasta¢ z uzgodnionego stanowiska zaintere-
sowanych oséb. Stad kcnieczne i pilne jest
przeprowadzenie dyskusji, ktéra by zblizyla
nas do wypracowania wspolnych pogladow.
Teorie mie muszg by¢ wprawdzie ogélnie obo-
wigzujgce i s3 w zasadzie propozycjg rozwig-
zania problemu. W naszym jednak wypadku,
gdy chodzi o programowanie czynnosci niecd-
wracalnych, powinno sie zmierzaé do opraco-
wania takiego systemu, ktéory by pozwalal ma

ogloszenie kcdeksu przykazan obowigzujgeych.
W zakresie konserwacji architektury zostal juz
proklamowany taki kodeks w formie Karty
Atenskiej i Karty Weneckiej z 1964 r. Dla
konserwacji zabytkéw ruchomych sprawa jest
jeszcze otwarta.

Teoria konserwatorska, obejmujgca w za-
sadzie obydwa rodzaje zabytkéw — nierucho-
mych i ruchomych, byla ustalana w ubieglym
stuleciu w formie doktryn. Zasadnicze zato-
zenia 1 wytyczne dzialania znajdowaly za$
sformulowanie w mnormach prawnych, wyda-
wanych w réznych krajach, Znana jest dok-
tryna Viollet-le-Duca i teoria Riegla, zmody-
fikowana przez Dvofaka. Wyznaczaly one og6l-
ne ramy postepowania odnoszgce sie do wszyst-
kich rodzajow zabytkow, ale glowny ' akcent
kladly na problemy zwigzane z architektura.
Ten sam zakres cbejmujg ostatnie wypowiedzi
na ten temat, z mielicznymi wyjatkami, w kto6-
rych omawia sie wylacznie sprawy zabytkéw
ruchomych, a §cislej biorgc malarstwa. Proble-
matyka podniesiona przez teoretykéw i w ak-
tach prawnych, dotyczy nastepujacych zasad-
niczych zagadnien:

1. pojecia zabytkuy,

2. pobudek sklaniajgcych nas do pietyzmu wo-
bec zabytkow,

3. norm postepowania konserwatorskiego.

Wspomniany juz Riegl rozpoczyna swoje
rozwazania od wokres§lenia pojecia zabytku.
Istotnym elementem tej definicji jest cecha
przekazu historycznego, jakg posiada, wzgled-
nie powinien posiada¢ kazdy obiekt zabytkowy.

Ten historyczny aspekt jest tez glownym
elementem wszystkich definicji sformutowa-
nych w ustawach konserwatcerskich réznych
krajéow. Nasza ustawa z 1962 r. w formule
okreslajagcej pojecie zabytku idzie w tym sa-
mym kierunku. Dobrem kultury, w rozumieniu
tego dokumentu ,,jest kazdy przedmiot rucho-
my lub nieruchomy, dawny lub wspolczesny,
majgcy znaczenie dla dziedzictwa i rozwoju
kulturalnego, ze wzgledu na jego wartosé hi-
storyczng, maukowsg lub artystyczng”. W tej
definicji aspekt historyczny i dokumentarny
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zostal uznany za gléwma, w zasadzie wylaczng
ceche wyrdzniajacg obiekty zabytkowe. Waz-
nym elementem tak skodyfikowanego pojecia
jest przy tym wyrazne odniesienie wartoscio-
wania do wspblczesnosci, twierdzenie, ze wybor
moze i powinien dokonywac sie z pozycji war-
tosci, ktére sg aktualne w dzisiejszej kulturze.

Wsréd waloréw i pobudek, ktore sklaniaja
nas do zakwalifikowania danego obiektu jako
przedmiotu zabytkowego i roztoczenia nad nim
opieki, Riegl wyrdznia trzy zasadnicze rodzaje:
kryteria podyktowane naszym zainteresowa-
niem historycznym, kryteria, ktére wyznacza
poczucie ,dawnosci” i kryteria wynikajgce
z potrzeb i postulatéow wspoélczesnosci, wsrod
ktoérych rozroéznia wartosciowanie estetyczne
i uzytkowe.

Kryteria historyczne wynikaja
z poczucia cigglosci kulturalnej. Wartos¢ histo-
ryczna polega ma tym, ze reprezentuje jakis
etap rozwojowy tworczosci ludzkiej. Z tego
powodu postuluje sig, zdaniem Riegla, zacho-
wanie obiektu jako nie sfalszowanego doku-
mentu; dopuszczalne jest wszakze wykonanie
kopii, pcd tym jednak warunkiem, ze trakto-
wana bedzie jako material pomocniczy.

Poczucie ,dawmno$ci”, i wynikajgce
zen konsekwencje, majg swe zrédlo w $wiado-
mosci przemijania wszech rzeczy. Polegajg one
na tym, ze obiekt stanowi dla mas substrat
emocjonalnego przezycia nieuchronnego pro-
cesu stawania sie 1 przemijania. Z punktu wi-
dzenia tej kategorii odczuwania obiekt nie po-
winien by¢ zabezpieczany.

Kryteria artystyczme zostaly
przez Riegla zaliczone do grupy wartosci wy-
znaczanych przez wspolczesnos¢, poniewaz —
odkad zarzuciliSmy pojecie absolutnego kano-
nu — mozemy moéwicé tylko o relatywnej war-
tosci artystycznej, opartej na wspoétczesnym wi-
dzeniu i postawie artystycznej (Kunstwollen).
Ta postawa sklania nas do zabezpieczania, a
czasami nawet do daleko idgcej restauracji.

Te kryteria i pobudki wartosciowania. przez
Riegla krétko okreslane jako ..wartosei”, wy-
stepuig czesto réownoczesnie. Wnioski z nich
wymnikajace sa jednak w zasadzie sobie prze-
ciwstawne. Ta kontrowersyjnos¢ wystepuje
szczegblnie czesto miedzy postulatami, jakie
wysuwa tak zwana ,warto$é dawnosei” a po-
stulatami, jakie dyktuja pozostate kategorie.

Reasumujgc — analiza, jakg przeprowadzil
Riegl, doprowadzila go do wyrédznienia zasad-
niczych motywoéw ksztaltujacych naszg postawe
wobec zabytkow. Sg nimi: warto§ciowanie hi-
storyczne, estetyczne i uzytkowe oraz wartos-
ciowanie, ktére okresla terminem ,,Alterswert”.
Poniewaz kategorie ,dawnosci” uwazal za
ostatnie historyczne ogniwo ewolucji maszego
stosunku do zabytkéow, w zaleceniach konser-
watorskich akcent polozyl ma postulatach zbli-
zonych do tych, ktore glosit Ruskin.

Dvorfak, jego nastepca na katedrze uni-
wersytetu wiedenskiego i na stanowisku gene-
ralnego konserwatora, przeciwstawil sie ewo-
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lucjonistycznemu  interpretowaniu  zjawiska
»kultu dla zabytkow”. W artykule poswieco-
nym temu zagadnieniu poming!t sprawe wartos-
ciowania ze wzgledu na ,,dawno$é” jakiego$
obiektu. Pozostate kryteria naswietlil z pozyciji
swojej teorii rozwoju sztuki, jako wyrazu roz-
woju postaw duchowych (,, Kunstgeschichte als
Geistesgeschichte”). Dvofak, wymieniajagc w
swoim katechizmie ochrony zabytkéw rézne
niebezpieczenstwa grozace zabytkom, podal
m.in.: ,,ped do odnawiania i upiekszania, do
artystycznego przeksztalcania i znieksztalca-
nia”. W tym wyrazil sie jego megatywny sto-
sunek do rekonstrukcji i postulat respektowa-
nia substancji zabytkowej.

Koncepcje Riegla podjgt niedawno Frodl
w cyklu wykladéow wygloszonych w Rzymie,
na kursie dla architektéw — konserwatoréw.
Te¢ problematyke obral za temat swoich pre-
lekeji w shusznym przekonaniu, ze konserwator
i restaurator powinien mie¢ jasny poglad na
te zalozemia teoretyczne, z ktérych malezy wy-
prowadza¢ zasady zachowania i metody restau-
racji. Punktem wyjscia jego wywodéw jest
zagadnienie motywéw, owych rieglowskich
,wartosci”, ma skutek ktorych cenimy i ochra-
niamy zabytki. I on przyjmuje trzy rodzaje
takich wartosci:  historyczna, artystyczng
i uzytkowg (wartosci ,,dawnosci” jako odreb-
nego czynnika, nie wyréznia, aczkolwiek do-
patruje sie w pewnych faktach mozliwosci jego
oddzialywania). Zasadnicza koncepcja nie jest
wiec nowa. Znaczenie Frodla polega na tym,
ze w dalszej klasyfikacji trafnie ujawnia pew-
ne szczegdlne aspekty tych wartosci. W war-
tosci historycznej wyréznia wartos$¢é na-
ukow g, polegajgca ma reprezentowaniu przez
zabytek pewnych wydarzen, dla ktérych ma on
znaczenie dokumentu. Poza tym widzi w niej
warto$ci historyczno-emocjonal-
ne, ktéore wyrazajg sie najczeSciej] w asocja-
cjach historycznych, jakie wywoluje ogladany
obiekt. Historyczno-emocjonalne przezycia, ja-
kie prowokuje zabytek moga doprowadzic w
pewnych okolicznosciach do wyksztalcenia
wartos$ci symbolu, wtedy mianowicie,
kiedy dany obiekt lub zespdl obiektéw nabie-
ra znaczenia wykladni dla $§wiadomosci kultu-
ralnej danej spotecznosci (dzwonnica w We-
necji, Star6wka w Warszawie). W grupie war-
tos§ci artystycznych wyrdznia trzy
odrebne Kkryteria: ,,pierwszym z mich beda
kryteria wtasciwe historii sztu-
ki, czyli oceny podejmowane z uwagi na ge-
neze i rozwo6j formy i treSci dziela sztuki.
Drugie kryterium oceny stanowi jakos§¢
dziela (Qualitdt). Trzecim — zespol walo-
réow okreslajagcych zakres i stopien oddzia-
lywania artystycznego.

Z pozycji zainteresowan historycznych
obiekt powinien byé zachowany w nienaru-
szonym stanie. Wowczas kiedy wchodzg w ra-
chube wzgledy historyczno-emocjonalne, do-
puszczalne sg zabiegi rekonstrukcyjne. Oczy-
wiscie wypadki takie muszg by¢ traktowane



jako wyjatkowe. Dla potrzeb historyka sztuki
wazng okolicznoscig jest oryginalny stan za-
chowania. W zwigzku za$ z oceng pod wzgle-
dem jakosci, klasy czy rangi danego dziela zaj-
muje Frodl odmienne stanowisko od tego jakie
reprezentowal Riedl. Twierdzi mianowicie, ze
,»jakos$¢ dzieta sztuki jest absolutng wartoscia,
ktéra sie nie zmienia”. Z tego faktu wyprowa-
dza nastepujgca zasade obowigzujgcg konser-
watorow: ,,im wyzsza jest wartos¢ obiektu, tym
mniej dopuszczalne jest eksperymentowanie
przy nim”, Artystyczne oddzialywanie ,zalezy
w duzym stopniu od tzw. jednosci artystycz-
nego wrazenia‘ (,,Geschlossenheit des kiinst-
lerischen Eindrucks”). Ten postulat stawia re-
stauratora przed niebezpiecznym dylematem
i konfliktem z postulatamj jakie dyktuja po-
przednio omoéwione motywy: historyczne i arty-
styczne.

Wiek XIX sadzil, ze usuwajgc nawarstwie-
nia, zwiekszy znaczenie obiektu jako dokumen-
tu stylu. Przywracajac hipotetyczng jednosé
stylu spowodowal, ze obiekt zostal pozbawiony
indywidualnosci. Jezeliby sie nawet udalo od-
tworzy¢ obiekt, pisze Frodl, to kopia taka nie
mialaby nic wspoélnego z oryginatem. Biorac
ped uwage te doswiadezenia wieku XIX, Frodl
stwierdza, ze dokumentarny charakter dziela
powinien byé¢ punktem wyjsciowym kazdej
pracy konserwatorskiej. Oceniajac z tej pozy-
cji liczne przyktady zaczerpniete z praktyki
ostatnich czaséw, krytykuje czesto wystepujace
przejawy dowolnosci. Miedzy innymi z zastrze-
zeniem odnosi sie do prac przeprowadzonych
na Wawelu. Usprawiedliwia natomiast odbu-
dowe Warszawy, ktérg tlumaczy historyczno-
-emocjonalny stosunek spoleczenstwa, dla kto-
rego Srodmiescie stalo sie symbolem miepodle-
glosci. Rozumie tez, Zze z uwagi na wrazZenie
calodci artystycznej, konieczne sg w pewnych
wypadkach uzupelnienia. Przestrzega jednak
przed czesto wystepujaca daznosciy do perfek-
cji i przed zamilowaniem do pelnego ,,wykon-
czenia” dziela zabytkowego.

W roku 1946 Vaclav Wagmner oglosil
artykut o zalozeniach konserwatorskich, w kto-
rym ostro wystepuje przeciwko pasji odkrywa-
nia i prezentowania fragmentéw, poniewaz
praktyka taka psuje harmonie cato$ci. Opowia-
da sie za przywréceniem stanu pierwotnego
i przeciwstawia faworyzowaniu stanu docho-
wanego. Dla miego dzielo ma dwojaki charak-
ter — historycznego obiektu i artystycznego
zjawiska. Dla dziel architektury, ktore zacho-
waly sie w szczatkowym stanie i ktére nie
majg artystycznego waloru, a mogg by¢ doku-
mentem nauki, zaleca konserwacje w $cistym
tego stowa znaczeniu. W innych przypadkach
przeciwny jest pozostawieniu odkrywek i zada
ich zakrycia, jezeli ich pozostawienie mialoby
naruszy¢ artystyczng calo§é przestrzenna. Przy
konserwacji malowidetl $ciennych powinnismy,
zdaniem Wagnera, zerwaé z zasada wypelnia-
nia ubytkéw kolorem neutralnym i ,ostroznie
uzupelnia¢ dzielo, zgodnie z jego duchem”. Dla

pozyskania czytelnika probuje oddzialaé na
jego poczucie honoru i ambicje, oskarzajac po-
przednie pokolenie konserwatoréw o brak od-
wagi do podejmowania prac uzupelniajacych.
Glos ten jest majbardziej radykalnym zwrotem
w stosunku do zasad obowigzujgcych do II woj-
ny. Nie ma jednak zbyt przekonywajacej sity,
bo arbitralnie postawione twierdzenia pozba-
wione sg powazniejszej argumentacji.

Z kolei wypowiada sie w tej kwestii prof.
Bramndi, o ktérego stanowisku obszernie in-
formuje artykul dr Pienkowskiej w niniejszym
zeszycie ,,Ochrony Zabytkéw”.

Michelangelo Azzevedo, méwigc
o restauracji i konserwacji dziet sztuki powo-
luje si¢ na Brandiego. I on przeciwstawia sie
XIX-wiecznej ,maukowosci”, doprowadzonej
do krancowych konsekwenciji. ,,Kult fragmen-
tu” moze zadowala¢ uczonego, ale usuwa
z obiektu znamie dziela sztuki. Poniewaz obo-
wigzkiem naszym jest zapewnienie trwalosci
artystycznym walorom dziela sztuki, uspra-
wiedliwiona jest — jego zdaniem — mie tylko
konserwacja, ale i praca uzupelniajaca, pod
warunkiem, ze nie przekroczy ona zadania od-
tworzenia artystycznej jednosci dziela.

Pogladu Heinza Althoéfera nie po-
trzebuje obszerniej referowaé¢, bo jego stano-
wisko bylo streszczone w ,Biuletynie Sekcji
Konserwatorskiej ZPAP” i jest wylozone w
artykule opublikowanym w 69 zeszycie ,,Ochro-
ny Zabytkéw”. Althofer zajmuje sie historig
restauracji obrazéw. Stwierdza, ze kazda re-
stauracja zawiera cechy swojej epoki. Pomimo
to, w imie respektu dla calosci artystycznej
dziela namawia do podejmowania rekonstrukcji
w szerszym zakresie niz dotychczas, oczywiscie
pod warunkiem posiadania naukowo sprawdzo-
nych podstaw do takiej rekonstrukeji.

Odmienne stanowisko zajmuje Goran
Lindall, ktéry w oparciu o odstraszajgce
przyklady restauracji zabytkow, dokonanej
w Szwecji w XIX w. opowiada sie za zasadg
konserwacji, ktoérej powinnismy dawa¢ pierw-
szenstwo przed restauracja.

Znany, i méwigc lagodnie, bardzo Zenujacy
wypadek z malowidlami w koéciele mariackim
w Lubece, dal asumpt do napisania artykulu
programowego w oficjalnym pi$mie konserwa-
toréow zachodnio-niemieckich: Deutsche Kunst-
und Denkmalpflege. J. M. Ritz, ktory jest auto-
rem tego artykulu okreslit w tytule swoje sta-
nowisko: , Konservieren, micht Restaurierem”.
Powoluje sie przy tym na Dehia i referat Ge-
org’a Hager’a, wygloszony w 1905 roku na
Zjezdzie Konserwator6w w Bambergu, i na
przyklad restauracji freskéw w Priifing, ktore
zabezpieczono bez zadnych uzupelien. Zwraca
jednak uwage, ze nawet wtedy, gdy sie nie
uzupelnia i nie przemalcwuje malowidla, moz-
na stary fresk ,,zabié¢” (tot restaurieren), jezeli
sie ubytki nieumiejetnie i bez wyczucia arty-
stycznego wypelni neutralnym kolorem. Jed-
nocze$nie odwaznie stawia postulat, aby w wy-
padku mnacisku ze strony uzytkownika, zgda-
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jacego uzupelnien i uczytelnienia, raczej zre-
zygnowa¢ z restaurowania, i fresk — po sfo-
tografowaniu — z powrotem zakry¢, zapew-
niajgc sobie mozliwos$¢ jego odstoniecia w oko-
licznosciach 'bardziej dogodnych. W zwigzku
z tym przyznaje, ze rekonstrukcji nie da sie
catkowicie wykluczyé, zwlaszcza w architek-
turze. Takie wypadki nie mogg jednak osla-
bia¢ zasadnicze] postawy i praktyki, ktéra mu-
si sig, jego zdaniem, kiercwal zasadg konser-
wacji a nie restauracji.

Bardziej kategoryczne stanowisko zajmuje
Friedrich Mielke w artykule ogloszo-
nym pod znamiennym tytulem: ,Das Original
und der wissenschaftliche Denkmalbegriff”.
Przypomina w mim — moéwigc o architektu-
rze — ze wazny jest nie tylko dukt artysty
rysujgcego projekt, ale i $lad pracy rzemiesl-
niczej. Rekonstrukcje mogg wprawdzie utra-
cony obiekt zastapi¢ w jego bryle i w formie,
ale nie w jego pelnej artystycznej i dokumen-
tarnej wartosci. Daja mam one w najlepszym
wypadku ,,0dpis”’, napigtnowany przez odium
niewiarogodnosci. Sg tym, czym jest palimp-
sest. W stosunku do autentycznego dokumentu
rekonstrukcje sa kopiami a nie zabytkami.
Charakter zabytkowy bowiem mabywa obiekt
tylko na skutek jego oryginalnosci. Gdybysmy
rekonstrukcyjnym koncepcjom naszym chcieli
nada¢ wladciwoéé zabytkows, to musielibysmy
wszystkim reprodukcjom przyznaé charakter
zabytkéw! Mielke rozumie jednak sens odbu-
dowy miast zniszczonych przez wojne. Traktu-
je je jak Frodl, jako symkole. Przestrzega jed-
nak przed jednakowym traktowaniem symbolu
i oryginatu i przed uznaniem symbolu za za-
bytek.

W r. 1964 na kongresie konserwatorskim
w Wenecji sprawe zalozen konserwatorskich
poruszy! Roberto Pane. W referacie pt.
»Teoria della conservazione e del restauro dei
monumenti” Pane stwierdza, ze ,z przy-
czyn wykraczajagcych poza nasze, skadinad
stuszne teorie, stalo sie, ze oblicze histo-
rycznego centrum Warszawy zostalo odtwo-
rzone w dawnym swym ksztalcie sprzed hi-
tlerowskich zniszczen, poniewaz wartogé jaka
centrum to mialo dla narodu polskiego nie mo-
gla zo'staé zastgpiona i skompensowana przez
wartosci nowe, ktére architektura wspblczesna
bylaby w stanie dostarczyé¢”. Tego rodzaju wy-
padki traktuje jednak jako zupelnie wyjatko-
we, bo aczkolwiek ,,...prawdg jest, ze w wielu
Wypad»k_ach musieliSmy poprzestawaé na za-
chowamp z ksztaltu wizji abstrakcyjnej, a nie
rzeczywistej materialnie (una visione astratta
e non fisicamente reale), prawdg jest réwniez
ze po-trnga zachowania dziela sztuki i doku-,
mevnfcu hlstorycznego narzuca sie wcigz z wiel-
ka silg 1 ze potrzeba ta winna by¢ podstawows
przestanka wszelkich naszych ihterwen’cji...”

1 Podkre§lenie autora. W tlumaczeniu cpubliko-
wanym w ,Ochronie Zabytkéw” blednie przetluma-
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W zwigzku ze sprawg rekonstrukeji prof.
Pane cytuje z Powszechnej Encyklopedii Sztu-
ki (Enciclopedia Universale dell’Arte) dwie
wypowiedzi, jedng, w ktérej autor opowiada
sie za postaws konserwatorskg, bo czesci od-
tworzone ,,prowadzg do zafalszowania histo-
rycznych danych” i w tym wzgledzie zajmuje
stanowisko analogiczne do tego, jakie sformu-
lowane bylo we wloskiej ,,Karcie Odbudowy”
i druga, w ktorej autor piszac na temat re-
stauracji architektonicznej (il restauro archi-
tettonico) przyznaje ,,warto$ciom artystycznym
absolutny prymat nad innymi wzgledami i ce-
lami obiektu, ktore mogg by¢ brane pod uwage
jedynie w zaleznosci i w funkeji tej wartosci
jedynej”. Wedlug niego ,jkazda czynnos¢ win-
na byé podporzadkowana reintegracji waloru
wyrazowego dziela, poniewaz celem do ktérego
sie zmierza jest odstanianie (liberazione) jego
autentycznego ksztattu”. Autor tego artykuitu
opowiada sie mie tylko za uznaniem nawarst-
wien, ale — jak pisze Roberto Pane — ,,do-
maga sie by wyobraznia wkroczyla z elemen-
tami catkiem nowymi dla przywrécenia dzietu
jednosci i ciaglosci formalnej, korzystajac
z uprawnien ,wolno$ci wyboru tworczego”.
Pane sprzeciwia sie zdecydowanie takiemu sta-
nowisku, bo byloby to powrotem do praktyki
Viollet-le-Duca. Z punktu widzenia czystosci
teoretycznej ,przez zatarcie granicy miedzy
odbudowa a tworczoscia odbiera sie zagadnie-
niu odbudowy jego odrebno$¢ i wnosi zamie-
szanie tam gdzie wlasnie potrzebne sg roz-
graniczenia”. Stanowisko Roberto Pane po-
dzielili wszyscy uczestnicy kongresu uchwa-
lajagc jednoglosnie ,,Karte Wenecks” (1964 r.),
w ktérej méwi sie, ze ,,La restauration est une
opération qui doit garder un caractére excep-
tionel. Elle a pour but de conserver et de ré-
véler la valeur esthetique et historique du mo-
nument et se base sur le respect de la substance
ancienne et de documents authentiques. Elle
sarréte ldé ou commence Uhypothése; ..”
(art. 9) L

Normy opracowane w 1963 r. przez ame-
rykanskich cztonkéw IIC (w tlumaczeniu prze-
stane cztonkom Sekcji Konserwacji ZPAP) zaj-
muja sie w zasadzie jedynie zagadnieniami pry-
watno-prawnymi, dokumentacjg i bhp, ale na
wstepie zawierajg réwniez pewne ogolne sfor-
mulowania dotyczace naszej kwestii. Mianowi-
cie rozdzial ,,E”, zatytulowany: ,,Ogranicze'me
zakresu rekonstrukeji”’, méwi m.in.: ,,jest row-
niez jasne, ze ze wzgledow etycznych konser-
wator nie moze posuwaé tej pracy do sta-
dium zmieniajgcego swoistg charakterysty-
ke oryginatu, bez wzgledu na motywy, ktére by
takie dzialanie powodowaly”. :

W raporcie dotyczacym techniki i konser-
wacji malarstwa Sciennego, opracowanym
przez Philippot 1 Mora, a opublikowanym w

czono stowo ,conservation” przez slowo ,ochrona”
i stowo ,restauration” przez , konserwacja”.



r. 1965, w/w autorzy ustosunkowali sie réw-
niez do kwestii ubytkéw (lacunes). Biorg jed-
nak gléwnie pod uwage malowidia barokowe,
takie, ktore tworzg integralng calo$¢ z archi-
tekturg. Z tego powodu zalecaja, aby plomby
nie szkodzily wrazeniu calosci. Dla odréznie-
nia ich radzg jednak stosowaé¢ wglebione kity,
kreskowania, wzgl. neutralng tonacje, ale
sprzeciwiajg sie zbyt natarczywie wystepujg-
cym liniom, oddzielajacym oryginal od nowo
zalozonych plaszezyzn. W odniesieniu do przy-
padkow, kiedy nowo odkryte lub odstonigte
malowidlo jest znacznie zniszczone, przypad-
kow, ktore u mas sg powszechne, sg bezradni,
stwierdzaja krétko, ze trudno jest wtedy roz-
wigza¢ dylemat miedzy postulatem zachowa-
nia absolutnej autentycznosci dokumentu, a da-
zeniem do odnalezienia wspélbrzmienia archi-
tektury i malarstwa. W polskiej literaturze
powojennej ukazalo sie tylko kilka artykuléw
na ten temat. Pierwsze artykuly opublikowa-
no w okresie zabezpieozania i odbudowy zabyt-
kéw zniszczonych przez wojne. Sposréd auto-
row, ktorzy zajeli sie wtedy kwestig zasad kon-
serwacji zabytkéw ruchomych wymienié trzeba
T. Dobrowolskiego i B. Marconiego,

Dobrowolski w odpowiedzi na posta-
wione sobie pytanie: konserwacja czy restau-
racja, opowiada sie przeciwko przyjeciu w tej
sprawie sztywnej zasady. Jego zdaniem ,na-
lezy kazdy zabytek traktowaé¢ indywidualnie”.
Zasada ta musi by¢ obwarowana zalozeniem
,naukowej prawdy w renowacji dziela. Mo-
wigc po prostu, wolno przywrécié¢ w dziele tyl-
ko to, o czym wie si¢ na pewno, ze bylo. Tego
rodzaju postepowanie.. wymaga od konser-
watora znacznej kultury historyczno-artystycz-
nej i taktu...”,

Marconi stoi na podobnym stanowisku.
Twierdzi, ze ,zamieniliSmy rieglowskie «nie
uzupelnia¢», na zasade «jak najmniej uzupel-
niaé»”, Dziela o wysokiej wartosci, zachowane
fragmentarycznie ,,pozostawiamy bez uzupel-
nien”. Takie rozwigzanie, szczegélnie dla obra-
26w S$redniowiecznych, malowanych ma drew-
nie, jest majlepsze. Opowiada sie tez za retu-
szami neutralnymi, ktére w pewnych partiach
mozna ,0bojetnie” zabarwié, odpowiednio do
danego elementu kompozycyjnego. W razie
uszkodzenia dopuszcza w obrazach odtworzenie
pierwotnego formatu pod warunkiem ,,ze czesé
zrekonstruowana bedzie zréznicowana w kolo-
rze, fakturze lub przez odmienne, mniej dro-
biazgowe traktowanie szczegbléw”. W wielu
wypadkach jesteSmy jednak zmuszeni uzupel-
nia¢ ubytki np. przez wykonanie czesci oka.
Inaczej muzea ,,nabratyby charakteru labora-
toriéw a nie zbioréow dziel sztuki...”. W odnie-
sieniu do freskéw stosuje te same zasady.
W sredniowiecznych wystarczy braki uzupelnié
tonem obojetnym. Freski z czaséw baroku wy-
magaja, jego zdaniem, uzupelnien zblizonych
do oryginatu, Lecz w razie przetarcia lub zmy-
cia ,,nie wolno i nie potrzeba wzmacnia¢ barw”.

2

W ostatnich latach zabral w tej sprawie glos
J. E. Dutkiewicz. W obszernym artykule
ustosunkowal sie do tego zagadnienia analizu-
jac we wstepie stale i zmienne .pojecia ochro-
ny zabytkéw. Najpierw zajmuje sie¢ zagadnie-
niem prawdy artystycznej, biorgc za punkt
wyjscia poszczegdlne warstwy dziela sztuki:
materiatu, ukladu i tresci. Drugi element poza
prawda, ktory powodowal powstanie pojecia
zabytku i jego ochrony widzi autor w ,,micie
niesmiertelnosci”. Zmiennos¢ w traktowaniu
tych dwoéch elementéw wprowadza czas: histo-
ria i postawa estetyczna danej epoki. Na te hi-
storyczne uwarunkowania wplywajg czynniki
spoteczne i ekonomiczne. We , ,wnioskach”
wsréd czynnikéw zmiennych widzi obok uzy-
tecznosci spotecznej i czynnika ekonomiczne-
go, takze sztuke wspédlczesng. Stanowisko, ja-
kie w tak zakre§lonych ramach zajmuje, moz-
na stresci¢ nastepujgco:

Zasadniczym nakazem jest — jego zda-
niem — zachowanie prawdy ,,...czlowiek zada,
aby dokument mu podany byl w pelni prawdzi-
wy’’. Dlatego twierdzi, ze ,,Odbudowa zabyt-
kow jest oczywistym wykrzywieniem pojecia
prawdy w ochronie pomnikéw przesziosci, jest
zaprzeczeniem wiary w ich wartos¢ tworezg
i groznym niebezpieczenstwem dla samej idei”.
Stagd wniosek: ,,zachowanie procesu rozpadu
i zniszczenia materii jest ... synonimem ochro-
ny pomnikéw przeszilosci. Ta zasada ... powin-
na by¢ stale czolowym postulatem konserwator-
skim”,

Dziela sztuki jako dokumenty historyczne
pelnig ,,okreslong role dydaktyczng w zespole
nauk historycznych ... Ale poza tym zachowu-
ja takze pewien procent wartosci wzruszenio-
wych” estetycznych. ,,Te wartosci ... wspol-
zawodniczg ... ze sztuka wspdlczesng, zaspoka-
jajac zapotrzebowanie artystyczne czy estetycz-
ne spoteczenstw”. ,,W ten sposob przezycia ze
Swiata dawnej sztuki i ze $wiata sztuki mowo-
czesnej to dwa odrebne zakresy poje¢. Tymcza-
sem winny to by¢ odczuwania ekwiwalentne
roznigce sie jedynie smakiem i rodzajem za-
angazowania. Sztuce dawnej przypisuje nawet
,,role stabilizatora w stosunku do sztuki nowo-
czesnej. Kiedy bowiem rozwéj sztuki nowoczes-
nej przynosi ze sobg nieuchronne wstrzasy ...
to dawna sztuka nie tylko... w chwilach «po-
stojow» w rozwoju nowej sztuki wyréwnuje
«braki w zaopatrzeniu» artystycznym spole-
czenstwa, ale dzieki bogactwu doswiadczen
i wielosci swych postaw i form moze ... dopo-
magaé sztuce nowoczesnej ... w wyrdéwnaniu
amplitudy wahan”. Z drugiej strony jednak
stwierdza, ze sztuka zywa jest ,,zachlanna, chce
podporzadkowac sobie takze dzieta przesziosci.
Nie jest to bledem, o ile nie narusza autentycz-
nych wartosci i tresci dziela”.

Powolujac sie na wspodlczesnego artyste ma-
larza Tapiesa, u ktorego widoczne sz ,aluzje
do powierzchni starych, skorodowanych malo-
widet ...” itd. proklamuje postawe zbieznag
z jego stanowiskiem, wystepujac ,,0 uznanie
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godnos$ci rozkladu, choroby i $mierci jako te-
matu dzieta sztuki”. Pod adresem za$ ochrony
zabytkéw wysuwa dezyderat ,autentyzmu,
przezycia dramatu pomnika ulegajgcego zagta-
dzie jak i uznania utajonego piekna takiego
rozkladu. Nie da sie catkowicie powstrzymaé
rozpadu i zmian warto$ci dziel sztuki”.

Pomnik przeszlosei ,,musi by¢ §wiadectwem
i wykladnikiem dokonujacych sig przemian,
a nawet nieuchronnego rozktadu materii i prze-
mijania”. Ten fakt uwaza za podstawowy aksjo-
mat ochrony zabytkéw i dlatego swoj Pierwszy
Whniosek tej sprawie poswieca, tym bardziej, ze
,»Zarowno materia dziel sztuki jak sposoby je)
utrzymania i poglady na role dawnej sztuki
ulegajg zmianom, zniszczeniu, przemijaniu”.

Drugi Wniosek méwi o tym, ze ,,Godne za-
chowania w dzielach sztuki dawnej sg jedynie
wartosci moszgce autentyczny $lad procesu
tworeczego ...”. ,Przemijanie formy material-
nej przypomina o koniecznosci cigglej zmiany
form i upodoban, o koniecznosci stalej mobili-
zacji tworczej dla uzupelnienia niedoboréw
i strat, powstajgcych w wyniku niszczgcych
proceséw przyrody”.

Wspblczesnoéé powinna sie ,,wyrazac tylko
w postaci uzytych $rodkéw technicznych, kto-
re sg wyrazem panowania naszej epoki nad
bezwladem i rozkladem czasu” (Wniosek Trze-
ci).

Wychodzae z zalozenia, ze pomnik prze-
szlodci jest zawsze wykladnikiem wspobliczes-
nego zycia kulturalnego twierdzi, ze ,,postula-
tem dyktowanym przez sztuke wspdiczesng jest
pozostawienie widocznej, skorodowanej materii.
W niej wlasnie odtwarza sig tesknota wspbl-
czesnej plastyki za prawdziwg i pelng sladu
tragicznej walki z czasem fakturg rzeczy”.
,Prawa estetycznego i naukowego zachowania
pomnika przeszlosci ... dyktowane sa przez
kierunki sztuki i nauki wspotczesnej” (Wniosek
Czwarty).

W zwigzku z tym nalezy weryfikowaé po-
mniki zastugujgce na ochrone oraz $rodki i spo-
soby ich ochrony, co , nastepuje w sposéb auto-
matyczny w wyniku powstawania poje¢ i sg-
doéw nowej sztuki, a takze w wyniku rozwoju
rzeczywistosci historycznej oraz dalej w wyni-
ku odkrywania nowych wartosci wzruszenio-
wych tkwigcych w zasobach dawnej sztuki”.
(Wniosek Pigty).

W artykule poswieconym specjalizacji kon-
serwatorskiej ten sam autor wraca do swych
koncepciji opublikowanych w 1961 r. z tym, ze
pewne mys$li, ktére byly tam sformulowane
w ten sposob, ze mogly by¢ interpretowane
zgodnie z dotychczasowymi zalozeniami kon-
serwatorskimi, s3 w tym drugim artykule wy-
razniej sprecyzowane i wskazujg, ze autor su-
geruje przyjecie pewnych nowych zasad. Kiedy
»dzielo jest pozbawione czesciowo swych walo-
r6w ... konczy sie rola terapii technicznej i za-
chodzi koniecznos$é ... kompensacji utraconych
wartosci estetycznych przez nowg oprawe lub
sposob uzupelniania brakujgcych waloréw no-
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wymi ...”. Przyznaje przy tym, ze ,,W tym
stadium ... bedzie on (konserwator) posredni-
kiem w wyrazaniu gustu czy stylu obecnej
epoki”. ,,Role ... artysty konserwatora mozna
by poréwnaé¢ do roli rezysera dzwieku w mu-
zyce powielanej ... aby otrzymaé w koncu pel-
nie wyrazu dziela, tak w intencji autora jak
i swojej ... niezbedna jest kompensacja bra-
kow”. ,,. .. zty to konserwator” pisze na zakon-
czenie, ,ktory poprzestaje na bezkrytycznym
utrwalaniu stanu istniejgcego...”. Z tego prze«
gladu stanowisk wynika, ze w ostatnich czasach
odzyly tendencje do rekonstrukeji. Sg one po-~
dyktowane checia przywrdécenia dzielu znisz.
czonemu jego pierwotnej sily oddzialywania
estetycznego. Glosy opowiadajgce sie za takim
postepowaniem wystgpity, rzecz charaktery-
styczna, w pierwszych latach po wojnie, wtedy
gdy mieliSmy na oczach straszliwy obraz znisz-
czen wojennych. Byly wiec niewatpliwie wy-
razem naturalnego protestu przeciwko zagla-
dzie grozgcej wielu arcydzielom sztuki euro-
pejskiej. Z taka ewentualnoscia trudno bylo
sie pogodzié, i stagd zrodzito sie namigtne wo-~
lanie o prawo do odbudowy, restauracji, rekon-
strukeji. Narod, zagrozony w swoim biologicz-
nym bycie, odpowiedzial z chwilg wyzwolenia
eksplozja rozrodczoéci. Swiete zasady respek-
towania substancji zabytkowych odlozono ,ad
acta” z chwila, kiedy ,by¢ albo mie by¢” stalo
sie jedyna alternatyws dziedzictwa naszej kul-
tury. Z uwagi na taksg sytuacje odbudowano
zabytkowe $rodmiescia Warszawy, Gdanska
i Poznania. Kiedy fala tej maturalnej reakeji
minela, wraca dawna postawa wobec zabytku.
Wyrazem tego sa stanowiska Rietza z 1953 r.,
Mielkego z 1961 r., Frodla z 1962 r. i Roberto
Pane z 1964 r. Nie znaczy to, zeby kwestia
byla tym samym jasno i jednoznacznie roz-
strzygnieta. Kontrowersyjno$¢ pewnych pro-
blemow zachowala swoja aktualnosé, stracily
tylko na ostrosci krancowe i pryncypialno-dok-
trynerskie stanowiska.

Nowe niepokoje i watpliwosei w zakresie
zasad postepowania konserwatorskiego budzi
przede wszystkim problem ustosunkowania sig
wspdblczesnego czlowieka do sztuki dawnej. Po-
jawiajg sie glosy za odtworzeniem pierwotnego
stanu zachowania zabytku i nadania mu takiego
waloru estetycznego, aby stal sie aktywnym
czynnikiem wspoétczesnej kultury. Inni doma-
gaja sie zachowania $ladow przemijania, trak-
tujac ten postulat jako wyraz wspodlczesnej po-
stawy estetycznej. I tu réwniez dawne dzielo
traktowane jest jako przedmiot dnia dzisiejsze-
go z tego tytulu, ze wspdlczesnie istnieje i od-
dzialuje. Taka aktualizacja jest po prostu bie-
dem psychologicznym. Czlowiek ma przeciez
poczucie dystansu i odlegtosci w czasie. Nie tyl-
ko wie o tym, ale 1 odczuwa emocjonalnie, ze
dawna rzecz nalezy do innej epoki. Malo tego,
zada, na skutek swej wzbogaconej wyobrazni
historycznej, autentycznego przezycia prze-
szlosci. Jednoczeénie jednak chce i umie odczu-
waé wspblezesnosé. Posiada po prostu zdolnosé



akomodacji perspektywy czasu. Dla doznawa-
nia wspoblczesnej sztuki dawna nie jest potrzeb-
na. Lecz ograniczenie naszych doznan do aktu-
alnych postaw spotkaloby sig ze stanowczyrp
protestem. Te dwie warstwy S$wiadomosci:
wspblczesnoéci 1 dawnosci mogg i muszg istniec
obok siebie, z tym, ze z tradycji wchodza do
zasobu aktualnej kultury tylko wybrane i nie-
liczne zjawiska i fakty. Pozostale sg nam po-
trzebne jakby zza witryny muzealnej, dla za-
dowolenia poczucia historycznego, bedacego
dzi§ bardzo istotnym wspélczynnikiem psy-
chiki ludzkiej. Stad naczelnym zadaniem kon-
serwatora musi by¢ zachowanie zastanej sub-
stancji, a wszelkie inne zabiegi trzeba trakto-
waé jako odstepstwa, usprawiedliwione szcze-
gbélnymi powodami, Zachowaé i nie zmieniaé,
oto naczelna zasada i jedyna racja istnienia
zawodu konserwatora.

Wspblczesnosei nie bedziemy szukac w
tworczosei konserwatorskiej. Artystyczne kon-
cepcje czasé6w dzisiejszych lepiej i dosadniej
prezentuje nam oryginalna tworczo$¢ wspoi-
czesnych plastykéw. Nowoczesny styl i gust
powinien wyrazaé¢ sie jedynie w oprawie pla-
stycznej i zaaranzowaniu niezabytkowego wne-
trza, w ktérym prezentuje sie dawne dzielo,
z tym, ze koncepcja plastyczna powinna
uwzglednia¢ raczej postawe historyczna ogla-
dajgcego i jego poczucie tzw. dawnosci, a nie
wyraza¢ tendencji do zaktualizowania zabytku
i przeksztatcenia go w eksponat nowoczesnosci.
Staé nas na to, aby tworzy¢ nowa mode z tka-
min dzi§ produkowanych i nie tworzyé nowo-
czesnych kreacji z sukien odziedziczonych po
prababce.

Poza problemem stosunku wspdlczesnosci
do przeszlosci rozwazy¢ jeszcze trzeba sprawe
stosunku do faktu przemijania. Zafascynowa-
nie niektérych artystow i teoretykéow zjawi-
skiem przemijania mie jest sprawg nows. Po-
czatki tej filozoficznej, religijnej i artystycznej
postawy siegajg Eklezjasty, jego wypowiedzi
o marno$ci nad marnosciami ... i wypowiedzi
Biblii: ,,gdzie jest uczony ...” i ,gdziez ma-
dry ...”. Vanitas Vanitatum odgrywata wielkg
role w sredniowiecznej literaturze ,,pogardy
$wiata” i w czasach kontrreformacji, kiedy ta
mysl stuzyla celom moralizatorskim i krzewie-
niu wiary w zycie pozagrobowe. W nowoczes-
nych czasach Schopenhauer, Beaudelaire i egzy-
stencjalisci podjeli na nowo postawe pesymiz-
mu i beznadziejnosci.

Dla Schopenhauera wszystkie isto-
ty ze wzgledu mna przenikajgcy calg przyrode
bezwzgledny mpoped samozachowawczy sg w
cigglym niepokoju, a czlowieka dreczy ponad-
to poczucie §wiadomosci $mierci. Ewolucjonizm
darwinowski, opracowany sugestywnie przez
Herberta Spencera, oddzialal na wiele dziedzin
wiedzy. Tej sugestii ulegl Riegl, ktéry nie tyl-
ko wprowadzil pojecie przemijania jako kry-
terium wartosciujagce zabytek (Alterswert), ale
traktowal te postawe jako ostatni etap idei
ochrony zabytkéow. W jego teorii polgczyly sie

wiec pesymistyczna postawa Schopenhauera
z ewolucjonistyczng tendencjg Spencera do
schematyzowania proceséw historycznych.

Egzystencjalizm poza koncepcja
»bytowania ku $mierci” (Sein zum Tode) za-
klgdgl poczagtkowo pelng samotnosé czlowieka.
Poi'mgj pod wplywem Husserla przyjat »bycie
w swiecie” i ,,wspbl-bycie” czlowieka z tym, ze
$wiadomos¢ wlasnej swiadomosci powoduje we-
wnetrzne rozdarcie, stale ,doznanie braku”
i ,,zatroskanie”. Przeszlos¢ w rozumieniu egzy-
stencjalistéw jest aktem $wiadomosci, ktorego
sens ulega stalej zmianie i aktualizacji.

O kryzysie kultury moéwilt Spengler,
a Husserl pisal o kryzysie europejskiej na-
uki. Teoria informacji Wienera przenosi na
grunt humanistyki pojecie entropii i dezinte-
gracji, a Porebski wprowadzajgc do zagadnie-
nia sztuki teorie informacji zwrécit uwage na
koncepcje Caillaisa i Bataille’a dopatrujgcych
sie¢ w historii spoleczenstw tendencji niszeze-
nia dobytku jako form zabezpieczenia norm
spotecznych i réwnowagi ekonomicznej.

Ostatnio Schaff zaktualizowal i rozsze-
rzyt pojecie alienacji.

Postawa pesymizmu, poczucie leku, grozy
i beznadziejnosci, $wiadomo$é marnosei nad
marnosciami, przemijania i $mierci, a takze
osamotnienia, analizowane z réznych pozycji
i generalizowane w réznych koncepcjach i sy-
stemach filozoficznych nigdy nie stanowily
glownego nurtu mysli, wprost przeciwnie, byty
zaledwie Sciezka, towarzyszaca wprawdzie hi-
storii ludzkosci, ktérej giéwna droge rozwojo-
wg wyznaczaly jednak postawy dyktowane
optymizmem i wiarg w sens i wartosé zycia.
Poza tym, zawsze kiedy my$l o przemijaniu
i Smierci stawala sie zbyt natarczywa, pojawia-
ly sie koncepcje przezwycigzania tego leku
i tej postawy. Poza religijng koncepcjg zycia
pozagrobowego bardzo wazng funkcje w tym
wzgledzie odgrywata sztuka, ktéra — jak na
to stusznie zwrécil uwage Bialostocki — byta
czesto traktowana jako korelat poczucia mar-
nosci tego swiata. Horacjanska idea nie$mier-
telnosci sztuki, ktéra ,,trwalsza jest od spizu”,
jest tego pierwszym przejawem. W XVII wieku
pojawiajg sie obok atrybutéw $mierci symbole
zmartwychwstania, odradzajgcej sie stale na-
tury (klosy =zboza). Arkadia jako obraz do-
skonalego $wiata i wiecznej szczesliwosci jest
innym przykladem przezwyciezania pesymiz-
mu. W XIX wieku aforyzm: Vita brevis ars
longa byl przezwyciezeniem mysli o znikomos-
ci zycia. Jesli chodzi o wspoélczesnos¢ Bia-
lostocki twierdzi nawet, ze ,Sztuka na-
szego czasu, ktéra odwrocila sie od przedsta-
wiania $wiata podleglego prawom przemijania,
Swiata pieknego lecz znikomego, tworzy Swiat
wilasny, rozlegty, nieznany. Jest on chyba ostat-
nim, jak dotad, «pozytywnyms» korelatem sta-
rej idei vanitas”.

Roéwniez egzystencjaliSci szukaja sposobu
przezwyciezania leku $mierci. Heidegger mowi
wrecz: ,,dla kazdego czlowieka $mier¢ jest w
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najwyzszym stopniu prawdopodobna, a prze-
ciez nie «bezwarunkowo pewna»”’. Ta mysl
mialaby wieksze znaczenie, gdyby egzystencja-
lizm przyjat istnienie wspélnoty ludzkiej, a co
za tym idzie — historii. Wtedy czlowiek, ktéry
odczuwa z pobudek psychologicznych $wiado-
mos$é¢ zaglady, stalby wobec mozliwosci dziala-
nia w imie i w intencji ludzkosci. Husserl, za-
rzucajgc nauce utrate kontaktu z bezposred-
nim do$§wiadczeniem, okreslil jednoczesnie po-
zycje nauki wobec zycia (Lebenswelt). Stusz-
nosci stanowiska innych wyzej cytowanych
kierunkow i filozoféw nietrudno zakwestiono-
wac.

Krytyka ewolucjonistycznych schematéw
rozwojowych zarzucala im przede wszystkim
brak dostatecznego oparcia w materiale fak-
tycznym. Teoria ewolucjonistyczna Riegla zo-
stala obalona faktami, jakie skrupulatnie ze-
stawil Dvorak; Spengler dal obraz zbyt kata-
stroficzny, aby mogt by¢ prawdziwy. Kon-
cepcje Callais i Bataille’a podwazy¢ mozna
kwestionujgc czestotliwosé wystepowania zja-
wisk niszczenia dobytku, a przede wszystkim
poddajgc w watpliwosé stusznos¢ interpretacji
tych obyczajow. Tak zwany ,,potlatsch’” obser-
wowany u Indian Kwakiutl (palenie san i ko-
cow przy okazji wizyty sasiedzkiej) jest spo-
wodowany checig wyroznienia sie, a nie jakgs
magiczng wlasciwoscig natury ludzkiej. Adam
Schaff spotkal sie z niezwykle licznymi glosa-
mi krytyki, podwazajgcej zaréwno faktografig
jak 1 interpretacje zjawiska alienacji.

Nie ma wiec dostatecznych podstaw, aby
ulega¢ fascynacji faktu przemijania. Chroni nas
przed tym biologiczny imperatyw zycia oraz
Swiadomos$é wiezi spolecznej i wartosci kazdego
naszego wkiadu do stale rozwijajacej sie kul-
tury i cywilizacji ludzkiej. Kultura zas jako
zjawisko kumulatywne wymaga zabezpieczenia
i ochrony wszystkich dobr, ktére ksztaltowaly
jej oblicze i1 ktoére wyznaczaja jej przyszlose.

Pomimo kontrowersyjnosci stanowisk mozna
wiec wyznaczy¢ pewne przeslanki i linie poste-
powania konserwatorskiego, ustali¢ potrzebne
zasady 1 zalozenia programowe pracy konser-
watorskiej. W wielkim skrécie sformulowal-
bym je w mastegpujgcych punktach:

1. Obiekt zabytkowy jest dokumentem wy-
darzeh historycznych i kultury danej epoki
oraz $wiadectwem osiggnie¢ okreslonego sro-
dowiska i twércy.

2. Jako dokument powinen byé¢ zachowany
w niezmienionej postaci, aby by¢ pelnowartos-
ciowym $wiadkiem epoki i tworcey.

3. Nienaruszalno$é dzieta jest zasadg o
szczegblnej donioslosci wtedy, gdy chodzi o

dziela artystyczne, one bowiem sg niepowta-
rzalne.

4. Destrukty sg nie tylko dokumentem, ale
rowniez substratem wzruszen, poniewaz:

a) dzieki powszechnemu u$wiadomieniu dzie-
jow istniejg w wyobrazni ogladajgcego wystar-
czajace przestanki dla odtworzenia dawnej for-
my i tresci, To poczucie dystansu miegdzy te-
razniejszoscig a przeszloscig pozwala traktowac
kazdy destrukt tak, jak to sie dzieje w wypad-
ku uszkodzonej rzezby antycznej;

b) wskutek poczucia ,,dawnosci” istnieje po-
trzeba mozliwosci stwierdzania i wyczucia od-
leglosci czasu, jaki nas dzieli od chwili powsta-
nia danego obiektu, m.in. dla emocjonalnego
przezycia autentyzmu reliktu.

5. Pewmne szczegélne wzgledy — natury
symbolicznej lub wynikajgce z checi uczytel-
nienia — moga upowaznia¢ do retuszy i czescio-
wych uzupelnien.

Uzupelnienia te powinny by¢ poprzedzone
nie tylko analizami technicznymi i historycz-
nymi, ale rowniez analizg tych wartosci, ktore
wyodrebnili Riegl i Frodl. Dopiero odpowiedz
na pytanie w imie jakich wartosci ma byé dane
dzielo zachowane — historycznych, historycz-
no-estetycznych, uzytkowych itd. — moze wy-
znaczy¢ szczegoltowsze dyrektywy postepowania
i wyznaczy¢ granice odstepstwa od zasady bez-
wzglednej nieingerencji.

Odstepstwa od tej zasady mogg by¢ podej-
mowane tylko na podstawie kolegialnie powzie-
tej decyzji, ich forma za$ i techmika, zgodnie
z dotychczasowsg praktyka, musi zapewniaé
pelng usuwalno$¢ i mozliwos¢ odro6znienia re-
tuszy od czesci oryginalnych.

W tych punktach sformutowane stwierdze-
nia i wskazania sg wyrazem okres§lonej posta-
wy wobec stanowisk filozoficznych, ktére
przedstawilem 1 pokrétce strescilem. Sa one
jednoczesnie konsekwencjg socjologicznego poj-
mowania kultury w duchu pogladéw St. Czar-
nowskiego i wielu innych europejskich i ame-
rykanskich przedstawicieli tej dyscypliny.
Obejmujg one zasadnicze zagadnienia i wyjscio-
we wskazania o charakterze bardzo ogdlnym.
Traktuje je wiec jako tezy do dyskusji i jako
wstep do bardziej szczegélowych zalecen, opar-
tych na konkretnych przyktadach. Dyskusja,
jakiej sie spodziewam powinna przyspieszy¢
sprawe uzgodnienia stanowisk i opracowania
kodeksu zasad i naszych powinnosci konserwa-
torskich.

doc. dr Kazimierz Malinowski
Katedra Zabytkoznawstwa

i Konserwatorstwa UMK

w Toruniu
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SUR LES PRINCIPES DE LA CONSERVATION (OPINIONS ET CONCLUSIONS)

. Etablir des principes pour le restaurateur des
'bllqns culturels meubles devient aujourd’hui I'un des
objectifs des plus urgents. La ,,Charte de Venise” est,
dans le domaine de l'architecture, considérée comme
déclaration obligatoire. Pour la peinture, surtout pein-
ture murale, il apparait derniérement nombre de di-
vergeances, résultat dune analyse insuffisante des
postulats et du manque d'une théorie développée
L[argernent et conséquemment. Nous assistons donc
2 une floraison de diverses tendances qui représentent
une optique fragmentaire de la question, telle par
exemple l'opinion qui veut que l’on procéde a la re-
‘wnstﬂ‘ru-ctlon afin de rétablir l'effet artistique primitif
ou bien des voix opposées qui réclament le respect
pour le processus naturel de la destruction.

L’objet principal de la théorie de conservation
est, selon 'auteur, avant tout la question des motifs

qui nous imposent de la piété envers les monuments.
Il présente donc plus amplement la théorie de Riegl
qui décéle, dans notre attitude vis-a-vis les monu-
ments des critéres d'évaluation suivants: historiques,
artistiques, et utilitaires ainsi que la valeur de
,Jancienneté” (Alterswert), résultant de 1la con-
science de la fugacité, Ensuite lauteur décrit les
opinions de Dvofak qui a souligné le role des senti-
ments tels que par exemple la piété religieuse, la
piété pour le souvenir des ancétres, le patriotisme
et la tendance a transmettre aux générations futures
ses propres expériences. Puis il analyse la classifica-
tion des notions d’aprés Frodl, basée sur un systéme
développé des valeurs citées par Riegl, tout en intro-
duisant la valeur du ,symbole”, par lequel il explique
et justifie la reconstruction des désastres de guerre
(Varsovie).
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Des auteurs qui s’opposent a la formation des
,broduits cliniques”, d’un ,scientisme exagéré” sont
commentés a leur tour, des auteurs qui s’expriment
en faveur «du rétablissement des wvaleurs artistiques
de l’oeuvre, de sa reconstruction (Wagner, Azzevedo,
Althofer), ainsi que ceux qui sont pour les principes
de conservation strictement observés, avertissant de la
possibilité de la formation des palimpsestes, car, dans
ce cas, il faudrait attribuer les valeurs du monument
aux reproductions aussi. Ce ne serait d’ailleurs qu’un
retour aux pratiques de Viollet-le-Duc (Lindall,
Mielke, Roberto Pane).

Parmi les auteurs polonais c’est Dobrowolski et
Marconi qui, dans ces questions, représentent un point
de vue intermédiaire. Ils proclament, au lieu d’une
intendiction stricte, l'opinion qu’il faut ,,compléter,
mais le moins possible”. On trouve une présentation
plus ample des opinions de Dutkiewicz qui constate,
entre autres, qué l’homme ,,demande que le docu-
ment (...) soit entiérement véritable”. Dutkiewicz tient
compte aussi du fait de motre dépendance des attitu-
des contemporaines, artistiques et philosophiques, et
trouve des raisons a la tendance de conserver 1'état
existant et de ,laisser la matiére corrodée”. Mais, en
méme temps, il parle de la nécessité de compensation
de valeurs perdues par de nouvelles valeurs, Il
compare le role du conservateur a celui du metteur
en pndes dans le domaine de la musique mécanique.

Des voix qui critiquaient les sévéres principes
d’autrefois, des voix qui réclamaient le droit de la
reconstruction, se sont fait entendre surtout dans
les premiéres années apres la guerre, ce que fut une
réaction assez mnaturelle dans la situation, ou de
considérables biens culturels étaient menacés de
perte.

Les conservateurs s’inquiétent aujourd’hui car,
selon I'auteur, ils linterprétent d'une maniére fausse
l’attitude de I’homme contemporain envers l'art
ancien. L’acquis du passé peut étre incorporé dans
la vie contemporaine en tant qu'un facteur actif de
la culture. Cependant, dans la plupart des cas, il
constitue un fait historique ressenti avec une juste
notion de distance. Car I’homme posséde 1'aptitude
d’accomoder la perspective de temps, de séparer les
choses éloignées des choses proches. Clest pourquoi
notre principe devrait étre: comnserver et me
pas chamnger, car c’est ce principe qui est la seule
raison du meétier du conservateur.

L’autre wcourant, apparaissant a co6té des ten-
dances qui proviennent de l'actualisation intégrale de
l'art ancien, est une fascination par le phénoméne de
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la fugacité. ,;Vanitas vanitatum”, une conscience de
la fugacité, du pessimisme et de la désespérance —
ces idées se sont répétées plus d’une fois dans I'hi-
stoire de mnotre culture. Nous entendons ces voix
depuis les temps bibliques. Et técemment, Schopen-
hauer et les existentialistes, Spengler et Husserl,
parlaient de ,,Sein zum Tode” et dune crise de la
culture et de la science. Callais et Bataille apercgoivent
méme dans l'histoire de la société des tendances a la
destruction qui seraient un moyen d’assurer l'exis-
tence des normes sociales et de 1’équilibre économi-
que, Les mémes tendances trouvent a leur opposé des
orientations qui l'emportent sur celles-la. , Aere pe-
rennius”, , Ars longa, vita brevis” — tel role était
attribué a l'art. Ce sont ces derniéres tendances qui
dominent, elles décident du développement et du
progrés «de l'humanité. Nous sommes immunisés
contre la fascination par la fugacité grace non seule-
ment a l'impératif biologique de la vie, mais aussi

a la comnscience du sens de la vie sociale et de la

valeur de chacun de nos apports a la culture et a la

civilisation humaine qui, elles, se développent
toujours.

En conclusion l'auteur formule certains principes
et prémisses de l'activité du conservateur:

— le monument est un document; voild pourquoi il
devrait étre conservé sous sa forme inchangée;

— des objets endommagés, compte tenu de la con-
naissance historiqgue générale et de I'imagination
propre a tout homme, cessent d’étre actuellement
considérés comme victimes de destruction, telles —
et depuis longtemps déja — les sculptures antiques.
En les conservant sous cefte forme mous pouvons
par la-méme constater la distance dans le temps
et sentir lauthenticité de l'oeuvre, ce qui Tépond
aux besdins et aux demandes explicites de tous les
spectateurs;

— avant d’établir un programme concret de conserva-
tion il faut procéder & l'analyse des valeurs au
nom desquelles l'oeuvre en question doit étre
conservée, En fonction des valeurs — selon la
classification de Riegl — qui vont emporter on
décidera dans quelle mesure on peut entreprendre
des retouches ou bien méme des compléments.
Ces décisions devraient étre individualisées, prises
pour chaque cas particulier, d’une fagon collégiale
pourtant, par des personnes compétentes et collec-
tivement responsables.

przeklad francuski M. R. Pragtowska



