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POGRANICZE ARTYSTYCZNE JAKO PRZESTRZEN
PAMIECI O WSPOLNOCIE PIEKNA, WARTOSCI ORAZ
SYMBOLICZNEGO UCZENIA SIE ,,.BYCIA RAZEM” —
WOKOL TEMATOW PRAC ,ARS INTER CULTURAS”

W kolejnym tomie naszego pisma autorzy uwypuklaja motyw sztuki, ktéra powstaje
na pograniczu sgsiadujacych kultur oraz wzajemne artystyczne réznice i podobienstwa.
W procesie kreacji dziet artystycznych, ktdra wspiera idea ,,miedzy kulturami”, zawarta
jest intencja ich tworcow, aby przekaza¢ Innemu wazne dialogicznie sensy i wartosci,
szczegolnie wtedy, gdy réznice obecne na tym pograniczu niweluje blisko$¢ geogra-
ficzna, jezykowa, mentalna. Przestrzen ta od dawna interesuje badaczy réznych dyscy-
plin, m.in. historykow kultury, teoretykow sztuki, socjologéw, etnologdw 1 artystow.
W licznych przyczynkach naukowych i wytworach artystycznych wyrazane jest prze-
konanie, ze sgsiedztwo ludzi odrebnych kultur sprzyja rozwojowi dobrych relacji po-
miedzy nimi, jakkolwiek w historii zZle rozumiane pojecia patriotyzmu i etoséw narodo-
wych czesto prowadzity do napi¢é i konfliktow. Transfer kulturowy oraz przenikanie
si¢ wlasciwos$ci wytwordw sztuki uzytkowej 1 symbolicznej wspieraty w przesztoSci
(dzieje sie tak réwniez wspotczesnie) wzajemne lepsze poznanie si¢, co w efekcie wno-
sito pewien wktad w redukowanie napie¢ na tle etnicznym i narodowosciowym. Oka-
zywalo si¢ bowiem, Ze te symbolicznie przedstawione wartosci, jako obraz podobnego
rozumienia §wiata, mozna interpretowac¢ jako udang probe wykorzystania pickna za-
wartego w dzietach do aktywizowania dziatan w imi¢ dialogu, pokoju i wzajemnego
poszanowania.

Do wyakcentowanych powyzej kategorii nawiagzuje Jerzy Nikitorowicz pokazujac,
ze ,,pograniczem jest proces i efekt tego procesu w komunikacji miedzy ludzmi, w przej-
$ciu od monologu do dialogu kultur, od dominacji stereotypow i uprzedzen do wzajem-
nego zrozumienia, negocjacji i dbatosci o wspoélny spadek kultury pogranicza™'. Row-
niez to, co w podjetym tu aspekcie sztuki i jej roli w oddzialywaniu na kulturg
pogranicza jest istotne, mozna zawrze¢ w sformutowanym przez J. Nikitorowicza po-
jeciu ,,pogranicza interakcyjnego’?, w ktorym dokonujg sie procesy dynamicznej wy-
miany postaw i etosow. Daje ono szans¢ zredukowania mozliwych napie¢ na tym tle,
za$ w ich miejsce wprowadza impulsy ,,budzenia si¢ pozytywnych wiezi migdzyludz-

kich, pomimo réznic i rozbieznosci’”.

! Jerzy Nikitorowicz, Pogranicze, tozsamosé, edukacja miedzykulturowa (Biatystok: Trans Humana,
1995), 13.

2 Ibidem, 15.

3 Ibidem.
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Lagodzenie napi¢¢ pomiedzy zyjacymi na pograniczu przedstawicielami roznych
kultur oraz budowanie dobrosasiedzkich relacji nie jest tatwym zadaniem. Jest tym
trudniejsze, kiedy daje o sobie zna¢ zinstrumentalizowana forma tych tozsamosci,
ksztattowana dla biezacych potrzeb spoleczno-politycznych, wynikajaca z rozwoju
historycznego sgsiedniego narodu i wpajanych mu tradycyjnych wartosci, szczegdlnie
tych, ktore przywoluja odbierane im prawo do samostanowienia i wolnosci. W takich
okoliczno$ciach powstajg zjawiska niepozadane, majace charakter tendencji dosrod-
kowych, zamykajacych si¢ przed zewngtrznymi wptywami pod pozorem umacniania
patriotyzmu, walki z prawdziwym lub wyimaginowanym zagrozeniem. Przed takg
wynaturzong postawa wobec Innego, sasiedniego narodu i zawlaszczaniu przez nig
pojecia tozsamosci narodowej przestrzega Jan Szmyd przypominajac, ze ,towarzy-
szyta ona, a nawet niekiedy sprzyjata w historii niektérych narodéw r6znym formom
nacjonalizmu, ksenofobii, badz stawata si¢ zrodtem réznych wasni, sporéw i konflik-
tow narodowosciowych™.

Wypada w tym miejscu przypomnie¢ o historycznej zmienno$ci postaw polityki
panstwowej do wspierania, wzglgdnie ograniczania, obszaru wielokulturowosci, jako
miejsca swobodnego rozwoju réznych kultur, a takze miedzykulturowosci, bedace;j
intencjg wzajemnego poznania si¢ lub wchodzenia w interakcje, szukajac sposobu ko-
munikowania si¢ rowniez poprzez dzieta kultury symbolicznej. Przyktady mozliwego
zakldcenia tego procesu przytacza Pawel Kubicki, wskazujac na to,

[...] ze w okresie dominacji panstwa narodowego, elity wytwarzaty miejsca pamigci
poprzez jezyk, pomniki i archiwa, ktore charakteryzowat jeden cel: chroni¢ panstwo
narodowe, nawet kosztem kreowania tradycji. [...] Im panstwo narodowe silniejsze,
tym wiecej historii, ktora dominuje nad pluralistyczng pamiecia’.

Rowniez sztuka, w tym muzyka nie byta w przesztosci wolna od politycznej in-
strumentalizacji. Miato to miejsce szczegodlnie w okresach wojennych, kiedy docho-
dzito do radykalizacji nastrojéw wobec sasiada. Jens Christian Peitzmeier w ksiazce
Das musikalische Kunstwerk als Patriot und Feind: Instrumentalisierung der Musik
im Ersten Weltkrieg (tytut polski: Muzyczne dzieto sztuki jako patriota i wrog: instru-
mentalizacja muzyki w I wojnie swiatowej) charakteryzuje ludzkie zachowania arty-
styczno-estetyczne inspirowane aktywizacjg etosOw wojennych:

[...] w czasie, kiedy ludowe, dziecigce i zotnierskie piesni cieszyly si¢ najwieksza popu-
larnoscia [...] do programéw koncertowych, poprzez skreslenie z repertuaru zagranicz-
nych utwordéw, wigczone zostaty dzieta rodzimych kompozytoréw, jak np. Ludwiga van
Beethovena, ktorego obdarzono kultem jako uzdrowiciela narodu niemieckiego i pocie-
szyciela w ciezkich czasach®.

Rowniez niemiecki muzykolog i pedagog Siegmund Helms zwraca uwagg na in-
doktrynujaca rolg muzycznych zaje¢ szkolnych ukierunkowanych w tym czasie na

4 Jan Szmyd, Tozsamosé a globalizacja (Krakow: Krakowska Szkota Wyzsza im. Andrzeja Frycza
Modrzewskiego, 2006), 28.

5 Pawet Kubicki, ,,Pomiedzy pamiecia a historig. Polskie miasta wobec wielokulturowego dziedzic-
twa”, Pogranicze. Studia Spoleczne 20 (2012): 57.

¢ Jens Christian Peitzmeier, Das musikalische Kunstwerk als Patriot und Feind: Instrumentalisie-
rung der Musik im Ersten Weltkrieg (Hamburg: disserta Verlag 2013), 81.
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nauke piesni wojennych, co odzwierciedlajg ,,ilustracje do dziecigcych piosenek [...]
przedstawiajace dzieci maszerujace z drewnianymi karabinami, konikami na kiju
i papierowymi hetmami*”’.

Wojna i wrogo$¢ wobec drugiego narodu, ktorego postrzegano jako agresora, po-
wodowaly w wielu krajach uruchomienie dziatan spolecznych, w tym w obszarach
dziatalno$ci artystycznej i edukacyjnej, zmierzajacych do ksztattowania wrogich po-
staw wobec Innego, nagradzania postgpowania wedtug jednoznacznie przedstawia-
nego obrazu walczgcego patrioty. Bezposrednio po wojnie powstawata sztuka, ktora
programowo dzielita jej uczestnikow na pokonanych ztych, brutalnych sprawcow, ich
ofiary oraz bohaterdw, do ktérych zaliczano jedynie zwycigzcodw. Dopiero po latach
dzieta artystyczne zaczely posiada¢ inne znaczenie, koncentrowac si¢ na refleksji nad
losem ludzkim i koniecznoécig pojednania jako niezb¢dnym warunku zycia w pokoju
i przyjazni miedzy narodami®.

Na pograniczu etnicznym, gdzie dominuje sztuka ludowa, dochodzi do spontanicz-
nej dyfuzji kulturowej, ktoéra powoduje, ze wiele elementéw tworczosci artystycznej
upodabnia si¢ do siebie. Spotyka si¢ tam, oprocz nieuniknionych réznic, jednakowe mo-
tywy plastyczne i stroje, melodie, maniery wykonawcze. Inaczej przedstawia si¢ wielo-
kulturowo$¢ na pograniczu miejskim, gdzie tworzona jest sztuka profesjonalna, zas
tworcy ulegaja wewngtrznej lub zewnetrznej presji wplatania do swoich dziet narodo-
wych idei, ktore przetwarzaja na jezyk symboliczny. W miastach, ktoérych rozwdj ksztat-
towatly rozne kultury, sztuka powstawala jako wynik zarowno oddziatywan sytuacji
wielokulturowosci ,,bycia obok siebie™”, jak i miedzykulturowosci, syntetycznie przed-
stawionej poprzez wysitek grup spotecznych i narodowych do ,,bycia ze sobg™'°.

W takim podej$ciu do rozumienia spoteczenstwa, jako symbiozy réznych kultur
spetnia si¢ ideat dziatania Iudzi pragnacych zy¢ i tworzy¢ wedtug platonskiej triady:
dobra, pigkna i prawdy, ktore to warto$ci zaistniejg naprawde w przestrzeni miedzykul-
turowej, jesli mozliwa bedzie tam wymiana dziet sztuki, wzajemna fascynacja nimi oraz
wynikajgca stad sytuacja spotkania, ktora je udostepnia.

W biezagcym numerze za temat przewodni wybrano Ukraing i Polske w kontekscie
licznych powiazan historycznych, wydarzen we wspdlnej przestrzeni spoteczno-kul-
turowej, a przede wszystkim za$ sztuke obu tych narodow, ktéra pokazuje bogactwo
fenomendw artystycznych, ich duchowa glebie, ale takze zwigzki, ,,ide¢ powinowac-

twa i korespondencji”'!.

7 Siegmund Helms, ,,Pie$ni za i przeciw przemocy — pie$ni wojenne i pie$ni o pokoju w wychowa-
niu dzieci i mlodziezy w Niemczech”, ttum. Brygida Pastawska, w Pokdj jako przedmiot migdzy-
kulturowej edukacji artystycznej, red. Jarostaw Chacinski (Stupsk: Wydawnictwo Naukowe Aka-
demii Pomorskiej w Stupsku, 2007), 47.

8 Por. artykuty zawarte w opracowaniu zbiorowym: Chacinski, Pokdj jako przedmiot miedzykultu-
rowej edukacji artystycznej.

9 Andrzej Hejmej, ,,Interkulturowo$¢ — literatura — komparatystyka, Teksty Drugie 6 (2009): 39. Za:
Jiirgen Bolten, ,,Multikulturowo$¢ a interkulturowos$é. Od bycia obok siebie do bycia ze sobg”,
w idem, Interkulturowa kompetencja, ttum. Bolestaw Andrzejewski, (Poznan, Wydawnictwo Nau-
kowe UAM, 2006), 108-130.

10 Tbidem.

1 Ryszard Solik, ,,Powinowactwo sztuk w przestrzeni edukacji artystycznej”, w Wartosci w muzyce,
t. 3: Zarys wspotczesnych kierunkow badan nad wartosciami w muzyce, red. Jadwiga Uchyta-Zroski
(Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2010), 249.
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Dwa pierwsze artykuly rozpoczynajace biezacy tom ,,Ars inter Culturas” dotycza
historycznych loséw Ukraincow w sytuacji wysiedlenia oraz zycia na obczyznie
1 przymusowym wygnaniu. W tym znaczeniu postrzegam tresciowa koherencje mie-
dzy obiema publikacjami. Pojawia si¢ w nich kontekst polski, a takze czas, do ktorego
si¢ odnosza — pierwsza potowa XX wieku. Roman Drozd jest wybitnym znawcg za-
gadnien zwigzanych z losami mniejszosci ukrainskiej w Polsce. W niniejszym tomie
przywoluje nietatwe dla polsko-ukrainskiego dialogu wydarzenia zwigzane z powo-
jenng Akcja ,,Wista” — wysiedlenia Ukraincow z terendw, gdzie zamieszkiwali w Pol-
sce, mianowicie z Bieszczad. Autor postuluje konieczno$¢ podjecia dialogu przez obie
spotecznosci, wydobycia z niego prawdy o historii, ktora szczegdlnie w latach PRL
byta zaklamywana z przyczyn politycznych. Artykut zostat uzupetiony o fotografie
z tych czaséw, ktore rzucajg nowe $wiatlo na interpretacje Akcji ,,Wista”, jako zda-
rzenia bedacego trauma dla duzej diaspory ukrainskiej w Polsce.

Artykut Mariusza Borysiewicza prezentuje duzy materiat faktograficzny dotyczacy
loséw diaspor polskiej i ukrainskiej w Mandzurii w pierwszej potowie XX w. Ich dzia-
falnos$¢ wniosta znaczacy wktad w rozwoj gospodarczy tego regionu. Z punktu widzenia
profilu naszego czasopisma niewatpliwie wazne i ciekawe sg poruszone w tekscie watki
aktywizacji artystycznej tych spotecznosci zyjacych w wielkim oddaleniu od swoich
geograficznych korzeni. Potwierdza to czgsto formulowang w ,,Ars inter Culturas” tezg,
Ze emigracja stwarza szczego6lng potrzeb¢ wyrazania si¢ poprzez sztuke i literature, mo-
gace by¢ kompensacja tgsknoty za ojczyzng.

Kolejny, najwigckszy w biezacym numerze, blok artykutéw odnosi si¢ do najbar-
dziej pozadanej ze wzgledu na profil czasopisma tematyki ,,sztuki pomiedzy kultu-
rami”, a dotyczy polsko-ukrainskich relacji artystyczno-estetycznych. W kilku tek-
stach autorzy za cel swoich analiz obrali ukazanie wspdlnoty muzyczno-kulturowej
tego pogranicza, zaczynajac od $redniowiecza, poprzez rozwoj Zycia muzycznego
w wieku XIX, az po czasy wspotczesne.

Iryna Zinkiv przedstawita wyniki unikalnych badan nad $redniowiecznymi instru-
mentami z rodziny tzw. liropodobnych gusli, obecnymi w dawnych kulturach, ktérych
fragmenty archeolodzy odkryli na terytoriach dzisiejszych Rosji, Ukrainy i Polski.
Autorka wykazata znaczgce podobienstwa instrumentéw z Gdanska i Dzwinogrodu
(Ukraina). Wnioski z badan sugerujg istnienie wspdlnej historycznej przestrzeni kul-
turowej pomi¢dzy Polska a Ukraina, egzemplifikowanej wlasnie poprzez instrumen-
tarium muzyczne.

Rozprawe Olgi Katrycz mozna zakwalifikowac¢ do wspomnianej juz kategorii ,,pa-
migci miejsca”. Lwow (stad pochodzi autorka) wraz z jego historig i zyciem muzycz-
nym tworzy wielokulturowy pejzaz (landszaft), a jego potozenie geograficzne sprzy-
jato w przesztosci 1 sprzyja wspotczesnie roznorodnosci artystycznej i pielegnowaniu
wysokiego poziomu twodrczosci oraz wykonawstwa muzycznego. Autorka akcentuje
dziatalno§¢ Lwowskiej Narodowej Akademii Muzycznej im. Mykoty Lysenki, ktorg
charakteryzuje w kategoriach instytucji wielokulturowej, gtéwnie ze wzglgdu na histo-
ryczny (po czes$ci wspotczesny) fakt wspotpracujacych z nig wyktadowcodw oraz mio-
dziezy studiujacej na tej uczelni. Najwazniejszg z tych refleks;ji jest konkluzja, ze bez
ducha wymiany kulturowej, permanentnego dazenia do europejskich osiagnie¢ sztuki
muzycznej, ktore stato si¢ udziatem profesoréw i absolwentdéw, obraz miasta Lwowa
jako waznego osrodka kulturalnego i artystycznego bylby trudny do zrealizowania.
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Do historii polsko-ukraifiskich zwigzkéw w obszarze kultury muzycznej w XIX-
-wiecznych Austro-Wegrzech nawigzuje Myrostawa Nowakowycz. Oba narody, na
co wskazuje autorka, zyty w tym okresie bez wtasnej panstwowosci — Polska po jej
utracie, Ukraina natomiast w stadium ksztaltowania swojego narodu i realizowania
marzen o niezaleznym panstwie. Ukrainska muzyka ludowa, bogactwo pie$ni, dyna-
micznych tancow i lirycznych dum przenikaty do polskiej kultury muzycznej, stajac
si¢ czescig repertuaru, ktory rozbrzmiewat w szlacheckich dworach i bogatych miesz-
czanskich domach. We Lwowie, bedagcym éwczesnie waznym osrodkiem kulturalnym,
w nowo wybudowanej operze wykonywano dzieta wybitnych polskich kompozytorow,
takich jak Zelefiski czy Moniuszko, za$ glowne role odgrywata, $piewaczka ukrainska
Salomea Kruszelnicka. Wreszcie w tym miescie preznie dziataly polskie 1 ukrainskie
towarzystwa muzyczne, a pod ich patronatem liczne chory. Lwow byt zatem miejscem
wielokulturowym, w ktérym muzyka odgrywata nie tylko rol¢ wzmocnienia tozsamo-
$ci narodowej, a stanowita takze medium zblizenia migdzykulturowego.

W pewnym sensie kontynuacja watku badawczego podjetego przez Myrostawe
Nowakowycz i Olge Katrycz jest artykut Antoniny Czubak, ktora podjeta si¢ przypo-
mnienia awangardowego lwowskiego kompozytora pochodzenia polsko-zydow-
skiego, Jozefa Kofflera. Jego zastugg bylo rozwijanie jezyka muzycznego opartego
na technice dodekafonii. Warto$¢ tego przyczynku polega nie tylko na przegladowym
omowieniu literatury o tym kompozytorze, wzglednie na systematyzacji okresow jego
tworczosci, na tle pejzazu kulturowego Lwowa, ale przede wszystkim na przeprowa-
dzeniu interesujacej analizy jego dzieta — Tria op. 10 na skrzypce, altowke i fortepian,
reprezentujacego technike dodekafoniczng. Artykul niewatpliwie z podanych powo-
dow stanowi nowy material badawczy o tym ciagle mato upowszechnionym w kre-
gach muzykologicznych kompozytorze.

Ujete w kolejnej czesci tomu dwa artykuly poswiecone sg literaturze, jej korelacji
z muzyka oraz uwypukleniu wyraznych zwigzkow charakterystycznych dla pogranicza
polsko-ukrainskiego. Wiktoria Drahanczuk-Kaszajuk taczy w swoich interpretacjach
tworczo$ci wybitnej poetki ukrainskiej Lesi Ukrainki jej literacko-liryczng wrazliwo$é
z dyskursem muzycznym, do ktérego nawigzywali kompozytorzy piszacy liczne utwory
do jej tekstow. Najwazniejszym dla autorki jest jednak mocno wyeksponowany arche-
typ Mitosci, bedacy w artykule swoistym opisem wilasnego stanu duchowego, z ktorego
wyprowadzone zostaja akty tworcze oraz ich poetycka typologia. Zawiera si¢ ona
w kolejnych wcieleniach gtéwnej kategorii interpretacji: Mitosci — Ducha, Mitosci —
Duszy i Milosci— Erosa. Wiasnie upostaciowanie tej glownej kategorii W. Drahanczuk-
-Kaszajuk dostrzega w wielu utworach ukrainskich kompozytorow, glownie sztuki sce-
nicznej — opery, baletu, ale rowniez muzyki filmowej. W naszym czasopi$mie szcze-
golna warto$¢ tego przyczynku polega na paralelach poezji Lesi Ukrainki z tworczo$cia
Adama Mickiewicza. Sg one widoczne w poréwnaniu dramatu Piesni lasu z ballada
Switezianka.

Krystyna Ztotkowska-Krawiec sigga w swoim artykule po tworczo$¢ poetycka
Rusi Czerwonej okresdw renesansu i baroku, obszaru obejmujacego dzisiejsza potu-
dniowo-wschodnig Polske oraz zachodnia Ukraing, z takimi osrodkami miejskimi, jak
m.in. Przemys$l, Chelm, Lwow. Byto to wigc pogranicze kultur, w ktérym polscy poeci
(Sebastian Fabian Klonowic oraz Szymon i J6zef Bartlomiej Zimorowicowie) w swojej
tworczosci oddawali klimat jezyka i ludnosci rusinskiej, za$ ich intencjg (mniej lub
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bardziej $§wiadoma) bylo aczenie tych utwordéw z tradycja europejska, gtéwnie $rod-
ziemnomorska. Omawiany artykut opiera si¢ na analizie intertekstualnej, poddaje pro-
cesowi rozumienia zwiazki symboliczne r6znych kultur, zwracajac uwage zar6wno na
cechy lokalne, jak i migdzykulturowe czy uniwersalne. Przyczynek ten stanowi wazny
wktad dla rozumienia pojgcia ,,Ars inter Culturas”, podnosi wartos¢ dialogu prowadzo-
nego poprzez dzieto artystyczne. Jest ponadto §wiadectwem historii przestrzeni kultu-
rowych pogranicza, przekazem ,,pamigci miejsc”, jego minionego klimatu i wartosci,
ktore legly u podstaw wzajemnych relacji i kontaktow miedzyludzkich. Tak wiec, co
wydaje si¢ cenng konkluzja, Lwow tych czasow byt zdaniem autorki ,,miastem boga-
tym, tolerancyjnym i otwartym na przybyszow”.

Rozdziat o polsko-ukrainskich zwigzkach artystycznych i kulturowych zamyka
rozbudowany artykut Elzbiety Kal, ktora zgodnie ze swoimi zainteresowaniami nau-
kowymi koncentruje si¢ na XX-wiecznej sztukach plastycznych. Warto$¢ tej pracy
polega migdzy innymi na prezentacji oryginalnego materiatu ikonograficznego dziet
przedstawicieli sztuki ukrainskiej, ktora rozwijata si¢ najpierw pod wptywem kierun-
kéw awangardowych, nastepnie zostata wchtonigta przez socrealizm (znacznie weze-
$niej niz sztuka polska) i w wyniku wszechwtadzy sowieckiego panstwa totalitarnego
w jego stalinowskiej odmianie poddata si¢ unifikacji tresciowo-formalnej. Ikonogra-
fia tej tworczo$ci, przedstawiona przez Elzbiete Kal, to nie tylko ukazanie sowiec-
kiego modelu cztowieka, podporzadkowanego catkowicie ideologii stalinowskie;j.
Autorka uwaza, ze socrealizm na Ukrainie spacyfikowal obecne wcze$niej w tym
kraju dazenia do odrgbno$ci narodowej 1 wyznaczyl mu miejsce integralnej czesci
ZSRR. Nastapita uniformizacja zycia w skolektywizowanej wsi i znacjonalizowanym
przemysle, co widzimy na zatgczonych obrazach. Autorka artykutu idzie jednak
w swoich rozwazaniach dalej i na podstawie porownania sztuki socrealizmu na Ukra-
inie 1 w Polsce formutuje teze o przetrwaniu jej najwazniejszych paradygmatow do
czasOw dzisiejszych, o czym $wiadczy¢ ma jej wszechobecno$¢é w kulturze popular-
nej, mass mediach, reklamie czy internetowych portalach spotecznosciowych. Spo-
soby budowania komunikatéw komercyjnych, ubogich pod wzgledem tresci, maja-
cych wywota¢ u odbiorcéw postawe zredukowanych potrzeb estetycznych, a raczej
kreowa¢ uzalezniajacg relacje producent—nabywca, mozna traktowac jako wierne
przeniesienie wzorcoOw socrealistycznych do czasow wspodtczesnych, rowniez charak-
teryzujacych si¢ presja na cztowieka, wyznaczaniem mu z gory zaplanowanych rol,
czyli odmawianiem mu prawa do wyrazania postaw indywidualnych.

W nastgpnym bloku tematycznym tekstow umieszczonych w biezagcym tomie ,,Ars
inter Culturas”, ktéremu nadaliémy podtytut ,,Sztuka i edukacja estetyczna w wielokul-
turowych zwigzkach”, zawarto do$¢ réoznorodne przyczynki autoréw z Polski, Wegier,
Ukrainy i Stowacji, odnoszace si¢ w wigkszym lub mniejszym stopniu do problematyki
wielokulturowej. Otwierajacy t¢ grupe artykutdw tekst Joanny Schiller-Rydzewskiej
Polski ruch spiewaczy w przedwojennym Gdansku — organizacja, rola spoleczna i re-
pertuar dobrze wkomponowuje si¢ w glowny nurt rozwazan naszego czasopisma, przy-
wotuje histori¢ tego miasta w aspekcie postaw ludzi muzyki — dyrygentow, kompozy-
torow, chorzystow, ktorzy zyjac w srodowisku zdominowanym przez raczej niechetng
Polakom kulture niemiecka, pielggnowali etosy narodowe poprzez rozwdj amator-
skiego ruchu chdralnego i1 aktywizacje dziatalnosci koncertowej propagujacej muzyke
polska. W historycznej narracji, jakg przyjeta autorka, dostrzegamy do$¢ wyrazng
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tendencje charakteryzujaca ogot zjawisk zwigzanych z tym fenomenem spoleczno-
-kulturowym, a takze artystycznym. Poczatkowo, u progu odzyskiwania niepodlegto-
sci Polski, powstaja zespoty choralne, ktorych zadaniem jest wzmocnienie poczucia
narodowego Polakow. Spiewano wigc piesni patriotyczne, ktore realizowaly te funk-
cje, trafiajac do jak najszerszego krggu odbiorcow. Na pdzniejszym etapie, po ustabi-
lizowaniu si¢ sytuacji spoteczno-politycznej, kompozytorzy i dyrygenci (wsrdd nich
wazna postac¢ przedwojennego Gdanska, Kazimierz Witkomirski) podejmuja starania
o podniesienie poziomu wykonawczego tych zespotow, jednoczesnie wiaczajac do
repertuaru ambitniejsze utwory. Uwypuklenie tej drogi od walki patriotycznej do tro-
ski o warto$ci artystyczne dziatalnosci chorow gdanskich w omawianym okresie jest
bardzo ciekawym aspektem pracy Joanny Schiller-Rydzewskie;j.

Artykut Gabora Bodnara z Wegier zostat poswigcony analizie (czeSciowo takze her-
meneutycznej interpretacji) kilku pie$ni Roberta Schumanna, ktore stanowig uzupetnie-
nie znanego cyklu Dichterliebe (Milos¢ poety) op. 48 do wierszy Heinricha Heinego
zatytulowanych Lyrisches Intermezzo. Cykl zawiera 16 pieéni, za$ 4 kolejne weszty do
innych zbioréw. Autor poddaje refleksji to — §wiadome lub nie§wiadome — artystyczno-
-ideowe ,,wykluczenie”, przez co zbliza si¢ do rozszerzonej interpretacji tej kategorii,
stosowanej w pracach poswigconych wielokulturowosci. Gabor Bodnar formutuje kilka
hipotez postawy twoérczej Schumanna w tym konkretnym przypadku. Autor artykutu
przypuszcza, ze kompozytor dgzyt do pehiejszego zintegrowania cyklu, dokonujac
kilku twoérczych zabiegow (nalezacych do wyodrgbnionych w artykule kategorii eks-
presywnych) polegajacych na ,»sttumieniu atmosfery Smierci«, koncentracji w cyklu
»wierszy snow«, zmniejszenie sily »rycerskiej mitoéci« oraz ujednolicenie struktury to-
nalnej”.

Olga Komenda w swoim interdyscyplinarnym studium poddaje analizie dwa ter-
miny cz¢sto wykorzystywane w opracowaniach muzykologicznych, a takze w litera-
turze przedmiotu z zakresu estetyki, filozofii, psychologii czy kulturoznawstwa — ,,uni-
wersalizm” oraz ,,0sobowo$¢ tworcza”, przy czym najwazniejszym celem tych
rozwazan jest posta¢ kompozytora wraz caloksztattem z jego wiedzy, zdolnosci i umie-
jetnosci, a zatem cech wspierajacych proces tworczy, egzemplifikujacy powstanie dziet
muzycznych. W koncu artykutu autorka rozszerza pojgcie osobowosci tworczej czto-
wieka sztuki-muzyki, nie ograniczajac go jedynie do aspektow kompozytorskich, ale
przenosi je rowniez na wykonawce, muzykologa, muzyka-dziatacza spotecznego i pe-
dagoga. W tym zawiera si¢ wiec przytoczona charakterystyka uniwersalizmu osobo-
wosci tworczej, charakteryzujacego wybitne osobistosci, taczace wszystkie z wymie-
nionych rol.

Reprezentujaca naukowe $srodowisko na Stowacji Slavka Kopéakova, ktora zaj-
muje si¢ problemami estetyki i kultury artystycznej, przedstawila artykut charaktery-
zujacy niektdre koncepcje filozoficzne, estetyczne i pedagogiczne, aby dzieki temu
usytuowaé pozycje edukacji estetycznej w systemie innych subdyscyplin edukacyj-
nych. Przestrzen poznawcza ukazana przez autorke wnosi pewne wartosci do artysty-
cznego dyskursu wielokulturowego, szczegolnie jesli chodzi o rolg sztuki realizujacej
okreslone cele narodowe, ale takze, jako symbol i forma, dajacej si¢ wykorzysta¢ do
tworzenia relacji wielokulturowych. S. Kop¢akova postuluje ,,rozwdj myslenia krytycz-
nego jako atrybutu edukacji opartej na wartosciach demokracji i wolnosci postaw”. Tym
celom, o czym przekonuje autorka, stuzy rowniez sztuka i literatura, za$ nauka o tych
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obszarach — estetyka, kulturoznawstwo i zwiazane z tymi gal¢ziami przyczynki eduka-
cyjne dostarczajg wiedzy 1 kompetencji do ,,radzenia sobie z wyzwaniami cywilizacyj-
nymi XXI wieku”, a takze do obrony przed ,,spoteczenstwem zorientowanym [jedynie
— J.Ch.] na technologie i jednostronnos¢ edukacji”.

Marek Matyjewicz sytuuje swoje refleksje pomiedzy krytyka wszechobecnej
w mass mediach, bezmys$lnej kultury popularnej a koniecznoscia przeciwstawienia si¢
jej poprzez programy animacji kulturalnej, w ktdrej wspierano by dgzenia do wzmoc-
nienia §wiadomos$ci mlodziezy w rozpoznawaniu przez nig prawdziwych wartosci
kultury, wyposazenia jej w umiej¢tno$¢ samodzielnego oceniania wytworow arty-
stycznych, a takze aktywizowania do dziatan na rzecz budowania wspolnoty kultural-
nej zamiast pograzania kolejnych pokolen Polakéw w ,,niekompetencji, prostactwie
i grubianstwie”.

Artykut autorstwa Anny Jozefowicz i Agnieszki Sotbut odwotuje si¢ do obszaru
basni migdzykulturowej, analizowanego juz wczesniej na tamach naszego czasopi-
sma, i uzmystawia, jak wiele tych utworow dla dzieci napisano na pograniczu kultur.
W tek$cie wyeksponowano potrzebe spotkania z Innym, dokonano préby obalenia
negatywnych stereotypdéw o nim ukazano, jak prowadzi¢ obustronny dialog oraz od-
krywac warto$ci sgsiedniej kultury. Bajki miedzykulturowe moga ttumaczy¢ dziecku
przyczyny konfliktow na linii Swoj—Obcy, dostarcza¢ wiedzy, ale rowniez ksztatto-
wa¢ umiejetnoséci ich unikania, wzglednie tagodzenia. Przede wszystkim jednak
umozliwiajg przezycie pigkna tej roznorodnej przestrzeni, wychowujg do zycia
w przyjazni i uniwersalnych wartoéciach. W artykule zaprezentowano streszczenia
roznych ciekawych basni miedzykulturowych, w ktérych czytelnik odnajdzie r6zno-
rodnos$¢ zdarzen i postaci dajacych si¢ wykorzysta¢ do pracy edukacyjnej z najmtod-
szymi wychowankami.

Konczacy blok artykutéw tekst Karoliny Kantyki-Dziwisz zostal pos§wigcony
aspektom pracy muzykoterapeuty w srodowisku edukacji specjalnej. Jakkolwiek ar-
tykut ten nie dotyczy bezposrednio zagadnien odnoszacych si¢ do wielokulturowosci,
wzglednie zorientowanej na sztuke edukacji miedzykulturowej, przyczynek ten
mozna potraktowac jako impuls do rozszerzenia dyskusji ukierunkowanej wtasnie na
ten obszar badawczy.

Redakcja ze smutkiem zawiadamia, ze w ostatnim czasie pozegnali$my na zawsze
dwoje cztonkoéw Rady Naukowej naszego czasopisma. Byli to: czotowy muzykolog
chorwacki prof. dr Pawel Rojko z Akademii Muzycznej w Zagrzebiu oraz prof.
dr hab. Jagna Dankowska z Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w War-
szawie, wybitny polski filozof muzyki. Wspomnienie o prof. Pavle Rojko przedsta-
wita w dodatku prof. dr Marijana Kokanovi¢ Markovi¢ z Akademii Sztuki z Nowego
Sadu (Serbia).

Redaktor naczelny ,,Ars inter Culturas”
Jarostaw Chacinski
janechic33@wp.pl
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Summary

ARTISTIC BORDERLAND AS A MEMORY SPACE FOR THE
COMMONWEALTH OF BEAUTY, VALUES AND SYMBOLIC LEARNING
OF “BEING TOGETHER” — CONCERNING THE “ARS INTER
CULTURAS” WORKS SUBJECT MATTER

Current issue of “Ars inter Culturas” magazine is devoted to the cultural borderland un-
derstood as space used to exchange artistic works, communicate their values to the Other,
recognise similarities and differences in the works of a neighbouring nation. Art, including
music and literature, can significantly help introduce the neighbour’s cultural identity, get to
know their pursuits, ethos and problems connected with their existence. Thanks to the art of
a different, yet geographically close, nation we can see it in a different perspective, we reduce
hitherto stereotypes, we mitigate tensions, we express our readiness for dialogue.

Numerous texts included in this issue have been devoted to cultural and artistic relations
between Poland and Ukraine. Our common history, written in the language of the art, pro-
vides many fascinating experiences, cultural enrichment that the borderland situation entails.
The diversification of aesthetic and artistic meetings, which are being described by the Polish
and Ukrainian authors with the use of significant number of art phenomena in this rich cul-
tural space, confirms our confidence in continuing these researches and implementing their
results in action — in social, educational and animation projects.

Additionally, the current issue will also provide us with multicultural thoughts of authors
from Slovakia and Hungary, supporting the need to create scientific after-thoughts concern-
ing the Central and Eastern European culture and art, to foster its memory and to build new
growth outlooks.








