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ODKRYTY SPOD PRZEMALOWAN OBRAZ JANA VAN BRONCHORSTA

W 1967 r. Muzeum Narodowe we Wroclawiu
zakupilo w salonie ,Desa” obraz, ktory —
choé¢ zniszczony — wydal sie dzielem Holend-
ra z XVII wieku!. Po blizszych ogledzinach
zaliczono plétno do kregu szkoly utrechckiej,
pozostajgcej pod wplywami sztuki Caravaggia;
stwierdzono réwniez, ze warstwa malarska
jest przemalowana, jakkolwiek dzieki pozél-
klemu werniksowi sprawiala wrazenie jedno-
litej. W takim stanie obraz eksponowano w
1970 r. na wystawie czasowej Wybrane dziela
sztuki obcej — 2z perspektyw wystawienni-
czych Muzeum Slgskiego (21.XI—21.XI11.1970).
Wzbudzil on wbéwczas zainteresowanie prof.
Jana Biatostockiego, ktéremu dziwne wydalo
sie uroczyste skierowanie przedstawionej gru-
py osob ku bezlistnemu drzewu. W 1971 r.
przystapiono do szczegdélowych badan techno-
logicznych obrazu.

Wstepne badania optyczne pozwolily stwier-
dzi¢, ze obraz poddawany byl juz kilka-
krotnie zabiegom konserwatorskim. Podobrazie
wzmocnione bylo nowym plétnem?2, brzegi
malowidla wraz z krawedzig krosna oklejone
paskami papieru, ktére na szeroko§¢ 8 mm za-
chodzily ze wszystkich stron na powierzchnie
obrazu. Paski pokrywala ta sama farba, jaka
znajdowala sie na sgsiadujgcych i na dalszych
plaszczyznach. Pozwolilo to wnioskowaé o cal-
kowitym przemalowaniu pierwotnego obrazu,
dokonanym zapewne ze wzgledu na jego
znaczne zniszczenia. Poczynione spostrzezenia
upowaznily do wykonania odkrywek w celu
ustalenia stanu zachowania oryginalnej war-
stwy malarskiej, a wiec i programu prac kon-
serwatorskich. Pierwsze préby usuniecia
wierzchniej warstwy przemalowan prze-
prowadzono na fragmencie przedstawiajgcym
drzewo, ktore budzilo najwieksze watpliwosci,
zarowno pod wzgledem kompozycyjnym, jak
i ikonograficznym oraz technologicznym. Tu
natrafiono od razu na starszg polichromie (jak
si¢ pozniej okazalo — karnacje erota), nie by-
la to jednak pierwotna warstwa malarska —
pochodzila z kolejnego przemalowania obra-
zu.

Zakupiony obraz stanowil wiec dla nas nie
tylko zagadke ikonograficzng, ale przede
wszystkim przysporzyl nam dos$¢ zlozonych
probleméw konserwatorskich. Trzeba bylo bo-
wiem okre$lic liczbe i zakres przemalowan
oraz ustali¢, czy znajdujaca sie pod nimi ory-
ginalna warstwa malarska zachowala sie w
stopniu pozwalajagcym na usuniecie przema-
lowan bez obawy, ze spowoduje to calkowite
zniszczenie kompozycji. Kolejnym proble-
mem, o charakterze ogélniejszej juz decyzii,
bylo rozstrzygniecie, co dla Muzeum jest waz-
niejsze — czy posiadanie obrazu prezentujgce-
go sie dos¢ jednolicie, scalonego starymi prze-
malowaniami, ktéry bylby apercypowany
przez widza bez ,optycznych zahamowan”,
czy tez dojscie do oryginalnej, autorskiej wer-
sji malowidla, ktéra — choé¢ zachowana frag-
mentarycznie — bedzie autentykiem, majg-
cym wartos¢ tak dla celéw dydaktycznych,
jak i badawczych (ewentualne znalezienie
autora). Wybrano druga mozliwos¢.

Liczne odkrywki, dokonane w roznych miej-
scach przemalowan, potwierdzily istnienie
znacznych uszkodzen i ubytkoéw pierwotnego
malowidla. Odkrywki te pozwolily wstepnie
okre$lic rodzaje wystepujgcych zniszczen.
Wigkszo$é stanowily ubytki powstale przez
dzialania mechaniczne (wylonily sie kity i re-
tusze kolorystyczne 3, glownie w dolnej czesci
obrazu i na niebie) oraz przez niewlasciwe
operowanie chemikaliami w trakcie wecze-
$niejszych konserwacji (w ten sposéb zmyto
m.in. duze plaszczyzny oblokéw). Widoczny
w miejscach odkrywek koloryt okazal sie od-
mienny od zastosowanego w przemalowaniach,
te ostatnie za§ byly dwufazowe. Na samej

1 Olej na pldtnie, zaprawa biala, podmaléwka ugro-
wo-brunatna, w ktérej m.in. wykryto umbre.
100X176 cm, nr inw. VIII-1766.

2 Plétno podklejone bylo za pomocag klajstru, reakcje
pozytywne z Jo w KJ i zasadowym octanem olowiu.

3 Kity zaloZzone sg bardzo starannie, tylko w gra-
nicach ubytkow, i z biegiem czasu uzyskaly siatke
peknieé podobng do spekan oryginalnej warstwy
malarskiej, natomiast potozone na nich retusze za-
chodzily bardzo szeroko na malowidlo.
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warstwie oryginalnej stwierdzono rdéwniez
liczne, szerokie, wybiegajgce roza ubytki retu-
sze. Szczegblnie zniszczone okazaly sie brzegi
obrazu, zapewne w trakcie pronownego nacig-
gania plétna na nowe krosno; wnioskowaé z
fego mozna, ze format kompozycji mobgl byé
pierwotnie nieco inny, wiekszy.

Po przeprowadzeniu wymienionych czynnosci
rozpoznawczych, dokonaniu analiz mikrokry-
stalicznych i odpowiednich zdje¢ fotograficz-
nych podjeto decyzje calkowitego usunie-
cia pobzniejszych nawarstwien kolorystycz-
nych, jako deformujgcych oryginalng kompo-
zycje, ktéora posiada inne zalozenia barwne,
inng fakture, a tym samym — inng jakos$é¢
artystyczng. Zdjeto pociemnialy, o zélttawej
tonacji werniks, ktéry dos¢ grubg warstewks
pokrywal calg powierzchnie obrazu, nadajac
mu jednolity, zgaszony ton ,galeryjny”, za-
ciemniajgcy czytelnos¢ kolorystyczng4. Wraz
z werniksem usunieto przedstawienie drzewa,
ktore pochodzgc z tego samego czasu stano-
wilo ostatnie nawarstwienie barwne. Spod
werniksu ukazala sie gruba, silnie rozbielana
warstwa malarska, blekitnopopielata w par-
tiach nieba, ze $ladami pedzla prowasdzonego
w roznych kierunkach, o gestej konsystencji
farby 5. Warstwa ta pokrywala calg plasz-
czyzne nieba, czeSciowo szaty postaci (gléwnie
w dolnych partiach obrazu) oraz w kilku
punktach twarze. Jej charakter i sktad che-
miczny (biel cynkowa) wskazywal, ze pocho-
dzila z drugiej polowy XIX wieku. Charakte-
ryzowala sie niezbyt czystg tonacjg i brakiem
modelunku oblokéw. Do warstwy tej nalezala
odstonieta spod dolnej czeSci pnia drzewa
polposta¢ erota w szatce; erot, namalowany z
kiepskg znajomoscig anatomii, mial wyjgtko-
wo malo wdzieczny wyraz twarzy. Zrodzilo
sie przypuszczenie, Ze ten nieudany wyglad
erota oraz koloryt nieba i brak modelunku
oblokéow w tej czesci plétna byly powodem
namalowania w tym miejscu rozlozystego
drzewa; forma drzewa $wiadczyla, ze jego
autor byl malarzem bieglym, mogla go wiec
razi¢ nieporadno$¢ rysunku postaci. Erot mogl
rowniez przeszkadzaé¢ kolejnemu wlascicielo-
wi obrazu jako niepotrzebny wtret ze $wiata
nierealnego.

Po dalszych analizach przystgpiono do nastep-
nej fazy prac, tzn. do zdjecia wspomnianych
przemalowan, lezgcych juz na oryginalnej
warstwie malarskiej. Proby wykazaly, ze naj-
lepiej bedzie zastosowaé¢ zmiekczanie przema-
lowan (pasta zlozong z rozpuszczalnikéw or-
ganicznych z dodatkiem wosku), a nastepnie,

juz bez obawy uszkodzeénia pierwotnej poli-
chromii, usuwa¢ je skalpelem. Caly, powolny
proces kontrolowano promieniami ultrafiole-
towymi. Zmudne czynnosci nagradzalo stop-
niowe odslanianie nowych kompozycji ma-
larskich; w miare jednak odkrywania coraz
wiekszych plaszczyzn niepokoila ilo$¢ znisz-
czen w pierwotnym malowidle.

W lewej czeSci obrazu ukazalo sie szaroblekit-
nawe niebo §, nad horyzontem szarokremowe;
wypelniajgce reszte gornej czeSci plétna oblo-
ki zachowaly sie tylko $ladowo: znikome
resztki blekitu na szarobrunatnej podmaléw-
ce. Owa do$¢ duza plaszczyzna tla kompozyciji
figuralnej, szarawa w ogoélnej tonacji, pozba-
wiona jest laserunkowego modelunku, a wiec
znieksztalcona w stosunku do wygladu pier-
wotnego, ktoérego bez falszerstw nie da sie
przywroéci¢. Natomiast jej dyskretne scalenie
(odréznione kreskowaniem) pozwolilo jednak
wydoby¢é z obrazu autorska koncepcje pla-
styczng. Uwolniony od przemalowania erot
przybrat zupelnie inny wyraz. Okazalo sie, Ze
figurka ta posiada wlasciwe proporcje, po-
nadto dobrze uchwycona jest w ruchu i §wiet-
nie wymodelowana kolorystycznie. Zdjecie
przemalowan (znacznie mniejszych) z szat po-
staci posrodku i z lewej strony obrazu uczy-
telnito ich forme, a i koloryt — o ktérym ni-
zej — okazal sie dzwigczniejszy. Ostateczny
jednak wyglad tej czes$ci obrazu uzyskano po
nastepnej fazie prac.

Bylo to usuniecie z postaci retuszy kolory-
stycznych, lezgcych w oryginalnej warstwie
malarskiej. Retusze te mialy wyjatkowo sil-
ng przyczepnos¢, zdejmowano je mechanicznie.
Spod  bezladnej, deformujacej, brudnej
warstwy rtetuszy i przemalowan ukazaly sie
oryginalne barwy grupy postaci. W poréwnaniu
ze stanem przed ‘konserwacjg kolory szat
przedstawionych postaci — aczkolwiek pozor-
nie te same — nabraly teraz blasku i jedno-

4 Byl to szelak, zdejmowano go przez rozmiekczenie
alkoholem etylowym i zmywanie olejkiem terpen-
tynowym.

5 Warstwa ta byla oparta na bieli cynkowej, bleki-
cie pruskim, czerni i ugrze; reakcje pozytywne na
biel cynkowg (ZnO) z rodanortecianem amonu oraz
na blekit pruski (Fes/Fe/CN/6/3) z lugiem sodowym
i z NH,CNS (po rozpuszczeniu osadu w HCI).

8 Warstwa ta oparta jest na azurycie (Cu COg (OH,)
(reakcja pozytywna w roztworze amoniaku z octa-
nem benzydyny i KCNS oraz w CHs COOH + (NHs)
z Hg (CNS/4) oraz na bieli olowiowej (reakcja pozy-
tywna po rozpuszczeniu w CHg COOH z octanem
miedzi i azotanem potasu).

1. Jan van Bronchorst ,Swieto winobrania — alegoria jesieni”, Muzeum Narodowe we Wroclawiu; a — stan
przed konserwacjq, b — w trakcie zdejmowania pierwszej warstwy przemalowan, ¢ — stan po konserwacji

1. Wroctaw, the National Museum; a painting “The Vintage Feast” by Jan wvan Bronchorst: (a) in its state
prior to cleaning and restoration (b) in the course of removing the first over-painted layer, (c) in state after

restoration
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znacznosci, a przez to i zestawienia poszcze-
go6lnych plam barwnych (np. rézéw z bieki-
tami) zyskaly pa efektownej dekoracyjnosci.
Uderzajagco odmienny wyglad uzyskata zwtia-
szcza draperia na pierwszym planie, brunatna
w péitonach, a zéitawougrowa w Swiattach,
plastyczna w swej miesistosci; przedtem za-
malowana byta. jednym brunatnym tonem.

Odstoniecie w lewym dolnym rogu obrazu ero-
ta zmienito nieco sens przedstawienia. Uka-
zana we wspotczesnych strojach, z narzedzia-
mi do zrywania owocow7, grupa, jakkolwiek
w nastroju S$wiagtecznym (muzykujacy na
flecie), posiadata charakter rodzajowy. Wpro-
wadzenie jednakze do sceny postaci ze Swia-
ta mitéw charakter ten zachwiato, a jedno-
czesnie zblizyto przedstawienie do obrazéw,
typowych dla utrechckich Caravaggionistéw,
na ktorych apostotowie prezentujg sie w stro-
jach holenderskich mieszczan, w beretach
zdobnych piérami (np. Wieczerza w Emaus A.
Bloemaerta, Powotanie Mateusza H. Ter-
-Brugghena), a nad muzykujagcymi dziewcze-
tami unoszg sie eroty (Koncert G. Honthorsta
w Luwrze). Takie wspotistnienie mitologiczne-
go i wspotczesnego obyczaju, przejawiajace sie
réwniez w wyraznym zréznicowaniu strojow
uczestnikéw scen, ukazuje np. Koncert Jana
van Bronchorsta w muzeum w Brunszwiku
i w Ermitazu. Badany obraz nazwano wstepnie
Winobraniem, bo przedstawia on niewatpliwie
odSwietne zebranie  uczestnikow  winnych
zniw, a, erot z kiscig winogron w dtoni ma
tu  zapewne reprezetowa¢ Bachusa. Po-
niewaz jednak kis¢ winogron uwazana byta
rdwniez za symbol jesieni8 siega za$ po nig
na naszym obrazie kobieta w wieku dojrza-
tym — nalezy moze odczytaé malowidto jako
alegorie jesieni. Za taka interpretacjg prze-
mawia dalszy fragment: wytaniajgca sie zza
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2. Fragment obrazu z postacig erota
W jego drugiej, dziewletnastowiecz-
nej wersji

2. Wroctaw, the National Museum;
a painting “The Vintage Feast” b
Jan van Bronchorst: fragment wit
the figure of erot in its “second”,
i.e.,, ninenteenth-century version

postaci symbolizujgcej jesien gtowa starej ko-
biety, w ktorej widzie¢c mozna personifikacje
zimy, a ktdrej obecno$¢ w dionizyjskim tyl-
ko zebraniu nie bytaby oczywista. Naktadanie
sie znaczen alegorycznych na sceny pozornie
rodzajowe byto powszechng praktyka malar-
stwa krajow niderlandzkich9 i dlatego przyje-
liSmy ostatecznie tytul: Swieto winobrania —
alegoria jesieni.

Jak wspomniano, zwigzki obrazu z malar-
stwem szkoty utrechckiej sg oczywiste, cho¢
charakterystyczne dla niej elementy sztuki
Caravaggia nie sg na naszym malowidle zbyt
wyraziste, ograniczajg sie do silnego $wiatto-
cienia, ktory jednak nie stuzy spotegowaniu
wyrazu treSciowego sceny przez silne skontra-
stowanie jasnych i ciemnych plaszczyzn, a jest
po prostu mocnym o$wietleniem postaci pierw-

7 Zaréwno Instytutowi Historii Kultury Materialnej
PAN, jak i Muzeum Wina w Zielonej Gdrze narze-
dzia te nie sg znane. Pan dr N. Nikulin z Ermitazu
okreslit je jako kije stuzace do poganiania bydia
i oczyszczania siersci np. owiec z blota. Przeczy¢ te-
mu wydaje sie ostre zakonczenie metalowej nasad-
ki, mogacej petni¢ funkcje noza.

8 G. de Tervarent, Attributs et symboles dans
I’art profane 1450—1600, Geneve 1958, szp. 818—319.
W cyklu obrazéw Jana van Bijlerta Cztery pory ro-
ku reprodukowanych w katalogu aukcyjnym Do-
rotheum, Wieden 1969, jesien uosabia kobieta pod-
noszaca do ust kiS¢ winogron.

*Pomysty wyrazania treSci i poje¢ abstrakcyjnych
(np. religijnych lub moralizatorskich) poprzez ma-
larstwo rodzajowe majg w krajach niderlandzkich
dawng tradycje, ktérg wywodzi sie od niektérych
obrazow Jana van Eycka — por. np. H. Rudolph,
Vanitas, die Bedeutung mittelalterlicher und huma-
nistische Bildinhalte in der niederlandischen Malerei
des 17. Jhr., (w:) Festschrift W. Pinder, Leipzig 1938,
rozdz. Ill, oraz F. C. Legrand, Les peintres fla-
mands de genre au XVlle siecle, Bruxelles 1963, ss.
10— 11.



szoplanowych. Za Caravaggiowskie echa uznac
nalezy jeszcze specyficzng szarougrowa barwe
niektérych szat oraz naturalistycznie potrak-
towany tors miodzienca.

Pierwsze sugestie atrybucyjne zmierzaly do
okreslenia obrazu jako dzieta Jana van Bijler-
ta, twdrcy poéHfigurowych wiasnie kompozyciji.
Za tg atrybucjg przemawiatl rowniez koloryt,
zblizony do dziet Bijlerta (zestawienia zimne-
go biekitu z lila i r6zem, szary biekit tfa). Osta-
tecznie jednak obraz przypisano Janowi Ger-
ritszowi van Bronchorstowild. Monografisci
tego malarza podkre$lajg zresztg wpltyw Bij-
lerta i Honthorsta na jego kompozycje, zwla-
szcza tzw. konwersacje n.

Przypisanie naszego obrazu Bronchorstowi za-
sadza sie przede wszystkim na analogiach kom-
pozycyjnych z innymi dzietami tego artysty.
Uktady ztozone z paru figur prawie naturalnej
wielkosci, ukazanych do pasa lub kolan, sag
wprawdzie w tym S$rodowisku malarskim po-
wszechne, jednakze sposéb ich ustawienia na
ptétnie wroctawskim jest charakterystyczny
szczegdlnie dla samego Bronchorsta. Chodzi
mianowicie o dobitne ukierunkowanie sceny
przez podniesienie gléw, zgodny Kkierunek
spojrzen i gesty rgk. Jest to albo jedna o0$
kompozycyjna (np. Koncert w Brunszwiku, Sa-
lomon skitadajacy ofiare, zbiory H.H.J. Stren-
gera w Hadze 12, albo dwie skos$ne do siebie
(np. Koncert w Utrechcie 13. Linie tych ukie-
runkowanh dazg zdecydowanie poza ptaszczyz-
ne ptodtna, spojrzenia wszystkich gtéwnych po-
staci Bronchorsta biegng lekko w skos, ku gé-
rze. Ruch ten podkreslaja — przez kontrast —
kréotkie, wymierzone wprost w widza spojrze-
nia ktorej$ z postaci drugiego planu. Wymie-
nione cechy widoczne sg wszystkie na wroc-
tawskim Winobraniu. Najblizszy mu jest uktad
kompozycyjny Koncertu w Brunszwiku: gtow-
na grupa, wydobyta takze jaskrawym Swiat-
tem stonecznym, przesunieta jest nieco w pra-
wo od Srodka kompozycji, pozostate postacie
uktadajg sie wedtug linii opadajgcej w lewo,
gdzie catos¢ zamyka w dolnym rogu péipo-
sta¢ (znéw jasniejsza). ROwniez w opracowa-
niu szczego6tow znajdujemy analogie z innymi
dzietami Bronchorsta: otwarta dton kobiety

D B. Steinborn, Katalog zbiorébw malarstwa ni-
derlandzkiego, Muzeum Narodowe we Woroctawiu,
Wroctaw 1973, ss. 26—28. Urodzony w Utrechcie oko-
to 1603 r., zmarty w Amsterdamie w 1661 r. Bron-
chorst uczyt sie poczatkowo witrazownictwa <w Ni-
derlandach i Francji). Do Utrechtu powr6cit miedzy
1623 i 1627 r., ale w utrechckiej gildii $w. tukasza
wymieniony jest dopiero w 1639 r. Pod koniec 1645r.
przeniost sie do Amsterdamu.

N A. von Schneider, Caravaggio und die Nieder-
lander, Marburg 1933, s. 75.

2 Ne%atyw fotograficzny w haskim Rijksbureau voor
kunsthistorische documentatie, nr L 22907.

_1|3>C3%ntral Museum w Utrechcie, katalog 1952, poz. 50,
il. 37.

personifikujgcej jesien powtarza sie na dwu
wspomnianych obrazach, gtowa w tyle po-
srodku Koncertu utrechckiego wydaje sie tg
samg, co dziewczyny po prawej stronie obrazu
wroctawskiego, a twarz wytaniajgca sie za tg
ostatnig jest podobna do twarzy dziewczyny
na drugim planie obrazu Pasterze w Ermitazu.
Chtodne tonacje malowidta (np. rézowy o fio-
letowym odcieniu i turkusowy biekit) szat ko-
biet na obrazie we Wroctawiu sg bardzo zbli-
zone do uzytych w utrechckim Koncercie, na
ktorym tez identycznie opracowane jest tlo:
zimny, szary bilekit, przechodzacy dotem
w kremowy.

Te porownania kompozycji barw na obrazie

we Wroctawiu i obrazach Bronchorsta — kto-
re utwierdzity w przekonaniu, ze malowidto
wroctawskie jest dzietem tego malarza — by-

ty mozliwe dopiero po przeprowadzeniu opi-

3. Fragment obrazu z postacig erota; po prawej stro-
nie odstonieta i uszkodzona warstwa oryginalna, po
lewej widoczne przemalowania

3. Wroctaw, the National Museum: a paiting “The
Vintage Feast” by Jan van Bronchorst: fragment with
the figure of erot — on the right is visible the reveal-
ed and damaged original laver, on the left — a frag-
ment of the nineteenth-century overpainting

(Wszystkie zdjecia wykonat E. Witecki)
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sanych zabiegéw konserwatorskich. Odslonilty
zreszta oryginal nie tylko w sensie dostow-
nym, ale i pozwolily wejrze¢ blize] w sam
sposob malowania: artysta budowal kompozy-
cje zestawiajac, nie zas wigzgc poszczegdlne
woluminy postaci. Kazda z nich posiada od-
dzielne zalozenia barwne, ktére nie oddzialy-
wajg wzajemnie na siebie ani refleksami, ani
innymi powigzaniami kolorystycznymi, a
wspélgrajg na zasadzie kontrastow lub ne-

A PAINTING BY JAN VAN BRONCHORST REVEALED

The technological examinations of the seventeenth-
century painting which was displayed in 1970 in the
National Museum, Wroclaw have shown that it was
overpainted for several times. In the left lower corner
of that painting, whose subject is the Vintage Feast,
a figure of erot has been revealed. Basing on numer-
ous analogies the authors of the present report attri-
bute the painting in question to the Dutch painter,
named Jan van Bronchorst (ca. 1603—1661). Such attri-
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utralnych uzupelnien. Tak wiec dominuje w
kompozycji plastyka modelowania postaci, mi-
mo calego bogactwa koloréw tego uroczystego
zgromadzenia.
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FROM BENEATH THE OVERPAINTINGS

bution is, in the first line, suggested by the composit-
jon of some figures and also their positioning (posi-
tions of their heads, direction of sights and gestures
of hands).

The most close analogies can be found in the painting
titled “The Concert” by Bronchorst that is now kept
in the museum at Brunswick.

NA ODSIECZ STAROZYTNYM KOPALNIOM KRZEMIENIA

W epoce kamienia i we wczesnej epoce brazu
wielkim bogactwem naturalnym naszych ziem
byly zloza krzemienia, ktore wystepujg glow-
nie na poludniu Polski. Krzemien odgrywal
wazng role jako surowiec do wyrobu podstawo-
wych narzedzi pracy i broni. Poczagtkowo zbie-
rano go tylko z powierzchni, ale juz w gérnym
paleolicie, 20 000 lat temu, powstaly na terenie
Polski pierwsze odkrywkowe kopalnie krzemie-
nia, a w neolicie, przed ponad 5000 lat, kopal-
nie podziemne. Rozwéj gornictwa krzemienia
trwal nieprzerwanie do wczesnej epoki brgzu
i zakonczyl sie przed okolo 3500 laty, kiedy to
metal zostal wprowadzony do powszechnej
produkcji narzedzi i naturalng kolejg rzeczy
uczynil krzemien surowcem malo uzytecznym.

W dlugim okresie ozywionej eksploatacji krze-
mienia istnialy na naszych ziemiach dwa gtow-
ne regiony starozytnego goérnictwa. Pierwszy
rozcigga si¢ w pasmie dlugosci okolo 100 km
na polnoc i wschéd od Gor Swietokrzyskich
w wojewodztwie kieleckim, konczac sie w za-
chodniej czesci wojewddztwa lubelskiego. Wy-
dobywano tam rozne rodzaje krzemienia, wy-
stepujace w mezozoicznych, jurajskich i kre-

142

dowych skatach wapiennych. W zachodniej
czeSci tego pasma, na péinocnych stokach Goér
Swietokrzyskich, gdzie eksploatowano krze-
mien czekoladowy (zwany tak od charaktery-
stycznego zabarwienia) znane sg $lady 17 ko-
palan prehistorycznych. Lezg one w powiatach
Radom, Szydlowiec i Starachowice. W okre-
gu poélnocno-tysogérskim réwnoczesnie z krze-
mieniem wydobywano hematyt, stosowany
jako barwnik uzywany do pokrywania cial
w czasie uroczystosci obrzedowych. We
wschodniej czeSci $wietokrzyskiego regionu
gornictwa odkryto osiem nastepnych kopaln:
szes¢ w powiecie Opatow i dwie w powiecie
Krasnik. Wydobywano tam krzemien pasia-
sty, czekoladowy, ozarowski i $wieciechowski.

Drugi region prehistorycznego gornictwa
krzemienia — to Jura Krakowska-Czestochow-
ska, skad pochodza rézne odmiany krzemienia
jurajskiego. Znamy stamtad dwie kopalnie ne-
olityczne, lecz wiele czeka jeszcze na odkry-
cie.

Kopalnie krzemienia byly jednoczesnie cen-
trami wstepnej produkecji krzemieniarskie],



