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DRZEWO W ARCHITEKTURZE. ASPEKTY
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Streszczenie

Drzewo we wspoélczesnej architekturze petni funkcje uzytkowe jako obiekt
przyrodniczy pozytywnie oddzialujacy na érodowisko zycia czlowieka. Coraz
czeéciej nalezy tez do zestawu $rodkéw pomagajacych spetnia¢ wymagania
w zakresie polityki zréwnowazonego rozwoju. Jako zywa rodlina posiadajaca
wraz z brylg korzeniowa okre$lone gabaryty i ciezar stanowi takze konkret-
ny problem techniczno-budowlany. Jednoczes$nie drzewo pozostaje figurg
pelnigca w architekturze wazne funkcje symboliczne. Suma tych zagadnien
powoduje, ze drzewo moze stanowi¢ swego rodzaju badawczg probke poka-
zujaca stan wielorakich zwigzkéw $rodowiska zbudowanego ze srodowiskiem
przyrodniczym, i szerzej — okreslajaca relacje miedzy kulturg a naturg. Wiedze
te istotnie wzbogaca dyskurs na ten temat prowadzony w obszarze socjologii
i estetyki. Pomaga on architektom w zrozumieniu historycznych i wspétcze-
snych koncepcji przyrody, ktére sg tworami spolecznymi, w znacznym stopniu
ksztaltowanym przez praktyke zamieszkiwania $rodowiska zbudowanego.

Stowa kluczowe: drzewo, drzewo w architekturze, srodowisko przyrod-
nicze, srodowisko zbudowane.

Wstep

Drzewa, doceniane za wielorakie pozytywne oddzialtywanie na czlowieka,
w tym przede wszystkim za wytwarzanie Zyciodajnego tlenu i absorpcje dwu-
tlenku wegla, stajg sie coraz bardziej eksponowanymi sktadnikami architektury.
Pelnig funkcje znaczacych elementéw kompozycji architektonicznej, bedac
zarazem no$nikami silnych znaczen symbolicznych. Zapewnienie drzewom od-
powiedniego pod wzgledem biologicznym stanowiska jest z kolei konkretnym
problemem techniczno-budowlanym wymagajacym okreslonych rozwiagzan
projektowych (Jez 2016; Szulc 2013). Sposéb potraktowania zyjacej rosliny,
jej obecnosci w poblizu lub w obrebie budowli, wyraza stosunek czlowieka do
przyrody. Drzewo uosabia zatem zlozone relacje miedzy srodowiskiem zbudo-
wanym i przyrodniczym, a nawet szerzej — miedzy kulturg i naturg. Drzewa
rosngce we wnetrzach i na balkonach, jako element zazielenienia intensywnego
stropodachéw i na budowlach inzynierskich (mostach, estakadach), wpisuja si¢
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w nurt ekologicznego podejscia do projektowania spelniajacego wymagania
zréwnowazonego rozwoju, zapowiadajac jednoczesnie nowy kierunek w roz-
wigzywaniu problemu deficytu zieleni w duzych zespotach miejskich.

Teoretyczne tfo rozwazan uzupelniajg odniesienia do wspétczesnych dys-
kurséw na temat przyrody i Srodowiska w socjologii i w estetyce. Ich celem jest
zwrocenie uwagi na konieczno$¢ prowadzenia interdyscyplinarnego dialogu,
ktory wzbogaca praktyke projektows, towarzyszaca jej teori¢ oraz przyczynia
sie do spolecznej akceptacji nowych kierunkéw w architekturze. Ponadto, po-
szerza wiedze na temat genezy i zlozonego kulturowego kontekstu ksztaltowa-
nia si¢ idei oraz funkcjonowania architektury, szczegélnie nalezacej do nurtu
nazywanego umownie ,,zielong architekturg” (Wines 2008).

Ograniczone ramy artykulu pozwalaja jedynie na wskazanie reprezenta-
tywnych, zdaniem autora, watkéw problematyki zasygnalizowanej w tytule.
Bardzo istotna jest Swiadomos¢, ze poglady na przyrode i spoteczne znaczenia
réznorodnych dziatan dotyczacych srodowiska naturalnego s zmienne i maja
zdecydowanie historyczny charakter. Zbyt czesto aktualnie obowigzujace kon-
cepcje przyjmowane s3 za oczywiste i jedyne z punktu widzenia inzynierskiej
pragmatyki, przez co staja si¢ czescig problemu ochrony srodowiska, a nie jego
rozwigzaniem. W pracach teoretycznych architektéw brakuje réwniez odniesien
do socjologii, ktéra dopracowala si¢ wyspecjalizowanych narzedzi badawczych
zlozonych proceséw spotecznych, a takim bez watpienia jest percepcja idei ar-
chitektonicznych opartych na ekologii. Poza gléwnym nurtem zainteresowan
pozostaje takze estetyka srodowiskowa, ktéra powinna towarzyszy¢ rozwaza-
niom na temat ,zielonej architektury”

Zestawiajac z koniecznosci ograniczony katalog przyktadéw ilustrujacych po-
ruszang problematyke przyjeto roboczg systematyke zwigzkéw miedzy drzewami
i budynkami opartg na prostym kryterium dzielgcej je odleglosci. Tak wigc w naj-
dalszym, trzecim kregu znalazly si¢ drzewa rosngce w znacznym oddaleniu, jako
lasy, parki, ogrody czy aleje. Drzewa znajdujace si¢ blisko budynkéw, wchodzace
z nimi w réznego rodzaju interakcje, cho¢by przez zacienianie, kadrowanie wido-
kéw, wypelnianie ulic i dziedzincéw, zostaly zaliczone do kregu drugiego. Wreszcie
do najblizszego, pierwszego kregu nalezy zaliczy¢ drzewa swiadomie wiaczone
w dziela architektoniczne, rosngce w obrysie kubatur, wewnatrz pomieszczen, na
kondygnacjach powyzej parteru, na balkonach, tarasach, dachach itp. Przedmiotem
badawczego zainteresowania pozostaje krag pierwszy i drugi, w ktérych wystepuja
intensywne i bezposrednie relacje miedzy drzewami i budynkami.

Kontekst socjologiczny

Potocznie uzywane sformulowanie ,,powrét do natury” jest wyrazem mil-
czgco przyjmowanego zalozenia, Ze natura nadal istnieje poza ludzka kultura
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jako byt niezalezny, ze ciagle trwa w pelni swoich potencjalnych mozliwosci,
cierpliwie oczekujgc zaprzestania niszczacych praktyk, a nastepnie podjecia
trudu odtworzenia jej w jakiej$ blizej nieokreslonej, ale pozadanej pierwotnej
formie. W nazbyt uproszczonych wersjach koncepcji architektury ekologicznej
zawiera si¢ nadzieja, ze im wysitek ten bedzie bardziej szczery, tym szybciej 6w
stan ,,naturalny” zostanie przywrocony. Jest to postawa, ktdra nie uwzglednia
faktu, ze praktycznie wiekszo$¢ tak zwanej natury to tereny bezpowrotnie kul-
turowo przeobrazone. Poza terenami rolnymi, ktére powstaty na skutek defore-
stacji, rowniez istniejace lasy to przewaznie uprawy a nie lasy pierwotne. Proces
ten bedzie postepowal, gdyz nawet pozytywne scenariusze przyszlych dziatan
zakladaja dalszg ingerencje w systemy przyrodnicze. W zwigzku z tym oczy-
wisty wydawalby si¢ postulat, ze architektura powinna powstawaé w zgodzie
z naturg, jest problematyczny juz chocby dlatego, Ze nie jest jasne co oznacza
»hatura”. Phil Macnaghten i John Urry (2005, s. 9) badacze zmian $rodowisko-
wych i socjolog spolteczny uwazaja, ze:

»(...) nie ma jednej ,,przyrody” jako takiej, lecz sg tylko rozmaite konku-
rencyjne ,,przyrody” i ze kazda z nich konstytuuje rozmaito$¢ proceséw spo-
teczno-kulturowych, od ktérych takie przyrody nie daja si¢ zasadnie oddzieli¢”.

A zatem przyroda jest kulturowo uwarunkowang spoleczng konstrukeja,
ktdérag wspottworzy nauka, technika, srodki komunikacji i ksztaltowania opinii
publicznej, spoteczne leki, niepokoje, fakty i praktyki dnia codziennego. Auto-
rzy twierdzg ponadto, iz:

»(...) to specyficzne praktyki spoleczne, zwlaszcza ludzkie zamieszkiwanie,
wytwarzajg, odtwarzaja i przeobrazaja rézne przyrody i rézne wartosci. Dzigki
takim praktykom ludzie odpowiadaja — poznawczo, estetycznie i hermeneu-
tycznie — na rzeczy utworzone jako znaki i wyrézniki przyrody” (Macnaghten,
Urry 2005, s. 10).

Jest to kluczowe stwierdzenie, ktore wskazuje bezposrednio na cate srodo-
wisko zbudowane jako sfere ludzkiej dzialalnosci, w ktorej odbywa si¢ proces
formowania relacji czlowieka z przyroda.

Wedlug przywolanych autoréw, nowoczesnos¢ charakteryzuja trzy gléwne
postawy wobec srodowiska: instrumentalizm, idealizm i realizm $rodowiskowy.
Pierwszy byl filozofig uzasadniajacy ingerencje w przyrode na coraz szersza
skale jako celowa, a nawet naturalng czg¢$¢ boskiego planu. Z jego ostony korzy-
stata rewolucja przemystowa. Réwnolegle i w zdecydowanej opozycji rozwijata
sie postawa idealizmu $rodowiskowego, bedaca alternatywna, romantyczng
koncepcja przyrody zepchnigtej na peryferie spoteczenstwa ery industrializa-
cji. Miala ona charakter ucieczki od cywilizacji, nie zdotata wiec przywrdci¢
przyrodzie moralnej sily autorytetu. Dominujacym dyskursem we wspolcze-
snej kulturze jest koncepcja zréwnowazonego rozwoju, ktéra zostata zapo-
czatkowana w latach 80. XX wieku. Idea zréwnowazenia prezentuje podejscie
okreslane $rodowiskowym realizmem, gdzie przyroda nadal jest traktowana



Drzewo w architekturze. Aspekty ekologiczne, symboliczne, kontekst socjologiczny... 117

jako byt oddzielony od $§wiata kultury i stanowiacy w gruncie rzeczy magazyn
zasobow (Macnaghten, Urry 2005). Ich eksploatacja musi by¢ reglamentowana
nie z uwagi na racje wyzszego rzedu, ale z powodu realnej grozby wystgpienia
negatywnych skutkéw ograniczajacych funkcjonowanie gospodarki rynkowej
i dotychczasowy poziom konsumpgji.

Mimo préb wyzwolenia si¢ z historycznych uwarunkowan, najbardziej roz-
powszechnione jest pojmowanie przyrody na sposéb modernistyczny, wedtug
ktdrego swiat ludzkiej kultury jest zasadniczo od przyrody odseparowany, przy-
roda zas$ jako materia poddaje si¢ racjonalnej analizie i naukowemu badaniu.
Konsekwencja takiej postawy sa wyspecjalizowane dyscypliny jak na przykiad
inzynieria ekologiczna, ktorych celem jest nie tyle ochrona, co préba godzenia
ludzkiej dziatalnosci z wymaganiami §rodowiskowymi. Stanowisko to réwniez
wymaga gruntownej rewizji, poniewaz nadal nie likwiduje zasadniczej sprzecz-
nosci miedzy potrzebami czlowieka a ograniczeniami zasobéw naturalnych.
Tylko zintegrowane podejscie na gruncie aksjologicznym moze prowadzi¢ do
wyksztalcenia spdjnej estetyki i etyki sSrodowiskowej, pozwalajacych pojmowac
ziemig jako przyjazne srodowisko zycia.

Rama aksjologiczna. Eko-estetyka

Oredownicy ,zielonej architektury” zdaja sobie sprawe z wtornosci jezyka,
ktérym jak dotad kierunek ten si¢ postuguje. Wypracowanie wlasnej ikonografii
i symboliki nie jest tylko kwestiag mniej lub bardziej stanowczo formulowa-
nych postulatéw zerwania ze stylistycznymi zapozyczeniami. Uformowanie
oryginalnego repertuaru form wyrastajacych z ducha ekologii wymaga czasu
ijesli w ogdle nastapi, to w wyniku zlozonego procesu przewartosciowania do-
tychczasowych regul estetycznych (Wines 2008). Estetyka za$ probuje sprostacé
nowym wyzwaniom stawianym przez ekologie wypowiadajac si¢ przez dwa
gltowne nurty: estetyki stosowanej (applied aesthetics) i estetyki srodowiskowej
(environmental aesthetics). Obie stawiaja bardziej na §wiadomos¢ procesow,
konstruowania poglebionych relacji oraz analizowania zwigzkéw czlowieka
i natury niz wytwarzania dziel (Wilkoszewska 2006). Wedlug Wilkoszew-
skiej, znaczgce nazwiska to Gernot Bohme i Arnold Berleant. Dla B6hmego
ekologiczna estetyka przyrody to ciagle jeszcze projekt przyszlosci czekajacy
na swoich autoréw. Beda oni musieli udowodni¢, ze do zdrowego i dobrego
zycia niezbedne jest pigkne otoczenie i przyroda, co$ co porusza cztowieka
przez samo swoje samodzielne istnienie a nie praktyczne zastosowanie (Bohme
2002). Berleant z kolei pojmuje srodowisko jako ztozong sie¢ relacji fizycznych,
psychicznych i spotecznych. Uwiktany w nig czlowiek nie moze przyja¢ posta-
wy zdystansowanej kontemplacji, jak w przypadku klasycznych dziet sztuki.
Zdaniem filozofa, bedac skazanymi na calo$ciowe zaangazowanie cielesne
i duchowe, wypetnione doznaniami sensorycznymi i mentalnym, mamy tym



118 Piotr Wrébel

samym szanse uczestniczy¢ w doswiadczeniu o charakterze estetycznym (Wil-
koszewska 2010).

Fala wzrostu zainteresowania kwestiami $srodowiskowymi w latach 70.
i 80. XX wieku przyniosta zorientowane globalnie i przyrodoznawczo badania
z udzialem geografii i ekonomii. Obecnie, oprécz pomiaréw z zastosowaniem
techniki satelitarnej, mozna zaobserwowac réwnolegty trend opisywania pro-
blemoéw srodowiskowych w mniejszej skali ludzkich siedlisk. Okazuje sie, ze
warto$¢ naturalnego kapitatu, jakim sg drzewa rosngce w otoczeniu cztowieka
i realnie wplywajace na stan jego zdrowia, mozna precyzyjnie zmierzy¢ i wy-
ceni¢ (Willis, Petrokofsky 2017; Alcock i in. 2014). Rezultaty tego typu badan
dostarczajg zobiektywizowanych technicznych argumentéw na rzecz ochrony
i promowania obecnosci drzew w miejscu zamieszkania i pracy, jednak réwnie
waznym zadaniem dla nauk humanistycznych jest rozwijanie etyki i estetyki
srodowiskowej. Stanowilyby one swoista rame aksjologiczng dla mozliwie sze-
roko uznanego systemu wartosci, w ktérym srodowisko przyrodnicze znala-
zloby nalezne sobie miejsce (Scruton 2017).

Drzewo w architekturze — perspektywa historyczna

W XVIII wieku zapoczatkowany zostal proces, ktéry w XIX wieku osiaggnal
swoje apogeum w koncepcji natury, ktéra miata jakoby ogranicza¢ wolno$é
i rosngce mozliwo$ci wyemancypowanego czlowieka. W nastepnych stu latach
doszto do calkowitego odwrdcenia sytuacji i wspolczesna przyroda stala sie ob-
szarem zagrozonym przez czlowieka, wymagajacym ochrony i opieki. Powazny
udzial architektury w tym destrukcyjnym procesie jest bezsporny. Réwnolegle
do historii zmieniajacych si¢ idei przyrody, na osi czasu mozna oznaczy¢ naste-
pujace po sobie budowle reprezentujace i jednoczesnie idee te wspdttworzace.
Ujmujac rzecz nieco metaforycznie, proponuje sie podzieli¢ histori¢ obecnosci
drzewa w architekturze na trzy wielkie okresy: drzewa historycznego, trwajace-
go od mitycznych wiszacych ogrodéw Semiramidy az po szczytowe osiggniecie
rewolucji przemystowej w postaci Patacu Krysztalowego, drzewa modernistycz-
nego, ktdre znajduje swoje pelne ucielesnienie w twérczosci Le Corbusiera oraz
drzewa ponowoczesnego, ery antropocenu i ekologicznego zréwnowazenia.

Po wiszacych ogrodach warto wspomnie¢ drzewo oliwne rosnace po dzi$
dzien (posadzone na nowo w ramach XX-wiecznej rekonstrukeji) na zachodnim
dziedzincu Erechtejonu na Akropolu. Jego zywa, przez wieki sitami natury
reprodukowana stala struktura, kontrastuje z ruinami kamiennych budowli.
Z kolei na $redniowieczne wirydarze wypelnione roslinno$cig mozna spojrze¢
jak na tacznik miedzy starozytnosciag a nowozytnymi oranzeriami, ktére wzno-
szono od XVII wieku. Stuzyty one do calorocznej hodowli roslin egzotycznych,
pelniac jednoczesnie funkcje miejsc gromadzenia dziet sztuki i prowadzenia



Drzewo w architekturze. Aspekty ekologiczne, symboliczne, kontekst socjologiczny... 119

zycia towarzyskiego. Z czasem konstrukcje ogrodowych szklarni wznoszone
gltéwnie z mysla o roslinach, staly sie swego rodzaju poligonem doswiadczal-
nym dla architektury dazacej do maksymalizacji techniczno-ekonomicznej
efektywnosci. Sciste zwigzki miedzy ogrodnictwem, przemystem i architekturg
zauwazyli i zdecydowanie podkreslali teoretycy modernizmu (Giedion 1968,
Bieganski 1972). Nowe technologie produkgji i wykorzystania cementu, zelaza
i szkta przeniesione z architektury ogrodowej do wspolczesnego budownictwa,
w znacznym stopniu przyczynily sie do zmiany paradygmatu architektury XX
wieku (Kohlmaier, Sartory 1991). Zaréwno francuski ogrodnik Joseph Monier,
ktéry poszukujac trwalego materialu do produkeji donic stal si¢ wynalazca
zelbetu, jak i ogrodnik angielski Joseph Paxton bedacy pomystodawca idei
wielkiej szklarni Patacu Krysztalowego na wystawe swiatowa w 1851 roku,
swoje koncepcje tworzyli na podstawie obserwacji i eksperymentéw zwigzanych
z hodowla roélin. Paxton sformulowal przy tym zasady konstrukcyjne i wcie-
lit z zycie prefabrykacje elementéw Crystal Palace, ktéry w swojej kubaturze
zdolny byl zmiesci¢ naturalnej wielko$ci drzewa rosngce wczesniej na dzialce.
Bylo to poniekad wydarzenie symboliczne obrazujace panowanie cztowieka
nad naturag.

Ilustracja 1. Drzewo oliwne na zachodnim dziedzincu Erechtejonu na Akropolu
upamietniajace mityczne miejsce, gdzie Atena po raz pierwszy miala posadzic¢ swoj dar
dla ludzi

Zrédlo: archiwum wlasne.
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Drzewo modernistyczne

Modernizm bywa utozsamiany z okresem, w ktérym najwyzej ceniono
abstrakcyjng geometri¢ i precyzje maszyny, stawiajac je w opozycji do form
organicznych. Tymczasem w tworczych inspiracjach, realizacjach i pismach
teoretycznych przedstawicieli ruchu modernistycznego mozna bez trudu odna-
lez¢ dowody zywego zainteresowania §rodowiskiem przyrodniczym (Jach 2017;
Kurc-Maj 2017). W 1924 roku, by¢ moze réwnolegle z pracg nad radykalnym
projektem Plan Voisin, Le Corbusier napisal ksiazke pt. Urbanistyka, zawiera-
jaca apoteoze drzewa:

»(...) drzewo jest czyms, co odpowiada wszystkim, gdyz wszyscy wywodzi-
my sie z natury: gdyby miejska przestrzen calkowicie zapomniata o naturze,
sprzeciwilaby si¢ naszym cechom dziedzicznym. Drzewo ogranicza zbyt roz-
leglg przestrzen: jego spontaniczna sylwetka kontrastuje z surowoscig tego, co
wykoncypowaly nasze mdzgi a nasze maszyny zrealizowaly. Drzewo wydaje
sie nieodzownym skfadnikiem naszego komfortu, przydajacym miastu pewnej
tagodnosci, pogodnej zyczliwosci posrod naszych autorytarnych dziatan (Le
Corbusier 2015, s. 259).

W 1925 roku, specjalnie na Wystawe Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu, Le
Corbusier zaprojektowal pawilon Esprit Nouveau. W jego czysta geometrycz-
ng bryle architekt w sposéb niewymuszony wpisat drzewo, zas krag wyciety
w stropie odwzorowujacy korone rosliny, zapewniajacy jej mozliwo$¢ wzrostu
i dostep do $wiatla, jest wielokrotnie pdzniej powtarzanym znakiem otwarcia
na przyrode. Podobnie zresztg jak okno na dachu-tarasie w Villi Savoy, ktore
kadruje panorame skupiajac uwage obserwatora na otaczajacych drzewach.

Kontynuacja idei Le Corbusiera wkomponowywania zieleni w architekture
jest pawilon nordycki na terenach wystawowych biennale w Wenecji. W dzie-
le norweskiego architekta Sverre Fehna z 1959 roku wzniesionym z jasnego
betonu wyraznie wida¢ dazenie do integracji przestrzeni i zatarcia granicy
miedzy wnetrzem i zewnetrzem. Pomagaja w tym wydatnie drzewa, ktdre rosty
w miejscu lokalizacji pawilonu jeszcze przed jego budows i zostalty wiaczone
do kompozycji. Otwory w stropie i stare fotografie §wiadczg o tym, ze pierwot-
nie drzew bylo wiecej, co mogloby wskazywa¢, ze koegzystencja architektury
i roslin nie jest tatwa.

Powstata w 1994 roku wedlug projektu Jeana Nouvela siedziba Fundacji
Cartiera kontynuuje modernistyczny sposob myslenia zaprezentowany w pa-
wilonie Esprit Nouveau. Siedziba fundacji nalezy do czolowych przykladéw
architektury inspirowanej przyroda, w tym konkretnym przypadku rosngcym
od dawna na dzialce wyjatkowym drzewem-pomnikiem. Dzielo nie nalezy do
zdeklarowanej architektury ekologicznej, mimo to zawsze jest przywolywane,
kiedy jest mowa o nierozerwalnych zwigzkach kultury i natury (Wines 2008).
Stary cedr libanski, ,,Drzewo Wolnos$ci” posadzone przez pisarza Chateaubrian-
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da w 1823 roku na terenie jego 6wczesnej podparyskiej posiadlosci, stalo sie osia
kompozycyjng zatozenia. Tworzy go ogrodzenie z wielkich tafli szklanych i bu-
dynek, réwniez podporzadkowany idei transparentnosci. Architekt wyjasniat
swoje decyzje jako dazenie do osiggniecia maksymalnej przezroczystosci i lek-
kosci. Podobnie jak w weneckim pawilonie Fehna, wyraznie wida¢ tutaj probe
zatarcia granic miedzy zamknieta kubaturg i zewnetrzem. Siedziba Fundacji
Cartiera reprezentuje bodaj najbardziej wyrafinowang, najpelniej wyrazong ar-
tystycznymi srodkami wyrazu apoteoze drzewa we wspolczesnej architekturze.

Drzewo ponowoczesne

Trwajaca era antropocenu i ekologicznego réwnowazenia charakteryzuje
sie $wiadomoscig zagrozenia, jakie dla przyrody stwarza dziatalnos¢ cztowieka.
Drzewo staje si¢ w rekach projektantéw srodkiem poprawy jakosci srodowiska
zycia, ale takze wieloznaczng figurg symboliczng. Mimo zagrozen stwarzanych
na skutek coraz czestszego wystepowania gwattownych huraganéw, drzewo
nadal jest niezachwianym symbolem schronienia, sily, dobra, porzadku, zy-
ciowej energii i nadziei.

Znakiem radykalnego zerwania z projektem modernistycznym stata sie
dziatalnos¢ Friedensreicha Hundertwassera, artysty o programowo ekologicz-
nym nastawieniu. Jego najbardziej znany budynek mieszkalny zbudowany
w 1985 roku w Wiedniu jest znany ze swobodnej estetyki negujacej kat prosty.
Z niektoérych otworéw budynku na wyzszych kondygnacjach, niczym zielone
sztandary, wyrastajg konary drzew. W odmienny, bardziej wyrafinowany spo-
sob drzewem postuzyt sie zespol Morphosis. W zrealizowanym w 1987 roku
niewielkim projekcie wnetrz poczekalni osrodka zdrowia w Los Angeles, ar-
chitekci umiescili instalacje, ktorej zadaniem bylo bawi¢ dzieci, ale tez budzi¢
u oczekujacych glebsze refleksje na temat architektury. Swego rodzaju wieza
zakorzeniona w akwarium i zwieniczona znajdujacym sie na pomoscie drzewem,
wedle autorskiego opisu miala nie$¢ wazne przestanie i wyraza¢ zlozone relacje
ludzkich konstrukgji i natury (Morphosis 1989).

Za budynek zdecydowanie otwierajacy nowy okres ,drzewa ponowocze-
snego”, tym samym demonstrujacy nowy styl komunikowania si¢ z przyroda,
nalezy uzna¢ Centrum Miedzynarodowej Wymiany Kulturalnej i Informa-
cyjnej w Fukuoka zaprojektowane w 1994 roku przez Emilio Ambasza. Z bie-
giem lat coraz bujniejsza roélinno$¢ porastajaca stopnie schodkowej piramidy
i zlewajaca sie z polozonym u jej stop parkiem, przekonuje do koncepcji silnej
integracji drzew z budynkami. Z kolei szklarnie w ogrodzie botanicznym w San
Antonio w Texasie, w USA, to inny projekt Ambasza, odwolujacy si¢ wprost do
XIX-wiecznej tradycji budowli przeznaczonych do sztucznego utrzymywania
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stalego klimatu sprzyjajacego roslinom. Prace Ambasza naleza od dluzszego
czasu do kanonicznej ikonografii nurtu ,zielonej architektury”.

Zauwazonym przez krytyke i opini¢ publiczna swego rodzaju proekologicz-
nym manifestem byt zaprojektowany przez MVRDV pawilon holenderski na
wystawe EXPO 2000 w Hannowerze. Kilkukondygnacyjna budowla symboli-
zowala mieszanke natury i sztucznej technologii, ktérej wedtug projektantow
nie nalezy kontestowac i obarcza¢ wing za raj utracony dzikiej przyrody, ale
ktdrg trzeba zaakceptowac i zintegrowac ze srodowiskiem zycia. Mozliwosci
przysztego intensywnego wykorzystania terenu malego kraju przez spietrzenie
powierzchni uzytkowej pokazywaly umieszczone na kolejnych pietrach szklar-
nie tulipandw, trawiaste poldery i zagajnik posadzony na czwartej kondygnacji.

Zrealizowane w 2014 roku Pionowe lasy (Bosco Verticale) Stefano Boeriego
w Mediolanie to dwa wysokie budynki mieszkalne, w ktérych na specjalnie
zaprojektowanych balkonach posadzono 900 sredniej wielkosci drzew. Dobrze
utrzymane roéliny na kilkunastu kondygnacjach nad ziemig robig wrazenie,
jednak problematyczng kwestig pozostaje tzw. slad weglowy, czyli sumaryczny
wydatek energetyczny zwigzany z tego rodzaju realizacjg. Naklady na budowe
specjalnych konstrukeji, wyposazenia i utrzymania systeméw zasilajacych
w wode s3 na pewno znaczace w bilansie catego przedsigwziecia. Z powodu
kontynentalnego klimatu, rodliny przez cz¢s¢ roku nie s3 tak bujne jak na
wizualizacjach, niemniej jednak koncepcja skromnych formalnie budynkéw
stanowigcych tlo dla drzew i krzewéw rosnacych na eksponowanych balko-
nach-donicach wydaje si¢ przekonujaca. Naturalna ostona przed stoncem i py-
tem, dostarczajaca dodatkowy tlen i wilgo¢, zastuguje na uwage jako powazna
propozycja ,zielonej architektury”. Trzeba takze zauwazy¢, ze utrzymywanie
przez mieszkancéw Mediolanu roslin na balkonach i tarasach nalezy do po-
wszechnego zwyczaju, stad tez ,,Pionowe lasy” mozna traktowa¢ w kategoriach
zastosowania nowoczesnych technologii czerpigcego inspiracje z miejscowej
tradycji.

Dzialajacy w innym klimacie i $rodowisku, Richard Hassell i Wong Mun
Summum (WOHA), architekci pracujacy wspolnie od 1994 roku w Singapurze
twierdza, Ze to co proponuja w swoich projektach nie jest radykalnie nowe.
Wrecz przeciwnie — odwoluja si¢ do tego, czego czlowiek potrzebuje od wie-
koéw - wyjscia do ogrodu, mozliwosci przebywania wspélnie z innymi ludzmi
W przyjaznym otoczeniu. Starajg si¢, aby ludzie nie tracili mozliwosci realizowa-
nia tych potrzeb z chwilg przeprowadzenia si¢ do wielkiego miasta. Zabudowa
o wysokiej intensywnosci nie powinna, zdaniem architektéw, automatycznie
pozbawiac ich szansy na zycie w sprzyjajacych warunkach. Za najwieksze wy-
zwania dajace o sobie zna¢ ze szczegodlng sita zwlaszcza w Azji uznajg zmiany
klimatyczne i gwaltownie postepujaca urbanizacje, generujaca problemy spo-
tecznej dezintegracji i niewydolne, zbyt rozciagniete sieci komunikacyjne. Ich
odpowiedz to zwarte miasta zbudowane z wysokich budynkéw opartych na
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strategiach projektowania zréownowazonego, dostosowane do warunkéw go-
racej i wilgotnej strefy klimatycznej (Bingham-Hall, WOHA Architects 2016).
W swoich zrealizowanych pracach i koncepcjach wizjonerskich megastruktur
programowo integruja skale architektury i urbanistyki, laczac je z podejsciem
krajobrazowym. Duze znaczenie w projektach WOHA odgrywaja odwaznie
zaplanowane zespoly duzych drzew, stad tez mozna odnie$¢ wrazenie, ze jest
to XXI-wieczna wersja miasta-ogrodu. Przygnebiajaca rzeczywisto$¢ wiel-
kich metropolii - Bombaju, Manili, Dzakarty czy Delhi, skontrastowana jest
w projektach WOHA ze $miatymi wizjami, w ktérych kryteria oceny jakosci
przestrzeni to warto$¢ spoleczna i ekologiczna, a nie wyltacznie oplacalno$é
ekonomiczna. Propozycje Hassella i Summuma sprawiaja wrazenie rzetelnie
przemyslanych, powaznych koncepcji odpowiadajacych na palace problemy
wspolczesnosci. Nie ma w nich stylistycznych ozdobnikdow, ktére przyciggatyby
zainteresowanie efektowng warstwa wizualna.

Ilustracja 2. Drzewa w holu budynku wielofunkcyjnego The Squaire na lotnisku we
Frankfurcie
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Zrédlo: jak w ilustracii 1.

W przeciwienstwie do WOHA, francusko-belgijski architekt Vincent Cal-
lebaut jest autorem projektow, ktdre ze wzgledu na rozmach i stosowane formy
mozna byloby zaliczy¢ do kategorii green fantasy. W 2015 roku opublikowal
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monografie zawierajaca wizje przyszlosci stolicy Francji Paris 2050, w ktdrej
opisuje ja jako zrdwnowazone, zielone miasto $wiatta i milosci. Ta wydawaloby
si¢ nieco egzaltowana poetyka znajduje jednak uznanie. W 2010 roku Callebaut
zdobyl nagrode w konkursie na projekt zielonego budynku w Tajpej na Taj-
wanie. W sgsiedztwie zaprojektowanej w formie podwojnej helisy DNA wiezy
Tao Zhu Yin Yuan i na jej balkonach zostanie posadzonych 23 000 drzew, ktére
zgodnie z deklaracja projektanta w ciggu roku moga zaabsorbowa¢ 130 ton
CO,. Przewidziane na 2018 rok otwarcie i ocena ukonczonego dziefa pokaze,
czy azjatyccy inwestorzy wyznaczg nowe trendy w architekturze ekologiczne;j.

Podsumowanie

Réwnolegle postepujace procesy w obszarze architektury, urbanistyki
i techniki budowlanej oraz ogdlne przemiany na poziomie kulturowym i cywi-
lizacyjnym powoduja, ze drzewa coraz czgsciej sa wykorzystywane w procesie
ksztaltowania form architektonicznych. Sg nieodlgcznym elementem aranzacji
wnetrz, szczegdlnie w wielkoskalowych przestrzeniach budynkéw uzyteczno-
$ci publicznej i duzych zespotach biurowych. Sg takze, dzigki upowszechnie-
niu nowych technologii budowlanych, coraz czesciej obecne w architekturze
mieszkaniowej, szczegdlnie w duzych aglomeracjach o wysokiej intensywnosci
zabudowy.

Relacje architektury i przyrody nie powinny by¢ ksztaltowane wylacznie
przez podejscie technokratyczne oparte na inzynierii Srodowiskowej i ekono-
mii. Bez etyczno-estetycznej ramy aksjologicznej, architektura proekologiczna
nie przekroczy poziomu dzialan wymuszonych przez przepisy i motywowanych
krétkookresowymi efektami finansowymi. Brak szeroko akceptowanego syste-
mu wartosci uniemozliwi wytworzenie klimatu niezbednego do prowadzenia
badan, kosztownych eksperymentéw czy wspierania budowy obiektow z zasto-
sowaniem innowacyjnych rozwigzan przyjaznych dla srodowiska.

Ponizej przedstawiono propozycje zestawienia czynnikéw sprzyjajacych
traktowaniu drzew jako elementéw aktywnie wspoltworzacych wspolczesng
architekture.

A. Architektoniczno-urbanistyczne

1. Rozwoj nowej proekologicznej estetyki przejawiajacej si¢ w nurcie ,,zielo-
nej architektury”, operujacej obiektami przyrodniczymi traktowanymi jak
réwnoprawne elementy kompozycji architektoniczne;j.

2. Wykorzystywanie drzew jako srodkéw wyrazu dla wzmocnienia warstwy
symbolicznej architektury.

3. Udokumentowany pozytywny i znaczacy wplyw zieleni na psychofizyczne
zdrowie czlowieka.
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Poszukiwanie alternatywnych rozwigzan problemu deficytu terenéw zielo-
nych w rosngcych w szybkim tempie §wiatowych metropoliach.
Ewolucja pogladéw na temat dachu ptaskiego jako formy architektonicznej

mozliwej do zaakceptowania w krajobrazie kulturowym, a w konsekwencji
rozwdj technologii ,,zielonych dachéw”.

. Techniczno-budowlane

Zwiekszanie poprzez rozne formy ,,zielonych dachéw” retencji i spowalnia-
nia sptywu wod opadowych oraz redukcja miejskich wysp ciepta na terenach
zabudowanych.

Tworzenie z zieleni wysokiej naturalnych barier i filtréw ochraniajacych
budynki przed nadmiernym nastonecznieniem, halasem i zapyleniem.

Rozwdj i dostepnos¢ nowych technologii budowlanych pozwalajacych na.

a) Stosunkowo prosta i dostepng ekonomicznie realizacje niezawodnych
stropodachéw z zazielenieniem intensywnym, szczegdlnie w zakresie
materialéw wodochronnych, termoizolacyjnych i chemii budowlane;j.

b) Stosowanie automatycznych systeméw wspomagajacych intensywne
uprawy roslin stuzacych do naswietlania, nawadniania, nawozenia,
aeracji itp.

C. Cywilizacyjne i kulturowe

1.

Pojmowanie w XXI wieku przyrody jako zagrozonej wartoéci w epoce
antropocenu.

Uupowszechnianie si¢ postaw propagujacych globalng ekologie i biofilig.
Wspolczesna antropologiczna reinterpretacja pierwotnego znaczenia drze-
wa jako symbolu najwazniejszych wartosci: dobra, moralnego porzadku,
sprawiedliwos$ci, bezpieczenstwa, si witalnych, odradzania si¢ do zycia,
nadziei.

Wzrost i upowszechnienie wiedzy o destrukcyjnym wplywie dziatalnosci
czlowieka na srodowisko (m.in. o postepujacym na calym $wiecie procesie
deforestacji) i potrzebie poszukiwania dziatan kompensujacych.
Zachodzace w widocznym juz tempie zmiany klimatyczne i potrzeba bu-
dowania odpornosci (rezyliencji) zespoléw osadniczych poprzez dzialania
jak w punkcie B.

Nnalezy stwierdzi¢, ze mimo zmiennych, czesto sprzecznych koncepcji

przyrody, drzewo zawsze bylo w jakis sposob obecne w architekturze, zmieniata
sie tylko jego pozycja w hierarchii kompozycji i znaczenie symboliczne. Obecnie
pelni ono te funkcje zdecydowanie bardziej Swiadomie, stajac sie coraz bardziej
widocznym znakiem czasu.
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A Tree in Architecture. Ecological and Symbolic
Aspects, Sociological and Aesthetic Context

Summary

A tree fulfils utilitarian functions in contemporary architecture as
a natural object that has a positive influence on the living environment.
More and more frequently it also belongs to a set of measures that help meet
requirements in terms of sustainable development policy. As a living plant of
a specific size, which has specific requirements with regard to moisture and
a considerable weight (both the tree and its root mass), it is also a concrete
technical and constructional problem. At the same time, the tree is a figure
fulfilling important symbolic functions in architecture. The sum of these
issues can cause the tree to be a sort of a research sample indicating the
status of multiple relations between the built environment and the natural
environment, and in a broader sense - defining relations between culture
and nature. This knowledge is considerably enriched by the discourse on
the relationship between nature and culture in the field of sociology and
aesthetics. It helps architects understand the historical and contemporary
concepts of nature, which are social constructs shaped significantly by the

practice of inhabiting the built environment.

Key words: tree, tree in architecture, natural environment, built

environment.
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