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Dworzec Warszawa Srédmiescie — widok na perony
zdjecie: Waldemar Siemaszko
Narodowe Archiwum Cyfrowe, 1963 r.

Dworzec Warszawa Srodmiescie, al. Jerozolimskie 52
Projekt 1960-1962, realizacja 1963

Autorzy: Zespot Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
(zaktady Artystyczno-Badawcze ASP)
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Konstrukcja dzieta totalnego

Rzecz o wnetrzach Dworca Warszawa Sradmiescie

netrza Dworca Warszawa Srédmiescie to reali-

zacja totalna, integrujgca sztuke i architek-

ture w jedna, wyjatkowa catosé. Dzieto bez
poprzednikéw ani nastepcow. Cho¢ od lat 30. XX wieku
wykorzystywano mozaike w przestrzeni wnetrz publicz-
nych, takze komunikacyjnych, to w celach raczej estetycz-
no-dekoracyjnych. Tu mamy do czynienia z zupetnie innym
mysleniem o wnetrzu i tworzacych go elementach. Celem
autoréw projektu stato sie stworzenie wnetrza transpa-
rentnego w warstwie plastycznej, ktére przy zastosowa-
niu minimum srodkoéw architektoniczno-plastycznych,
takich jak: struktura, materiat, barwa, ale wzajemnie
powigzanych, jest pozytywnie postrzegane zaréwno
przez podréznych znajdujgcych sie na dworcu, jak i beda-
cych w ruchu (w pociggu). Wazne ponadto stato sie stwo-
rzenie przestrzeni ,optymistycznej’, jasnej, niwelujace;
dyskomfort psychiczny zwigzany ze znajdowaniem sie
pod ziemig. Projektanci rozwijajg wiec modernistyczne,
funkcjonalistyczne paradygmaty dotyczace przestrzeni
o kwestie odbioru i percepcji [1]. Jako jedni z pierwszych
w Polsce bardzo swiadomie wykorzystywali mechanizmy
percepcyjne i uwarunkowania psychosomatyczne w celu
przezwyciezenia jednowymiarowego, wzrokocentrycz-
nego, linearnego myslenia o $wiecie. Wnetrze scala¢ miato
wrazenia dostarczone przez rézne zmysty (wzrok, stuch,
dotyk) i odtworzy¢ je w nowg jakos$¢, przekraczajgc tym
samym estetyczny wymiar przestrzeni[2].

Dzi$ wnetrza te stanowia przestrzen juz historyczna,
efekt wyjatkowej koncepcji sprzed 60 lat. Ale to takze
wcigz dziatajgcy dworzec, jeden z najwiekszych war-
szawskich weztéw komunikacyjnych, ktéry wymaga
przystosowania do wspotczesnych potrzeb. Z uwagi
na zblizajaca sie modernizacje dworca konieczna wydaje
sie jego rewaloryzacjaiocena wartosci. Czy wspotczesnie
to przestrzen na tyle wartosciowa, ze powinna stanowic
przedmiot ochrony? Modernizowa¢ — od$wieza¢ wne-
trza, czy raczej radykalnie je przebudowywac (co jednak
naruszytoby integralno$¢ pierwotnej koncepcji)? Z punktu
widzenia historyka sztuki wnetrza te reprezentujg war-
tos¢ artystyczna, historyczng i naukowa, co zasadniczo
predestynuje je do umieszczenia na liscie zabytkow.
Z pewnoscia zyskujg przy blizszym poznaniu. Dlatego tez
proponuje przyjrzec¢ sie zarowno realizacji, jak i koncepciji,
ktéra za nig stata.

W kierunku projektowania integracyjnego.
0d Zaktadoéw Artystyczno-Badawczych
do projektu wnetrz Dworca Warszawa
Srédmiescie

Wnetrza Dworca Warszawa Srédmiescie to dziefo
interdyscyplinarnego zespotu kierowanego przez Jerzego
Sottana, a ztozonego z wybitnych architektéw, plastykow,

projektantow (m.in. Zbigniew Ihantowicz, Lech Toma- >
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7 Widok na jeden z pawilonéw wejsciowych Dworca Warszawa Srédmiescie, arch. A. Romanowicz, P. Szymaniak 1955, zdjecie: A. Sumorok, 2019

szewski czy Wojciech Fangor). Uznac¢ je mozna za ekspe-
ryment projektowy podsumowujgcy prace badawcze
Zaktadow Artystyczno-Badawczych (ZAB) zatozonych
na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych w 1954 roku
(woéwczas jako Zaktady Doswiadczalne) [3]. Zaktady
te stanowity swoisty fenomen (zwtaszcza w czasach
socrealizmu). Nie tworzyty jednolitej struktury, pozo-
stawaty raczej interdyscyplinarng grupg projektowa
ztozong z wielkich indywidualnosci twérczych, takich
jak m.in. Oskar Hansen, Zbigniew lhantowicz [4]. Jedng
z kluczowych postaci ZAB byt Jerzy Sottan, wybitny
architekt i niezwykta postac¢ — absolwent Wydziatu Archi-
tektury Politechniki Warszawskiej, praktykant Le Corbu-
siera, wspottworca Zaktadow, nastepnie wyktadowca
na amerykanskim Uniwersytecie Harvarda w Cambridge,
potem dziekan tamtejszego wydziatu architektury (1967—
1974) [5]. Jolanta Gola w poswieconym mu artykule
zaznacza, ze

.Jerzy Sottan, organizujac prace w ZAB, kierowat
sie postawa modernistyczna, ktéra m.in. zawie-
rata silny postulat zatrudniania specjalistéw od
rozwigzan kolejnych elementéw danego «zadania»
[..] Niestychana umiejetno$¢ wydobycia przez
Sottana zalet, talentéw i energii kazdego cztowieka
byta jednym z elementéw sukceséw” [6].

Celem ZAB byto m.in. potaczenie teorii z praktyka,
integracja sztuki, plastyki, wzornictwa (sztuki uzytkowej),
przy jednoczesnym uwzglednieniu mozliwosci percep-
cyjnych odbiorcy. W wyniku wspdlnych dziatan powstaé
miaty totalnie zaprojektowane, minimalistyczne w wyrazie
obiekty/wnetrza, ktérych sita tkwita w integracji struktury,
materiatu, funkcji. Zaktadano ponadto rzeczowy charak-
ter tworczosci, jej celowos¢ i uniwersalizm. W ,Projekcie”
71960 roku wskazywano, ze:

»Nauka poszanowania techniki, nauka dyscypliny,
nauka rzeczowosci — to cel pracy Zaktadéw.
Atakze umiejetno$¢ wydobycia piekna i emocji
z tematu pozornie prozaicznego, zaniechanie
dekoracyjnosci w dawnym tego stowa znaczeniu

— osiaggniecie efektu plastycznego przy pomocy
innych srodkéw, zwigzanych z funkcja, strukturg
i materiatem. Zarzucenie powierzchownosci,
blichtru i efektownych tatwizn. | co najwazniejsze —
jak najscislejszy kontakt z rzeczywistoscig” [7].

Pierwsze, niezwykle interesujgce wspdlne realizacje
ZAB, stanowigce swoisty poligon doswiadczalny dla eks-
perymentéw przestrzennych, torujgce droge do projektu
wnetrz dworca, powstaty w drugiej potowie lat 50. XX
wieku. Szczegdlnie wyrdzniaty sie zwtaszcza: kompleks
sportowy ,Warszawianka", wybitny przyktad dziatan twor-
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Celem ZAB byto m.in. potaczenie teorii
Z praktyka, integracja sztuki, plastyki,
wzornictwa (sztuki uzytkowej),

przy jednoczesnym uwzglednieniu
mozliwosci percepcyjnych odbiorcy.

czych z pogranicza urbanistyki, krajobrazu, architektury,
plastyki, oraz projekt koncepcyjny Pawilonu EXPO 1958,
w ktérego powstanie zaangazowani byli: Jerzy Sottan,
Zbigniew Ihantowicz, Lech Tomaszewski, Wojciech Fan-
gor, a takze Stanistaw Skrowaczewski (muzyka). Pawilon
pomyslany zostat jako struktura przestrzenna, o azuro-
wej konstrukgji i falujgcych sciankach, z dekoracyjnym
paneau Wojciecha Fangora, zsynchronizowana dodat-
kowo z muzyka. Inny projekt ZAB to bar ,Wencja” (arch.
J. Sottan, Z. Ichnatowicz) oddany do uzytku w 1961 roku.
Minimalistyczny w wyrazie plastycznym obiekt doskonale
integrowat funkcje, strukture i materiat. Zespoét projektan-
tow dazyt bowiem do stopienia wnetrza i zewnetrznej
czesci budynku m.in. poprzez ptynne przechodzenie
materiatow.

Projekt wnetrz Dworca Warszawa Srédmiescie
rozwijat wczesniej podjete juz zagadnienia projektowe.
Zamierzeniem autoréw byto bowiem stworzenie kom-
pleksowej, minimalistycznej przestrzeni integrujacej
w sposob ,organiczny” (wedtug stow Sottana) elementy
takie jak: informacja wizualna (napisy, kolory), doznania
wizualne (mozaiki), akustyczne (wyciszenie), Swietlne [8].
Novum stanowito nie tyle stworzenie totalnej i catoscio-
wej przestrzeni wnetrz, co zwrécenie uwagi na doznania
odbiorcy. W sposdb pionierski autorzy projektu podjeli sie
rozwigzania zagadnien kinestetycznych w kwestii inte-
gracji doznan wizualnych: statycznych i dynamicznych.
Pogtebionym badaniom podlegaty wéwczas psycho-
logiczne aspekty zwigzane z dziataniem form, kolordw,
przestrzeni, a zwtaszcza zagadnienie dynamizowania
ptaszczyzny przez ruch cztowieka. Celowo zrezygnowano
tu z akcentow rzezbiarskich, sktaniajac sie ku subtelnym
zabiegom fakturowym, kompozycyjnym i plastycznym.
Wojciech Fangor po latach wspominat:
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,Sottan w petni doceniat role artysty w zagadnie-
niach wizualnoprzestrzennych przy wstepnym
projektowaniu. Byt jednym z nielicznych w tym
czasie, ktéry starat sie integrowac kolor, forme,
funkcje i konstrukcje w jedno dzieto” [...][9].

Dworzec Warszawa Srédmiescie

Dworzec zbudowano czedciowo na fundamentach
zniszczonego w czasie drugiej wojny Swiatowej Dworca
Gtéwnego. Za projekt architektoniczny odpowiedzialni
byli znani architekci zwigzani z Biurem Projektéw Budow-
nictwa Kolejowego — Arseniusz Romanowicz i Piotr
Szymaniak (autorzy wiekszosci warszawskich obiektéw
dworcowych péznego modernizmu) [10].

Na czes¢ nadziemng dworca sktadaja sie dwa pawi-
lony wejsciowe, zlokalizowane na osi Patacu Kultury
i Nauki, oddane do uzytku w 1955 roku. Wnetrza pozo-
stawiono jednak w stanie surowym i nie udostepniono
ich podréznym. Prace nad wnetrzem wznowiono po pie-
ciu latach [11]. Nowy projekt opracowany zostat przez
Zaktady Artystyczno-Badawcze pod kierunkiem Jerzego
Sottana na zlecenie Biura Projektéw Budownictwa Kole-
jowego. Oddane do uzytku w 1963 roku wnetrza szybko
zyskaty rozgtos. Wielokrotnie opisywano je w prasie bran-
zowej, takze zagranicznej. Mimo ze wnetrza kojarzone
sg przede wszystkim z osobg Jerzego Sottana, warto
pamietac, ze za ich sukcesem stojg takze Arseniusz
Romanowicz i Piotr Szymaniak, ktérzy zresztg zapro-
szeni zostali do zespotu projektowego wnetrz [12].

Zasadniczy, bardzo nowoczesny uktad funkcjonalny
dworca tworzyty dwa torowiska oraz trzy perony — dwa
zewnetrzne szerokosci 10 m oraz jeden srodkowy o szero-
kosci 15 m. Trzyperonowy uktad dworca zaktadatich spe-
cjalizacje: skrajne przeznaczone miaty by¢ dla podréznych
odjezdzajgcych w kierunku wschodnim lub zachodnim,
srodkowy dla przyjezdzajacych z obu kierunkéw. Przewi-
dywano bowiem bezkolizyjny ruch pasazeréw, wzorowany
na rozwigzaniach znanych z nowojorskiego metra [13].
Podrézni wsiada¢ mieli do pociagu na peronach skrajnych,
awysiadac na srodkowych [14].

Po obu stronach peronéw skrajnych usytuowano
hole kasowe dla kazdego kierunku oraz pomieszczenia
pomocnicze. Pierwotnie byty to: poczekalnie, cztery kio-
ski gastronomiczne i przemystowe, zespoty sanitarne,
pomieszczenia stuzbowe oraz bardzo rozbudowany
zespot pomieszczen technicznych. Hole kasowe (po dwa
dla kazdego kierunku) potgczone zostaty z peronami réz-
nej wielkosci przejsciami. Podstawe wyrazu plastycznego
holi stanowita Sciana wytozona trawertynem, w ktorej
przewidziano réznej wielkosci pod$wietlone szczeliny
wypetnione intensywng w barwie mozaikg. >
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Dtugie, szerokie perony podzielone zostaty przy
pomocy stupéw na dwie strefy — dla stojgcych juz na pero-
nie oraz dla czekajacych na pociag. Szerokie stupy grupo-
wane czworkami obtozono ptytg melaminowg w kolorze
biatym i czarnym, a na krétszych bokach ptukanym beto-
nem. Stupy od strony torowiska miaty prosta kompozycje
uzyskang dzieki wprowadzeniu czarnych paséw pozio-
mych na dole i w czesci srodkowej (dzi$ nieistniejaca).

Na sufitach pomiedzy stupami peronéw skrajnych
znalazty sie podswietlane mozaiki w odpowiadajgcym
danemu kierunkowi kolorze oraz o nieco innym formacie
i kompozycji na sufitach peronu srodkowego.

Nowatorskosé i spdjnosé¢ koncepciji
plastycznej wnetrz

Zasadniczy akcent kompozycyjny wnetrz tworzy kolor,
traktowany jako element komunikacji wizualnej, a takze
Swiatto, ktére miato optycznie powiekszac przestrzen,
dematerializowac jg, aby niwelowac¢ wrazenie ,piwnicz-
nosci”.

System napiséw i koloréw wiodacych utrzymany byt
w kolorze czerwonym i niebieskim, gdzie czerwony ozna-
czat kierunek wschodni, niebieski za$ kierunek zachodni.
Odpowiednie dla kierunkéw kolory znalazty sie w napisach,
panelach kolorystycznych, na ptytach ceramicznych. Kolo-
rystyka przeniesiona zostata na cato$¢ perondéw, m.in.
uwidoczniona w panelach kolorystycznych umieszczo-
nych pod krawedziami peronu oraz na mozaikach zawie-
szonych na podsufitowych platformach na catej dtugosci
peronu. Kolor nie byt traktowany tu jednak ortodoksyjnie,
pojawity sie przejscia kolorystyczne i tgczenia barw wio-
dacych (czerwony i niebieski) z zéttym i zielonym. Mozaiki
wspomagaty kiedys identyfikacje wizualng i stanowity naj-
silniejszy akcent kolorystyczny wnetrz.

Catosciowa kompozycja wizualna uwzgledniata
doznania wizualne dynamiczne (podréznych bedacych
w ruchu, przemieszczajacych sie pociagiem) i statyczne
(podréznych oczekujgcych na pocigg majacych czas
na kontemplacje). Doznania dynamiczne (przezna-
czone dla pasazera w pociggu) tworzyty naktadajgce sie
na siebie elementy pionowe i poziome, ktére starano sie
zréwnowazyc. Elementy wizualne pionowe to: stupy hali
peronowej, otwory drzwiowe i na ostatnim planie — pod-
Swietlone szczeliny wypetnione intensywng w kolorze
mozaika. Szczeliny widoczne w przeswitach miedzy stu-
pami i przejsciami, stanowigce zakonczenie kompozyciji,
budzi¢ miaty ,ewentualne asocjacje z dalekim pejzazem,
widokiem na ogrod itp. [15]" i tworzy¢ ruchomy obraz
dla podréznych znajdujacych sie w ruchu (pociagu) zbli-
zony do klatki filmowe;.

Elementy wizualne poziome (dzi$ niemal nieczytelne)
natozone na te pionowe tworzyé miaty ,szyny wizualne”.
Byty to: czarne pasy melaniny na bieli stupéw hali pero-
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Liadkter 1

7 Zestawienie materiatéw na $cianach, potagczenie trawertynu
i ptukanego betonu, zdjecie: A. Sumorok, 2019

nowej, ciemne betonowe pasy belek w oknach i drzwiach
do poczekalni — pasy poreczy aluminiowych. Kompozycja
uwzgledniata wiec nie tylko elementy pionowe i poziome
oraz ich wzajemna relacje, ale takze naktadanie planéw
hierarchizujace forme oglgdang w ruchu. W zwigzku
z tym elementy znajdujgce sie najblizej oczu podroz-
nego bedgcego w pociagu, czyli stupy, pozostawaty
gtadkie, a dopiero najdalsze elementy, takie jak szczeliny
z mozaikami, otrzymywaty szczegoti fakture.

Najsilniejsze narzedzie oddziatywania wizualnego sta-
nowi¢ miaty mozaiki. Zesp6t mozaik autorstwa Wojciecha
Fangora [16] zostat synergicznie i funkcjonalnie zintegro-
wany z architekturg. Mozaiki wykonano ze szkliwionych
ptytek o wymiarach 3 na 4 cm, w réznych kolorach, produ-
kowanych przez Wytwarnie Wyrobéw Ceramicznych we
Wtoctawku [17]. Fangor juz wezesniej eksperymentowat
z barwag, stopniem jej nasycania, kontrastami kolorow.
Pracowat przy projektach aranzacji wnetrz m.in. ze Sta-
nistawem Zamecznikiem (wystawa Studium Przestrzeni,
galeria Nowa Kultura 1958), co zaowocowato tym, ze zain-
teresowat sie zagadnieniem ptaszczyzny w przestrzeni
i mozliwosciami jej oddziatywania [18]. Po latach Fangor
wspominat:

»Stanistaw Zamecznik zaszczepit mi $wiadomos$é
przestrzenijako tworzywa artystycznego. Prze-
strzeni, ktora cho¢ sama w sobie niewidoczna,
jest poteznga sitg materialng, ktérg mozna ujarzmic
i przy pomocy zabiegéw kulturowych zamienié
w ekspresyjne dzieto sztuki. Doszli$my wtedy wraz
z Zamecznikiem do przekonania, ze moznainalezy

< Kompozycja $ciany holu kasowego ze szczeling mozaikowa niebieska,

kierunek zachodni, mozaiki W. Fangor, zdjecie: A. Sumorok, 2019
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Mozaiki umieszczone w przestrzeni
Dworca Warszawa Srodmiescie

zaprojektowane zostaty jako abstrakcyjna,

dynamiczna kompozycja, w ktorej kolor

petni funkcje dominujaca.

dokona¢ dzieta artystycznego opartego na prze-
strzenirzeczywistej, naruchuiczasie, lecz oderwa-
nego od utylitarnych wymogoéw architektury” [19].

Podsumowaniem eksperymentow zwigzanych z moz-
liwoscig tgczenia przestrzenii barwy stata sie realizacja
mozaik umieszczonych w przestrzeni Dworca Warszawa
Srédmiescie. Zaprojektowane one zostaty jako abs-
trakcyjna, dynamiczna kompozycja, w ktérej kolor petni
funkcje dominujaca. Przechodzita ona od bieli do inten-
sywnego koloru, najbardziej nasyconego na poziomie
oczu podréznych znajdujgcych sie w pociggu i w ruchu,
nastepnie ulegata rozmyciu i powracata do bieli. Mozaiki
wywotywac miaty wrazenia kinestetyczne, to bowiem
ruch ogladajgcego miat dynamizowac nieruchoma ptasz-
czyzne, wzmacniajac wrazenie naktadania sie na siebie
kolejnych obrazéw, analogicznie do przesuwajgcego sie
obrazu klatki filmowej. Kompozycja mozaik umieszczo-
nych na sufitach peronéw skrajnych byta podobna, cho¢
w innym formacie. Stuzy¢ one miaty kontemplacji. Tam
jednak takze mamy do czynienia z barwg dominujaca,
czysta, ktéra rozmywa sie i przechodzi w biel. Nieco ina-
czej zaprojektowane zostaty mozaiki peronu srodkowego,
umieszczone na suficie pomiedzy stupami, w ktérych
pojawia sie mocny akcent barwny, ale geometryczny.

Istotnym komponentem catosci identyfikacji wizualnej
stato sie liternictwo i tablice informacyjne umieszczone
w podswietlonych gablotach i na peronach. Typografia
miata by¢ czytelna, oszczedna i transparentna. Zacho-
wany przyktad liternictwa stanowig umieszczone w spe-
cjalnych ramach gtéwne napisy informacyjne ,\Warszawa
Srédmiescie”. >
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Kluczowym komponentem kompozycyjnym wne-
trza Dworca Warszawa Srédmiescie wprowadzajgcym
harmonie, integrujgcym elementy plastyczne (m.in.
mozaiki) i powiekszajgcym optycznie przestrzen catosci
byto $wiatto. Zasadnicze oswietlenie hali peronowych
stanowity lampy jarzeniowe umieszczone na ruszcie
aluminiowym. Rozwigzanie to miato sprawi¢, ze prze-
strzen peronéw bedzie najsilniej wyodrebniona i réwno-
mierne o$wietlona. Azurowy ruszt Swietlny wprowadzat
do wnetrz peronowych lekko$¢, otwierat optycznie strop,
pomagajac niwelowaé wrazenie dyskomfortu zwigza-
nego z przebywaniem pod ziemig. Ruszt miat takze zna-
czenie praktyczne. Przeciwdziatat migotaniu Swietlowek,
ukrywat elementy instalacji, dziatat jak ekran akustyczny.
Oswietlenie w holach kasowych ukierunkowane zostato
przede wszystkim na sciany zewnetrzne w celu optycz-
nego poszerzenia wnetrza oraz podkreslenia pionowych
szczelin z mozaikami (Swiatto ukryte zostato w pionowych
,Szparach"). Dzieki temu kolorowe szczeliny z mozaikami
stanowig wyrazisty akcent plastyczny ostatniego planu
(czytajac kompozycje od strony holi peronowych).
Na pozostate o$wietlenie w holach kasowych i poczekal-
niach sktadaty sie geometryczne tubusy.

Whnetrze Dworca Warszawa Srédmiescie stanowié
miato przestrzert multisensoryczng, dlatego tez projek-
tanci wiele uwagi przyktadali takze do spraw materiatu
i akustyki. Waznym zabiegiem plastycznym we wne-
trzu dworca byto zastosowano na scianach zréznico-
wanego fakturowo materiatu. Sciany wytozone zostaty
chropawym trawertynem, ptukanym betonem, ptytami
melaminowymi. Na suficie znalazt sie ruszt aluminiowy,
a na posadzkach perondw granit. Mamy do czynienia
ze Swiadomym kontrastowaniem materiatoéw zimnych
i cieptych, dodatkowo wzbogaconych o szkliwiong, poty-
skliwg, intensywna w kolorze mozaike. Podkreslano wow-
czas, ze ,Najogolniej okreslone zamierzenie plastyczne
autoréw omawianego projektu sprowadzajg sie do upatry-
wania pierwszorzednego znaczenia w zestawieniu mate-
riatéw nowych z materiatami bardziej konserwatywnymi,
w tym wypadku aluminium i melaminy z ceramikg typu
ceglanego” [20]. Szczegdlnie podkreslang przez projektan-
tow kwestig byta wtasciwa audialno$¢ wnetrza, polega-
jaca na wzmocnieniu dzwiekéw pozgdanych (informacje
gtosowe) i wyttumieniu tych niewtasciwych (zwigzanych
z hatasem i toskotem ruszajgcych i zatrzymujgcych sie
pociagdéw), dworzec za$ z uwagi na niski strop uznany
zostat za akustycznie trudng przestrzen. Zapropono-
wano pewng innowacje w postaci duzej liczby stabych
gtosnikéw (nie zas matej mocnych), zaprojektowanych
w warszawskiej ASP, w pracowni projektowania prze-
mystowego przez zespot Brejowskiego. Odwotano sie
takze do rozwigzan i materiatow dzwiekochtonnych czy
rozpraszajgcych dZzwiek. Zastosowano melaminowe ptyty

Kluczowym komponentem
kompozycyjnym wnetrza

Dworca Warszawa Srodmiescie
wprowadzajacym harmonie,
integrujacym elementy plastyczne
(m.in. mozaiki) i powiekszajacym
optycznie przestrzen catosci

byto Swiatto.

pilsniowe gtadkie i perforowane na stupach hali perono-
wej, pod ktérymi utozono tkanine (jute) i styropian. Pisano
wowczas, ze: ,wyttumieniu dZzwiekow stuzg takze ptyty
z blachy aluminiowej zawieszone pod stropem przystanku
«Srédmiescie». Sg one wykonane z blachy perforowanej
i wypetnione pianizolem. Poza ttumieniem dzwiekéw roz-
praszajg one switato rzucane przez swietldwki umiesz-
czone nad nimi"[21]. Ponizej peronéw na wysokosci kot
pociggu umieszczono ptyty z blachy aluminiowej i skrzy-
nie z granulatem chtongce dzwiek.

Dzieto totalne i doskonate sensorycznie

Minimalistyczne w wyrazie przestrzenie dworca od-
dziatywaty silnie dzieki potgczeniu szeregu zagadnien
zwigzanych z akustyka, oswietleniem, identyfikacjg wizu-
alng czy dekoracjg plastyczng. Nacisk we wnetrzu poto-
zony zostat na aspekt funkcjonalny, ale rozumiany bardzo
szeroko, z uwzglednieniem sity jego oddziatywania, per-
cepcji odbiorcy, co stanowito niezwykle nowoczesne po-
dejscie w projektowaniu tego czasu. Trudno tu wskazaé
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2 Mozaiki scienne, W. Fangor, zdjecie: A. Sumorok, 2019

podobne realizacje. Mimo powszechnego uzycia w tym
okresie we wnetrzach uzytecznosci publicznych chociaz-
by techniki mozaiki, zdecydowanie odmienny pozostaje
sposob jej wykorzystania — nie jako elementu stricte deko-
racyjnego, obrazu, a czesci wiekszej catosci. Architektura
tego wnetrza staje sie w petni zrozumiata dopiero w mo-
mencie umieszczenia jej w porzadku zmystéw i emocji.
Whnetrze to miato za zadanie niwelowac poczucie bycia
w lochu, stanowito tym samym konstrukt sensoryczny,
oddziatujacy na zmysty cztowieka. Zjawisko to ttuma-
czy¢ mozna wspoétczesnie przez odwotanie sie do kon-
cepcji fenomenologicznych. Jezeli przyjac¢ za Mauricem
Merleu-Pontym, ze cztowiek dziata afektywnie, odbie-
ra przestrzen zmystowo, to przestrzen takg mozna za-
projektowac tak, aby tworzyta wtasciwg emocjonalnie
atmosfere. Oddziatywanie owej atmosfery jest subiek-
tywne i oczywiscie trudne do zmierzenia. Z pewnoscig
jednak to doswiadczenie zmystowe pozwala poznaé prze-
strzen wnetrza i dozna¢ jej. Doswiadczamy bowiem prze-
strzeni mutisensorycznie, pod$swiadomie, a wptyw na jej

#WARSZAWA SRODMIESCIE  #MINIMALIZM

odbidr ma nie tylko wzrok, ale takze stuch czy zmyst réw-
nowagi, proksemii. Ztozony proces doswiadczania zmy-
stowego sktada sie na reakcje emocjonalng, nie zawsze
mozliwg do przewidzenia, ale ktérg mozna (do pewnego
stopnia) zaprojektowac. A zespotowi Sottana to sie uda-
to. Powstato subtelne, minimalistyczne wnetrze, ktérego
jednak nie sposéb zawezi¢ do sfery estetycznej. Ekspe-
rymenty z multisensoryczng przestrzenig podziemng
wnetrz komunikacyjnych byty przeprowadzane od daw-
na. Pewien punkt odniesienia stanowi¢ moze moskiewskie
metro, ktérego patacowe przestrzenie rowniez pomysla-
ne zostaty jako uszczesliwiajgce sensualne uniwersum,
tworzone m.in. w celu niwelacji poczucia bycia pod zie-
mig (cho¢ oczywiscie sztuka socrealistyczna pobudza
zdecydowanie inne konteksty). Projektanci Dworca War-
szawa Srodmiescie zmierzyli sie z podobnym problemem,
ale efekt ich pracy byt zgota odmienny. Stworzyli wnetrze
»,minimum”, dopracowane w najdrobniejszych detalach,
bedace jednym z najlepszych wcieler idei péZnego mo-
dernizmu w Polsce i nie tylko. Przestrzer rozumiana tutaj
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Mozaiki na suficie, W. Fangor oraz o$wietlenie (ruszt)
zdjecie: A. Sumorok, 2019

byta jako przestrzen zyciowa, humanistyczna, poprawiaja-
ca jakos¢ zycia, niedajgca sie sprowadzi¢ jedynie do kwe-
stii estetycznych [22]. Powstato wnetrze silnie dziatajace,
ale zdecydowanie bardziej wyrafinowane w formie niz
te socrealistyczne. Byto trudniejsze w odbiorze niz obli-
czone na szybka, tatwa percepcje historyzujace, patacowe
wnetrze moskiewskie. Zwtaszcza dla wspoétczesnego od-
biorcy, by¢ moze nienawyktego (paradoksalnie w dobie de-
signerskiego ,minimalizmu”) do estetycznej kontemplacji
i gtebokiego, sensualnego odczuwania, ta niestandardowa
przestrzen z mozaikami umieszczonymi na sufitach moze
wydawac sie niezrozumiata. Nie utatwia dzis jej percepcji

Istotnym komponentem catosci
identyfikacji wizualnej stato sie
liternictwo i tablice informacyjne
umieszczone w podswietlonych
gablotach i na peronach. Typogra-
fia miata byc czytelna, oszczedna
i transparentna.

zty stan zachowania wnetrz — brak identyfikacji wizualnej
czy koloréw wiodacych, zniszczone mozaiki. Gruntowna
rekonstrukcja tego zatozenia wydaje sie, ze uczytelnitaby
ten fenomen projektowy, sytuujac go nie tylko w porzadku
historycznym, ale takze wspétczesnym. Zgodzi¢ sie moz-
na z Pawtem Giergoniem, ze

,wnetrza dworca Warszawa-Srédmiescie uznawane
sg dzi$ bezdyskusyjnie za jedno z najwiekszych
osiggnie¢ powojennej architektury polskiej. Dzieto
totalne, taczace w nierozerwalng catos¢ projekt
architektoniczny wnetrzaijego wystréj plastyczny
[.]"[23]. m
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CONSTRUCTION OF A TOTAL WORK OF ART. ON THE INTERIORS OF THE WARSZAWA

SRODMIESCIE RAILWAY STATION

Warszawa Srédmiescie Railway Station is a total project, integrating art and architecture into

one unique whole. It organically combines elements such as: visual information (inscriptions,

colours), visual images (mosaics), acoustic experience (silencing) and lights. The goal of the project

designers was to create an interior transparent in the visual layer, which with the use of minimum

architectural and artistic means has a strong impact on the user. In the article I try to point out

that designers have developed modernistic, functionalistic paradigms concerning space with

the issues of reception and perception. They bring to life a well-organized multisensory space,

well-thought-out down to the smallest detail. In a pioneering way, they address kinesthetic issues

by exploring psychological aspects related to the operation of forms, colours and space.
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