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Kiedy méwimy dzisiaj o sztuce kobiet, to my$limy o trzech zjawiskach
dos¢ luzno ze soba powigzanych. Mys$limy o sztuce feministycznej
(feminist art), o tym jak hasta i postulaty ruchu feministycznego wy-
razily sie w twoérczo$ci Judy Chicago i Nancy Spero, Carolee Sche-
emann i Valie Export, Miriam Schapiro i Mary Kelly, a w Polsce
w tworczosci Marii Pininskiej-Bere$, Natalii LL czy Ewy Partum.
Myslimy o sztuce kobiecej (female art), o zapomnianych, pomija-
nych, lekcewazonych artystkach wypchnietych z gltéwnego traktu
historii sztuki, a przypomnianych takimi wystawami jak ,Women
Artists 1550-1950” Lindy Nochlin i Sutherland Harris w Los Angeles
County Museum of Art w 1976 - wystawie przeniesionej pézniej do
Brooklyn Museum w Nowym Jorku (1977); monachijskiej wystawie
,Kunstlerinen 1877-1977" (1977); wiedenskiej ,Kunst mit Eigen-Sinn.
Aktuelle Kunst von Frauen” (1982) czy wystawie, ktérej kuratorka
byla Agnieszka Morawinska: ,Artystki polskie” w Muzeum Narodo-
wym w Warszawie (1991), rok pézniej pokazanej w Muzeum Sztuki
Kobiet w Waszyngtonie. Od tego czasu mnoza sie wystawy, ksigzki,
antologie tekstéw o sztuce kobiet i feministyczne interpretacje sztu-
ki kobiet’, a przedmiotem zainteresowania sa juz nie tylko artystki
zachodniego $wiata, ale takze artystki arabskie?, artystki z Ameryki

Lacinskiej i Karaibéws? czy krajow postradzieckich4.



42

Grzegorz Dziamski

Badaczy i badaczki interesuje szczegdlnie ten moment, kiedy ko-
biety artystki nie prébuja juz doréwnaé swoim kolegom artystom,
lecz staraja sie tworzy¢ wlasna sztuke (art of their own), lepiej lub go-
rzej wyrazajaca ich kobieco$é. W Polsce taka sztuke tworzyla Alina
Szapocznikow, ale mozna jej szuka¢ wcze$niej, na przyktad w twor-
czo$ci Tamary Lempickiej. Izabella Gustowska przygotowujac wy-
stawe ,Obecno$¢ III” (1992) przyblizyta wspdiczesna sztuke kobiet
pracami tak réznych artystek jak Magdalena Abakanowicz, Wanda
Gotlkowska, Aleksandra Jachtoma, Janina Kraupe-Swiderska, Alina
Szapocznikow, Jadwiga Maziarska, Teresa Pagowska, Barbara Falen-
der, Ewa Kuryluks. Zwolennikom sztuki kobiecej (Frauenkunst) fatwo
zarzuci¢ redukcjonizm i esencjalizm; redukowanie sztuki tworzonej
przez kobiety do kobieco$ci i wiare, ze co$ takiego jak kobieco$¢ (mi-
styka kobieco$ci) istnieje i da sie uchwyci¢ oraz zobrazowac.

Myslimy wreszcie o sztuce tworzonej przez kobiety (women’s art).
Co tqczy Magdalene Abakanowicz, Marine Abramovic, Jenny Holzer, Re-
beke Horn, Barbare Kruger, Yoko Ono, Cindy Sherman, Nan Goldin, Ro-
semarie Trockel? — pyta Magdalena Ujma®. Laczy je to, Ze wszystkie
mialty w latach dziewieddziesigtych indywidualne wystawy w Pol-
sce. Kobieco$§¢ odgrywa tu role drugoplanowa, jest tgcznikiem po-
zornym, powierzchownym. S3 to bowiem artystki wybitne, uznane,
o niepodwazalnym dorobku i znaczeniu dla sztuki najnowszej, ktére
tworza wlasne §wiaty artystyczne, nie zapominajace wszakze o tym,
ze walka o prawa kobiet nadal trwa. Kiedy Barbara Kruger miatla in-
dywidualng wystawe w Centrum Sztuki Wspoélczesnej w Warszawie,
w 1992 roku, to w centrum stolicy kazata rozwiesi¢ plakat o bardzo
jednoznacznym i nie tylko do kobiet adresowanym przekazie: Twoje
ciato jest polem walki. Bron praw kobiet. Walcz o prawo do aborcji. Zqdaj

edukacji seksualnej (1989).
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1. Ruch feministyczny
W klasycznym dziele amerykanskiego feminizmu, Sexual Politics
(1969) Kate Millett dzieli historie ruchu kobiecego na trzy etapy:
pierwsza rewolucje przypadajaca na lata 1830-1930, okres kontrre-
wolucji obejmujacy lata 1930-1960 oraz druga rewolucje, czyli neo-
feminizm lat sze§édziesiatych XX wieku’. Pierwszy z wymienionych
okreséw uptynat pod znakiem walki kobiet o prawa cywilne i po-
lityczne, o rownouprawnienie obu pici, o zmiane dyskryminujace-
go kobiety prawodawstwa. Amerykanki zaczety organizowa¢ sie do
walki o prawa polityczne, przystugujace dotad tylko mezczyznom,
okolo 1830 roku. W 1848 zorganizowano spotkanie 250 kobiecych
aktywistek w Seneca Falls, zakonczone uchwaleniem Deklaracji od-
czud i postanowien, aktu uznawanego za poczatek zorganizowanego
ruchu kobiecego w Ameryce. W Europie zadania zréwnania praw
politycznych kobiet i mezczyzn pojawily sie wczeéniej, bo pod ko-
niec XVIII wieku, kiedy Mary Wollstonecraft, zona angielskiego
anarchisty Williama Goldwina i matka réwnie stawnej cérki Mary
Wollstonecraft-Shelley, opublikowala broszure A Vindication of the
Rights of Woman (Obrona praw kobiety, 1792). Odtad idea emancypa-
cji, wyzwolenia kobiet, czyli przyznania kobietom pelni praw oby-
watelskich i politycznych weszta do programéw wszystkich rewo-
lucyjnych ideologii - od socjalizmu utopijnego po rézne odmiany
socjalizmu anarchistycznego. Ruch socjalistyczny nie byl jedynym
sojusznikiem walczacych o swoje prawa kobiet. W polowie stulecia
kobiety uzyskaly wsparcie ze strony postepowej my$li liberalnej.
W 1867 roku John Stuart Mill wygtosil w angielskim parlamencie
mowe w obronie praw kobiet, stajac sie w nastepnych latach gora-
cym zwolennikiem i oredownikiem zréwnania obu ptci w imie po-
stepu i harmonijnego rozwoju ludzko$ci.

Rosnace zainteresowanie tzw. kwestia kobieca oraz wsparcie

udzielane ruchowi kobiecemu przez gtéwne sity XIX-wiecznej sceny
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politycznej doprowadzito do podziatu ruchu kobiecego na dwa nurty:
nurt socjalistyczny, wchodzacy w coraz $cislejsze zwigzki z ruchem
robotniczym - powstata w 1879 roku II Miedzynarodéwka wpisala
sprawe wyzwolenia kobiet do swojego programu politycznego - oraz
nurt liberalny. O ile nurt socjalistyczny taczytl wyzwolenie kobiet
z ogélno$§wiatowa rewolucja proletariacka, uzaleznial wyzwolenie
kobiet od wyzwolenia klasy robotniczej, o tyle nurt liberalny do-
magat sie peini praw dla kobiet w obecnym, a nie przysztym spo-
leczenstwie, eksponujac specyficznie kobiece zadania: prawo dyspo-
nowania wilasnym majatkiem, prawa do dziedziczenia, do rozwodu,
do decydowania o wiasnym ciele. Podziat ten rozbijat jednos¢ ruchu
kobiecego, nie na tyle jednak, zeby uniemozliwi¢ kobietom wywal-
czenie prawa wyborczego. Moment wywalczenia prawa wyborczego
zamyka pierwszy etap feministycznej rewolucji. Najwcze$niej prawa
wyborcze uzyskaty kobiety w krajach skandynawskich - w Finlan-
dii (1907) i Norwegii (1908), nieco pézniej w innych krajach; Polki —
w 1918, Amerykanki - w 1920, Brytyjki - w 1928, Francuzki dopiero
W 1945, a Szwajcarki jeszcze pdzniej, bo w 1970°.

W latach 1930-1960 ofensywa ruchu kobiecego zostaje przyhamo-
wana. Millett nazywa ten okres kontrrewolucja, inspirowana z jednej
strony przez psychoanalize w jej ortodoksyjnej, freudowskiej wers;ji,
a z drugiej strony - poszukiwaniem trwaltych, niezmiennych, mitycz-
nych Zrédetl kultury. Zaréwno psychoanaliza, jak i wiekszo§¢ wyste-
pujacych w réznych kulturach mitéw ukazuje kobiete jako istote
nizsza, nieuformowana, podlegla wladzy mezczyzn, a jednoczeénie
grozna, bo wyposazona w moce zagrazajace ludzkiemu porzadkowi.
W dwéch gléwnych Zrédilach europejskiej symboliki i wyobrazni,
w tradycji greckiej i judeochrze$cijanskiej, kobieta, a wladciwie ko-
bieco$¢ wystepujaca pod postacia Pandory i Ewy $cigga na ludzkos$¢
nieszcze$cia. Stad postulat, zeby anarchistyczny zywot kobieco$ci

okietzna¢ i podda¢ meskiemu nadzorowi.
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Pod wptywem feministycznej kontrrewolucji lat 1930-1960 femi-
nistki u§wiadomity sobie, ze bez zmiany §wiata wyobrazni niemozli-
wa jest radykalna odmiana losu kobiet. Trzeba nie tylko reformowac
spoteczenstwo, zmienia¢ prawa i instytucje spoteczne, ale takze je-
zyk i kulturowo ugruntowane wyobrazenia na temat kobiet, tacznie
z zartami i dowcipami. Nic wiec dziwnego, ze tekstem inicjujacym
amerykanski neofeminizm lat sze$édziesiatych stala sie ksiazka
Betty Friedan The Feminine Mystique (Mistyka kobieco$ci, 1963) wal-
czaca z pewnym gteboko zakorzenionym w spotecznej $wiadomosci
wyobrazeniem kobieco$ci.

W u$wiadomieniu ruchowi kobiecemu podwdjnego zadania -
emancypacji spotecznej i $§wiadomosciowej (kulturowej), zmiany
instytucji i rewolucji umystéw - trudng do przecenienia role odegra-
la ksigzka Simone de Beauvoir Le deuxieme sexe (Druga pted, 1949),
poddajaca analizie zaréwno rzeczywista, jak i mityczna pozycje ko-
biety w zachodniej kulturze. Z ksigzka de Beauvoir amerykanskie
feministki zapoznaty sie dopiero w latach szesédziesiatych i od razu
uznaty ja za niezwykle trafne, choé przerazajace w swym pesymizmie
rozpoznanie sytuacji kobiet w stworzonym przez mezczyzn $wiecie.
Neofeministki lat sze$¢dziesiatych nie polemizowaty z przedstawio-
nym przez francuska pisarke opisem, lecz zgadzajac sie z diagnoza,
chcialy podja¢ walke ze spoteczenstwem patriarchalnym. Simone de
Beauvoir nie brata takiej mozliwoéci w ogéle pod uwage, chciata po-
zosta¢ obiektywna badaczka, podczas gdy amerykanskie feministki
wskoczyly od razu w role ideolozek agitujacych do walki z patriar-
chalnym modelem kultury. W tym zawierala sie zasadnicza réznica
miedzy Simone de Beauvoir i Kate Millett.

Zwiazek z masowym ruchem spoteczno-politycznym dzialal po-
czatkowo na korzy$¢ sztuki feministycznej, ale pézniej, kiedy post-
modernizm upowszechnil podejrzliwo$¢ i nieufno$¢ wobec wielkich

opowiesci, zaczeto coraz czedciej moéwi¢ o postfeminizmie?, a okres
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$wietno$ci sztuki feministycznej lokowa¢ w czasie przesztym, gtéw-
nie w latach siedemdziesigtych®.

Feminizm pierwszej fali nazywany jest czesto ,feminizmem réw-
nosci”, bo jego celem byta réwno$¢, zrownanie prawnego statusu ko-
biet i mezczyzn. Feminizm drugiej fali nazywany jest ,feminizmem
réznicy”, poniewaz podkreslat réznice - kobiety réznig sie od mez-
czyzn, ale nie wynika z tego wcale, ze powinny by¢ dyskryminowa-

ne. Nikt nie powinien by¢ dyskryminowany z powodu swej inno$ci*.

2. Krytyka patriarchalnego $wiata sztuki

Feministki chciaty poddaé¢ rewizji dotychczasowaq historie sztuki,
wydoby¢ zapoznane kobiety-artystki oraz odnalez¢ specyficzna dla
kobiet ekspresje artystyczna. Jednak na samym poczatku, a wiec pod
koniec lat sze$édziesiatych i we wczesnych latach siedemdziesia-
tych, celem feministycznych manifestacji bylo ujawnienie patriar-
chalnego charakteru zachodniego $wiata sztuki'2. Kobiety czuly sie
dyskryminowane w meskim $wiecie sztuki, a wszystkie obserwacje
dyskryminacje te potwierdzaly. W 1969 roku na dorocznej wystawie
sztuki amerykanskiej w Whitney Museum pokazano prace 143 ar-
tystow i tylko 8 artystek, co stanowito zaledwie 5,5% uczestnikéw
wystawy. W nastepnym roku procentowy udzial kobiet wzrést do
prawie 22 % - po$rdéd 103 wystawiajacych byly 22 kobiety, ale prze-
cietny udzial kobiet w organizowanych przez Whitney przegladach
wahat sie od 5 do 10%*. Dziesie¢ najwazniejszych nowojorskich ga-
lerii pokazato w 1970 roku 190 artystow i tylko 18 artystek (9,5 %).
W dwéch najbardziej prestizowych amerykanskich muzeach, Mu-
seum of Modern Art w Nowym Jorku i Los Angeles County Museum,
nie zorganizowano w latach sze§¢dziesigtych indywidualnej wysta-
wy zZadnej artystce. W instytutach historii sztuki na terenie Stanéw
Zjednoczonych zatrudnionych bylo 88% mezczyzn i tyko 12% kobiet

(na pelnym etacie, a wéréd wszystkich zatrudnionych, takze w nie-
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pelnym wymiarze godzin, wskaznik ten ksztaltowat sie jak 76 do
24%)*4. Takie dane mozna bylo mnozy¢, nie tylko w odniesieniu do
Stanéw Zjednoczonych. Na wystawe ,35 lat malarstwa w Polsce Lu-
dowej” w Muzeum Narodowym w Poznaniu (1979) Maria Berdyszak
zaprosita 102 malarzy i tylko 9 malarek (?), co stanowito 9%. Alicja
Kepinska w ksigzce Nowa sztuka. Sztuka polska w latach 1945-1979
(1982) wymienia 232 artystéw, w tym 37 artystek, co stanowi 16%,
ale wéréd dwudziestu najczesciej przywolywanych artystow sa tylko
dwie kobiety i to na odleglych pozycjach - Wanda Gotkowska na 17
i Alina Szapocznikow na 20 miejscu.

Jezeli spojrzymy na $wiat sztuki jak na piramide, to okaze sie, ze
kobiety nigdy albo bardzo rzadko dochodzity na sam szczyt, czyli do
indywidualnych wystaw muzealnych. A przeciez kobiety, jak obliczy-
ly feministki, stanowia ponad 60% studentéw szkél artystycznych
i prawie 50% praktykujacych artystéw’s. Dlaczego zatem kobiety nie
osiagaja takich sukceséw artystycznych jak mezczyzni? Czyzby racje
mieli ci krytycy, ktérzy - jak Otto Weininger (Geschlecht und Charak-
ter, 1903) czy Hans Hildebrandt (Die Frau als Kunstler, 1928) - twier-
dzili, ze kobiety sg mniej utalentowane? Taka odpowiedz feministki
z zatozenia odrzucaly. Nie przyjmowaty do wiadomosci. Linda No-
chlin w stynnym, nalezacym dzi§ do klasyki nowej historii sztuki
artykule Why Have There Been No Great Women Artists? (,Art News”,
1971, Nov.) poszukiwala odpowiedzi na tytulowe pytanie i podsu-
wata odpowiedz - winny byt meskocentryczny $wiat sztuki, ktéry
na rézne sposoby dyskryminowal kobiety, utrudniat im dostep do
edukacji artystycznej, nie pozwalal studiowaé¢ w najlepszych akade-
miach ani rysowa¢ z nagiego meskiego modela (w londy1niskiej Royal
Academy kobiety mogly rysowac z nagiego meskiego modela dopie-
ro od 1893 roku) i tworzyl falszywy obraz sztuki uchodzacej w po-
wszechnym przekonaniu za kobiecg — meskie miato by¢ to, co wielkie

i wznioste, kobiece za$ to, co mate i delikatne'¢. Kobiety, ktére chciaty
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realizowaé swoje artystyczne ambicje, wpychane byly przez meski
$wiat sztuki w rejony sztuki nizszej, dekoracyjnej, uzytkowej, ozdob-
nej lub do nizszych gatunkéw malarskich, takich jak martwa natura,
kwiaty, portret (przede wszystkim dzieciecy).

Co miato wynika¢ z tak totalnej krytyki §wiata sztuki? Uswiado-
mienie nam, ze w europejskiej tradycji artystycznej kobiety wystepo-
waty czedciej jako temat dziel sztuki niz twdérczynie (?). Byly obec-
ne w sztuce bardziej cialem niz duchem. Pojawiatly sie pod postacia
biblijnej pramatki Ewy i Marii Panny, Marii Magdaleny i Afrodyty,
wypoczywajacej Wenus i podgladanej przez starcéw Zuzanny. Byty
symbolami piekna, wdzieku, gracji, a takze Natury, Sprawiedliwosci,
Wolno$ci, Rozumu, Narodu - prawie wszystkie alegorie, zaréwno stow-
ne jak i graficzne, to kobiety, zauwaza z pewnym zdziwieniem Simo-
ne de Beauvoir”. Aktywistki Guerrilla Girls mialy zatem sporo racji,
twierdzac, ze do waznych muzealnych kolekcji predzej wejdzie naga
kobieta niz kobieta artystka. Na jednym z plakatéw pisaty, ze w Me-
tropolitan Museum w dziale sztuki nowozytne;j jest tylko 5% kobiet-
-artystek, natomiast 85% znajdujacych sie tam aktéw to akty kobiece.

Czy po takiej inspekcji kobiety powinny porzucié¢ zastany $wiat
sztuki i zbudowaé swéj wlasny, alternatywny $wiat sztuki? Ale jak?
Od podstaw? I gdzie? Z daleka od instytucji obecnego $wiata sztu-
ki, czy na jego obrzezach, a wiec juz w pewnej zalezno$ci od niego,
jak uczynila to Judy Chicago, otwierajac w 1970 roku w Kalifornij-
skim Instytucie Sztuki (CalArts) w Walencji pierwszy feministyczny
program artystycznego ksztalcenia kobiet przez kobiety, dla kobiet?
A moze nie odrzuca¢ calkowicie $§wiata sztuki, lecz zmieni¢ jego
funkcjonowanie, uczyni¢ go mniej patriarchalnym? Usuna¢ lub osla-
bi¢ funkcjonujace w nim mechanizmy i strategie dzialajace na nie-
korzy$¢ kobiet. Na przyklad strategie pomijania, lekcewazenia czy
pomniejszania artystycznych osiggnie¢ kobiet, niedopuszczania ich

do kanonu artystycznego, siegania za to do ich zycia prywatnego
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i podkreslania z kim sa zwigzane, czyimi sa zonami lub kochanka-
mi, zeby podwaza¢ ich niezalezno$¢ i zasugerowad, ze wplyw na ich
tworczodé, stabszy lub mocniejszy, mieli ich partnerzy zyciowi. Naj-
bardziej znane przyklady postuzenia sie ta strategia to Camille Clau-
del, Lee Krasner, Frida Kahlo. Strategia ta odwotuje sie do do$¢ po-
pularnego w $wiecie sztuki powiedzenia, ze mezczyzna po studiach
artystycznych staje sie artysta, a kobieta pozostaje w gruncie rzeczy
kobieta, a jezeli artysta, to najcze$ciej ,sezonowym”, do pierwszego
dziecka.

Czy ruch feministyczny odnidst sukces na terenie sztuki? Wy-
lansowany w drugiej polowie lat osiemdziesigtych termin ,postfe-
minizm” zdawat sie sugerowaé, ze tak. Mlode artystki debiutujace
w latach osiemdziesigtych nie musiaty tak agresywnie reagowaé
na rézne formy dyskryminacji, jak ich starsze siostry. Wydawato
sie bowiem, ze $wiat sztuki zaakceptowal kobiety w roli artystek.
Kobiety nie byly wiec zmuszone podporzadkowywa¢é swojej sztuki
zadnej ideologii, nawet feministycznej. Ale czy feminizm odniést
zwyciestwo? Jolanta Ciesielska szacuje, ze udzial artystek w waz-
nych wystawach polskiej sztuki lat dziewieédziesigtych wahatl sie
od 10 do 20%*¢, a liczba kobiet wzrastala wraz ze spadkiem wieku
uczestnikéw wystaw. Kobiety byty jednak nadal niedoreprezentowa-
ne na szczytach $wiata sztuki. Aktywistki Guerilla Girls pokazaty
z kolei, ze kobiety artystki sa niedowartosciowane réwniez na rynku
sztuki; za jeden obraz Jaspera Johnsa sprzedany w 1988 roku za 17,7
mln dolaréw mozna byto kupié, jak skrupulatnie wyliczyty artystki
z Guerilla Girls, ponad sze$é¢dziesiat prac uznanych kobiet-artystek.
,1le warta bylaby twoja kolekcja sztuki, gdyby rasizm i seksizm nie
byly wciaz w modzie?” - pytaly.

Guerilla Girls sg autorkami sarkastycznego tekstu zatytutowane-
go Korzysci z bycia kobietq artystkq (1988), w ktérym czytamy: Nie pra-

cujesz pod presjq sukcesu. Nie musisz wystawiaé razem z mezczyznami.






Brooklyn Museum, wystawa Women Artists: 1550-1950, 1977
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Mozesz miec nadzieje, Ze zostaniesz odkryta po osiemdziesiqtce. Mozesz
by¢ wiecej niz pewna, ze czego bys nie robila, zawsze bedzie to nazwane
sztukq feministycznq. Bedziesz odnajdywata swoje pomysty w pracach
innych artystéw. Bedziesz miata szanse wyboru; kariera albo macierzyin-
stwo? Nie bedziesz musiata pali¢ tych okropnych cygar i nosi¢ whoskich
garnituréw. Bedziesz miata wiecej czasu na prace, kiedy twdj partner zo-
stawi cie dla mlodszej. MozZesz sie znaleZ¢é w poprawionej historii sztuki.
Nie bedziesz odczuwata zawstydzenia, bo nikt nie bedzie cie nazywat ge-

niuszem ani mistrzem?®.

3. Feministyczna dekonstrukcja estetyki

Sztuka kobiet jest tak samo dobra jak sztuka tworzona przez mez-
czyzn, méwity feministki, zeby to jednak dostrzec i doceni¢ te twor-
czo$¢, trzeba przyjac¢ inne kryteria oceny sztuki. Te do$¢ paradoksal-
nie brzmiaca teze uczynmy punktem wyjécia rozwazan nad wpty-
wem feminizmu na wspdtczesna estetyke=°.

Feministki trafnie rozpoznaty Zrédla nizszej pozycji sztuki ko-
biet. Najzupelniej stusznie uznatly, ze przyczyna tego stanu rzeczy
tkwi w przyjmowanych dotad kryteriach oceny twérczo$ci artystycz-
nej. Nie ulega bowiem watpliwosci, Ze wypracowane i praktykowane
w naszym kregu kulturowym kryteria oceny dziel sztuki wyraZnie
premiowaty twérczo$¢é mezczyzn, zostaly zreszta urobione w oparciu
o obserwacje i analize meskiej tworczo$ci. Nic zatem dziwnego, Ze
przyjmowaty i narzucaly $wiatu sztuki meski punkt widzenia, meski
sposéb postrzegania i warto$ciowania sztuki. Ten punkt widzenia
akceptowala nowoczesna estetyka, wzmacniajac go catym swoim
filozoficzno-naukowym autorytetem. W ten sposéb kobiety artystki
postawione zostaly przed dos¢ diaboliczng alternatywa; dostosowacé
wlasna twérczos¢ do meskich standardéw w imie jednej, uniwersal-
nej, pozbawionej pici sztuki (sexless art), w ktérej moga sie wyrazac

i samorealizowa¢ zaréwno mezczyzni, jak i kobiety albo zachowa¢é



53

ESTETYKA WOBEC FEMINIZMU

kobiece cechy swojej twérczosci, ale za cene wycofania sie w rejony
sztuk i gatunkéw nizszych, uzytkowych, dekoracyjnych, upiekszaja-
cych, o ktérych Hegel méwil, ze nadajq zewnetrznej stronie naszego
zycia przyjemnq i powabng postad, ale majq niewiele wspdlnego z prawdq
przynoszonq przez wolnq sztuke>.

Oba rozwigzania utwierdzaly nizszy status sztuki tworzonej
przez kobiety. Pierwsze pokazywalo, ze sztuka wysoka nie jest wy-
mystem i domenag mezczyzn, ze kobiety réwniez zdolne sa do takiej
tworczodci, jesli tylko wyzbeda sie plciowych uprzedzen i zahamo-
wan. Drugie dostarczato nader licznych dowodéw na to, ze kobiety
najlepiej czuja sie i realizuja artystycznie w sztukach nizszych, de-
koracyjnych, upiekszajacych. Tak wiec, cokolwiek zrobilyby kobiety-
-artystki, jakiej strategii by nie wybraty, zawsze przegrywatly, po-
twierdzajac tym samym stworzony przez nowoczesna estetyke obraz
sztuki, w ktérym twérczosci kobiet przypadata zawsze rola drugo-
rzedna. Nic wiec dziwnego, ze krytycyzm feministek kierowatl sie
w pierwszej kolejno$ci na wypracowane przez nowoczesng estetyke
kryteria oceny sztuki.

Pod koniec lat sze§é¢dziesiatych, kiedy rodzila sie sztuka femini-
styczna, kryteria te byly na tle rozchwiane i tak skutecznie podmi-
nowane przez wczeéniejsze ruchy awangardowe, ze feministki nie
napotkaly wiekszego oporu przy ich wywracaniu i burzeniu. Naj-
bardziej zaangazowane feministki nie przejmowaly sie zreszta tymi
kryteriami; przede wszystkim chciaty bowiem opowiedzie¢ o opres;ji,
jakiej podlegaja kobiety w zyciu codziennym?2. Znacznie trudniejsze
okazalo sie usuniecie z instytucji $wiata sztuki mizoginicznych, an-
tykobiecych praktyk i dyskurséw. Bylo to trudne zadanie z tego jesz-
cze wzgledu, ze proponowane przez feministki alternatywy budzity
rozmaite, w duzym stopniu uzasadnione, watpliwosci. Przeciwko za-
stanej estetyce, skrywajacej pod uniwersalistycznymi deklaracjami

fallogocentryczne ambicje, wysuwaly bowiem feministki propozycje
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wlasnej estetyki, demonstracyjnie odwotujacej sie do poczucia kobie-
cej wyzszoéci czy lepszosci.

Odmienno$ci, decydujacych o inno$ci kobiecego przezywania
i do$wiadczania $wiata, poszukiwano poczatkowo w biologii. Bardzo
szybko feministki zdaty sobie jednak sprawe z tego, ze odwolywanie
sie do biologicznych determinant, cho¢ przydatne w sporach z rady-
kalna lewica, z tego chociazby wzgledu, ze pozwala uzna¢ konflikt
pici za bardziej podstawowy niz konflikt klasowy, prowadzi do swo-
istego fatalizmu, ktéry ma ograniczona moc krytyczna. A poza tym
latwo moze zosta¢ wykorzystane przez konserwatywnych ideologéw
do uzasadnienia historycznie wytworzonego status quo. Nie rezy-
gnujac zatem z poszukiwania innos$ci kobiecego przezywania §wiata,
zrodet tej innos$ci zaczeto szukaé¢ w czynnikach spoteczno-kulturo-
wych, a nie biologicznych, w podobnych mechanizmach ogranicza-
nia i zniewalania aktywno$ci kobiet wystepujacych na przestrzeni
dziejow, praktycznie we wszystkich znanych nam kulturach. Takim sta-
lym elementem okazalo sie wspotwystepowanie dwoéch wyraznie od
siebie oddzielonych sfer: domowej i publicznej. Od kobiet oczekiwano,
Ze beda sie realizowaly w sferze domowej, podczas gdy chlopcéw od
najmiodszych lat przygotowywano do uczestnictwa w sferze publicz-
nej. Z podziatu na sfere domowa (prywatna) i publiczng miaty wynikaé
wszystkie istotne réznice miedzy kobietami i mezczyznami. Ich Zrédia
nie tkwity zatem w biologii, lecz w spotecznych mechanizmach socja-
lizacji, w przypisanych im rolach spotecznych. Socjo-antropologiczna
perspektywa stwarzata znacznie wieksze mozliwo$ci krytyki spotecz-
nych instytucji, norm, regut i dyskurséw anizeli bio-seksualna, a na ten
krytyczny aspekt ruch feministyczny byt zawsze mocno wyczulony.

Stefan Morawski pisal, Ze przywolane tu podejécia - bio-seksualne
i socjo-antropologiczne - wyznaczajq dwa podstawowe sposoby uprawia-
nia mysli feministycznej, zaréwno w odniesieniu do sztuki, jak i do estety-

ki, gdyz te rzeczy na siebie zachodzq®. Sg to podejécia konkurencyjne,
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w wielu punktach sprzeczne, ale majace tez kilka cech wspdélnych.
Nalezy do nich esencjalizm, wyrazajacy sie w poszukiwaniu istoty
kobiecego do$wiadczenia, ktére lokalizowane jest w sferze biologicz-
nej, kulturowej lub - jak macierzynstwo - na przecieciu obu tych
sfer. Dalej - swoisty fundamentalizm, prébujacy ugruntowac pojecie
kobiecos$ci na jakim$ niepodwazalnym fundamencie - biologicznie
badz kulturowo zdefiniowanym. I wreszcie uniwersalizm, podcia-
gniecie rozmaitych kobiecych dosdwiadczen pod jeden, uniwersalny
schemat kobiecodci.

Mozna zatem powiedzie¢, ze przywolane tu podejscia, przy
wszystkich réznicach, proponowaty nowe wersje wielkich opowie-
$ci. Wielkim opowiesciom epoki nowoczesnej feministki przeciw-
stawily wilasne, podobnie skonstruowane metanarracje, pisane juz
nie z meskiej, lecz kobiecej perspektywy. Oczywiscie, opowiedci te
niosty pewna doze krytycyzmu - naruszaly monopol dotychczaso-
wych metanarracji, cho¢ zachowywaty wszystkie binarne opozycje
nowoczesnego myS$lenia. W feministycznych metanarracjach dawne
opozycje odtwarzaty sie ze zmienionymi znakami; to, co kiedy$ bylto
nizsze, bo kobiece, stawalo sie teraz wyzsze; a to, co wyzsze, Czy-
li meskie, zmienialo sie w nizsze. Mezczyzna/Kobieta, Aktywnos¢/
Pasywno$¢, Kultura/Natura, Dzieft/Noc, Storice/Ksiezyc Ojciec/Mat-
ka, Mézg/Serce, Struktura/Miazga, Logos/Emocje, Wysokie/Niskie.
Zawsze te same metafory, te same opozycje niepozwalajace wyjéé
poza patriarchalny sposéb myslenia, zalita sie Helene Cixous?4. Nic
wiec dziwnego, ze dzialalno$¢ feministek zyskiwata tylko cze$ciowe
wsparcie. Poza feministycznym obozem popierana byla o tyle, o ile
wzmacniala nieufno$¢ i podejrzliwo$¢ wobec wielkich opowiesci,
a budzita opér i sprzeciw, kiedy prébowata na miejsce modernistycz-
nych narracji wstawia¢ wlasne metanarracje.

W tej sytuacji cze$¢ feministek zrezygnowala z budowania od-

rebnej feministycznej estetyki, wychodzac ze stusznego skadinad
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przekonania, ze kazda taka proba skazana jest na nieuchronng poraz-
ke, kazda predzej lub pézniej zmieni sie w metanarracje i wpadnie
w putapke esencjalizmu, fundamentalizmu i uniwersalizmu. Stad pro-
pozycja porzucenia marzen o feministycznej estetyce. Zamiast prze-
ciwstawia¢ patriarchalnej estetyce wlasng kontrestetyke, nalezatoby
raczej podda¢ krytyce samga idee estetycznej oceny sztuki, podnie$é
znaczenie pozaestetycznych wartoéci w ocenie sztuki, opowiedzie¢ sie
jednoznacznie po stronie oceniania sztuki w kategoriach moralnych
czy politycznych. Feministyczna refleksja nad sztuka miala sta¢ sie
przyktadem radykalnie antyestetycznego podejécia do sztuki. W ten
sposéb feministki unikaty zarzutu odbudowy modernistycznych me-
tanarracji, a sztuce feministycznej nadawaty status wiecznego dysy-

denta wymykajacego sie uniwersalnym kategoriom estetycznym?s.

4. Estetyka feministyczna czy estetyka plci (genderowa)?

W3réd autordédw piszacych o estetyce feministycznej panuje wyjat-
kowa zgodno$¢ co do jej poczatkéw. Estetyka feministyczna rodzi
sie w pierwszej polowie lat dziewiecdziesigtych ubieglego stulecia,
kiedy ukazaty sie dwie antologie: Aesthetics in Feminist Perspective
(1993) Hilde Hein i Carolyn Korsmeyer oraz Feminism and Tradition in
Aesthetics (1995) Peggy Zeglin Brand i Carolyn Korsmeyer2. Punktem
wyjécia estetyki feministycznej s dwie ksigzki: Room of One’s Own
(1929) Virginii Woolf oraz przywolywana tu juz Druga pte¢ (1949) Si-
mone de Beauvoir. PéZniej drogi autorek zainteresowanych estetyka
feministyczna sig rozchodza: jedne podazaja szlakiem wyznaczonym
przez anglosaskie feministki (Kate Millett, Elain Showalter), innym
blizsza jest tradycja francuska (Julia Kristeva, Helene Cixous, Luce
Irigaray)?. Pierwsze zajely sie opisem kobiecej codzienno$ci, orga-
nizujac quasi-reportazowe wystawy, takie jak Portrait of the Artist as
Houswife (Londyn 1977) czy Post-Partum Document (1973-1978) Mary

Kelly; drugie poddawaty filozoficznej refleksji pojecie kobieco$ci.
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Jezeli autorki piszace o estetyce feministycznej zgadzajg sie co
do poczatkdéw tej estetyki, to nie wykazuja juz podobnej zgodno$ci
w sprawie nazwy. W tytulach przywotanych tu antologii mowa jest
o ,perspektywie feministycznej”, o ,stosunku feminizmu do estety-
ki”. Czy uprawnione jest zatem moéwienie o estetyce feministycznej
lub estetyce pici, estetyce genderowej? Estetyka feministyczna ma
by¢ krytyka dotychczasowej estetyki i poszukiwaniem estetyki al-
ternatywnej, natomiast estetyka genderowa wprowadza do estetyki
piciowy (genderowy) punktu widzenia. To drugie podejscie jest cie-
kawsze i zdaje sie obiecywad wiecej — nie tworzy jakiej$ czastkowej
estetyki, lecz prowadzi do przepracowania calej estetyki.

Najwazniejszym problemem, na ktéry zwrécita uwage estetyka
feministycznaiz ktérym musiala sie zmierzy¢, byt problem meskiego
spojrzenia (male gaze). Zjawisko to opisata Laura Mulvey w klasycz-
nym dzi$ eseju Visual Pleasure and Narrative Cinema z 1975 roku?.
Feministki postawity kluczowe dla wspétczesnej sztuki pytanie: czy
widzenie jest konstruktem kulturowym?2°. WeZmy jedno z kanonicz-
nych dziet europejskiego malarstwa, obraz Lukasza Cranacha Adam
i Ewa (1525). Adam i Ewa stoja nadzy pod drzewem dobrego i ztego,
ktérego pienl oplata waz. Ewa zerwatla juz jablko i podaje je Adamowi.
Kusi Adama, ktoéry sie waha, zastanawia. Skad to wiemy? Z obrazu
Cranacha czy z Ksiegi Rodzaju, ktérg obraz ilustruje? Widzimy, ze
Ewa uwodzi Adama, czy wiemy, ze Ewa kusi Adama? Z Ewa wia-
zemy cechy kobiece, takie jak kuszenie, stabo$¢, zto. Z mezczyzna
natomiast cechy meskie, niewinno$¢, dobro, moralno$¢. Ewa staje sie
przeciwienstwem Marii, matki Jezusa, ktéra wyrdznia niewinnos¢,
lagodno$¢, delikatno$¢, matczyna miloéése.

Wezmy inny obraz, portret pani Fiske Warren z c6rka, autorstwa
Johna Singera Sargenta z 1903 roku. Obraz przedstawia dwie kobiety
w sukniach balowych, malowane w postimpresjonistycznej manie-

rze. Tematem obrazu, jak wynika z tytulu, jest Zona i cérka pana
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Warrena. On sam jest na obrazie nieobecny, ale to on jest sprawca
tego, co ogladamy. On zamoéwit obraz i wystawit zone i cérke jak swoje
trofea. Zonie odebrano nawet imie i paniefiskie nazwisko - Gretchen
Osgood. Gdyby$my zapytali, kto widzi, a kto jest widziany, kto po-
siada, a kto jest posiadany, kto jest wolny, a kto ograniczony i wresz-
cie kto jest podmiotem, a kto przedmiotem, to odkrylibydmy wpisana
w ten pozornie niewinny obraz patriarchalng strukture spotecznas'.
Pojecie meskiego spojrzenia sugerowalo, ze w calej dotychcza-
sowej historii sztuka nie tylko byla tworzona przez mezczyzn, ale
takze dla mezczyzn. Carolyn Korsmeyer przybliza ten problem na
przykladzie obrazu Jeana-Leona Gerome’a Rzymski targ niewolnikéw
(1886)32. Ten akademicki obraz przedstawia mtoda niewolnice stojaca
nago przed grupa podnieconych mezczyzn - potencjalnych kupcéow.
Widz ogladajacy wystawiong na sprzedaz niewolnice moze by¢ te-
matem obrazu zgorszony, zawstydzony, oburzony lub podniecony, pisze
Korsmeyer, a jednoczesnie kaze mu sie podziwiac kompozycje i techni-
ke®s. Ocena estetyczna, o czym wiemy przynajmniej od czaséw Kanta,
wykracza¢ ma poza przyjemnodci zmystowe, ma by¢ nie tyle szcze-
$ciem, co obietnica szczeécia i koncentrowac sie na jako$ciach este-
tycznych - w akcie kobiecym nie mamy widzie¢ nagiej kobiety (naked
woman), lecz akt kobiecy (nude), czyli kobiete ,ubrang” w sztuke34.
Estetyka feministyczna odrzucala przekonanie, na ktérym ufun-
dowana byta nowoczesna estetyka, ze sztuka powinna by¢ przed-
miotem bezinteresownej kontemplacji. Obraz Gerome’a pokazuje, jak
dziala opisane przez Laure Mulvey meskie spojrzenie. Dziewczyna
wystawiona na oglad meskiej hordy zostaje uprzedmiotowienia, staje
sie przedmiotem do ogladania, co pobudza erotyczne fantazje oglada-
jacych obraz widzéw, ktérzy utozsamiajg sie z kupcami, bo zdaja sie
widzie¢ w nich swoje lustrzane odbicia, czyli ,ja wyobrazone”, z kté-
rym ogladanie obrazu pozwala sie zidentyfikowaé. Meskie spojrzenie

Laury Mulvey zbudowane zostato na Lacanowskiej psychoanalizies.
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Zasadniczym problemem estetyki feministycznej stalo sie de-
maskowanie meskiego i poszukiwanie kobiecego spojrzenia. Sprawa
o tyle wazna, ze przez stulecia nauczani byli§my meskiego patrzenia
na sztuke jako jedynego, wiasciwego, przypisanego wszystkim lu-
dziom. Sztuka kobiet podwazyla ten niewzruszony, wydawaloby sie,
dogmat, a uczynita to odwotujac sie do ,podwdéjnego podmiotu” Luce
Irigaray®°. Sztuka tworzona przez kobiety, ktére nie prébuja juz do-
rownac sztuce tworzonej przez mezczyzn. O taka sztuke upominaty
sie francuskie filozofki, kiedy méwily o écriture feminine, o kobiecym
pisaniu czy kobiecym pi$mie, ktére miato wyrédzniaé tworzona przez
kobiety sztuke. Termin wymyslila Irigaray, do dyskusji wprowadzita
Cixous, a upowszechnila go Kristeva.

Wszystkie trzy francuskie autorki reprezentuja feminizm inspi-
rowany psychoanaliza. Jest w tym pewien paradoks, poniewaz Zyg-
munt Freud i stworzona przez niego psychoanaliza uchodzili przez
dtugi czas za gtéwnych wrogéw feminizmu. Zmienito sie to dopiero
w latach siedemdziesiatych, kiedy feministki zaczety siegaé¢ do Ja-
cquesa Lacana, a przez niego do psychoanalizy. Przelomem okazat
sie esej Juliet Mitchell, Psychoanalysis and Feminism (1974). Feminist-
ki zdaty sobie sprawe z tego, ze psychoanaliza jest jednym z niewie-
lu, 2 moze nawet jedynym kierunkiem filozoficznym, ktéry zaklada
dwojaki podmiot, to znaczy przyjmuje w punkcie wyj$cia istnienie
dwéch podmiotéow - kobiety i mezczyzny — nawet jesli kobieta defi-
niowana jest czysto negatywnie, przez brak, jako nie-mezczyzna. Jest
tez jedyna orientacja, ktéra zastepuje kartezjanski podmiot mys$lacy
(Swiadomo$¢) istota cielesna i ptciowa¥, a stabilng jazii osobowoScia
dynamiczna, zmienng, wystawiona na ciagla walke $wiadomego
z sitami pod$wiadomego i nad§wiadomego (superego). Wystarczylto
teraz wykona¢ kolejny krok: przyjaé, ze to, co Freudowi i jego zwo-
lennikom wydawato sie odkryciem obiektywnej, naukowej prawdy,

jest w istocie rzeczy wytworem kultury patriarchalnej, czy tez - jak
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zaczeto teraz méwic - logocentrycznej lub fallogocentrycznej, zeby
psychoanaliza z wroga feminizmu zmienila sie w sojusznika.
Drugie skrzydto feministycznej estetyki, zapoczatkowane przez
Virginie Woolf, inspirowat mit Androgyne3?. Jednostki twdrcze roz-
wijaja oba aspekty swojej osobowosci — meski i zenski - wzmacnia-
jac tym samym swojg dwuplciowos$é. Nalezy zatem skupi¢ sie na pi-
saniu (ecriture), ktére to podwojenie osobowosci, czyli nowe sposoby
postrzegania i odczuwania $wiata najlepiej wyrazi. Kobiety powinny
wyzwoli¢ sie z podziatu na meskie i zeniskie, jako opozycji metafizycz-
nej i na tyle, na ile pozwala na to ulomna struktura patriarchalnego
spoleczenistwa, samodzielnie ksztattowaé wiasne zycie, pisata Julia
Kristeva. Byto to wezwanie do kreatywnosci, ktéra nie utwierdza, nie
umacnia istniejacych podziatéw, lecz pozwala poza nie wykraczac®.
Propozycja francuskich autorek nie byla wcale taka nowa, jak mo-
globy sie wydawaé. Wiele lat wcze$niej o animie, animusie i o ludzkiej
androgynicznodci pisal Jung; anima to pierwiastek zenski w mez-
czyznie, animus to pierwiastek meski w kobiecie. Kobieca nie$§wia-
domo$¢ ma charakter meski, przechowuje zatarty obraz ojca; nie-
$wiadomos$¢ mezczyzny ma charakter kobiecy, przechowuje obraz
matki4. Do Junga odwolywal sie wybitny czeski teoretyk Jindrich
Chalupecky w tek$cie Dusze androgyna (19706): Sztuka kobiet jest inna
niz sztuka mezczyzn, tak jak kobiety sq inne niz mezczyzni. Poezji Dic-
kinson, Achmatowej czy Plath nie napisatby zZaden mezczyzna i w tym
wilasnie tkwi jej wielkosé. Ale przeciez wszyscy jestesmy androgynami.
Meskie i Zeniski nie sq przeciwienistwami, sq dwiema stronami tego same-
go bytu, dwiema potowami wszechswiata. Jung odnajduje kobiecq dusze
u kazdego mezczyzny, a u kazdej kobiety meskq dusze: anime i animusa.
Mozliwe, ze anima jest siedliskiem twdrczosci, a animus duchem porzqd-
ku i organizacji**. W tym ostatnim zdaniu Chalupecky prawie cytuje
Kristeve. Paradoksalnie, zwolennicy androgyniczno$ci, co pokazuje

Chalupecky, zachowuja wiare w istotnos¢ réznicy miedzy meskim
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i kobiecym, a zarazem réznice te znosza, bo w kazdym z nas s3 ele-

menty meskie i zeniskie, wszyscy jesteSmy w mniejszym lub wiek-

szym stopniu kobietami i mezczyznami: jeste$my silni i stabi, ro-

zumni i emocjonalni, aktywni i pasywni, intelektualni i zmystowi,

logiczni i patetyczni. Gdyby nie ta podwdéjnosé, nie przyrodzony nam

androgynizm, nie rozumieliby$my drugiej pici.

SEOWA KLUCZOWE: ANDROGYNE, ESTETYKA FEMINISTYCZNA,

ESTETYKA GENDEROWA, FEMINIZM, SZTUKA KOBIET

Zob. G. Borkowska, M. Czerminska,

U. Phillips, Pisarki polskie. Od
Sredniowiecza do wspétczesnosci.
Przewodnik, Gdanisk 2000.

F. Lloyd, Contemporary Arab Women'’s Art.
Dialogues of the Present, London 1999.

E. Bartra, Crafting Gender. Women

and Folk Art in Latin America and the
Caribbean, London 2003.

R. Baigell, M. Baigell, Peeling Potatoes,
Painting Pictures. Women Artists in Post-
Soviet Russia, Estonia and Latvia. The
First Decade, London 2001.

Wystawa skladala sie z trzech czedci:
wystawy giéwnej, w ktérej wzieto udziat
siedem artystek (Izabella Gustowska,
Zofia Kulik, Anna Kutera, Natalia

LL, Malgorzata Niedzielko, Krystyna
Piotrowska, Anna Plotnicka; wystawy

czterech mlodych artystek (Zuzanna
Baranowska, Agata Michowska, Anna
Tyczynska, Malgorzata Sufleta) oraz
prezentacji 19 artystek tworzacych
tradycje sztuki kobiet w Polsce. Obecnosé¢
II1 [katalog], Poznan 1992.

M. Ujma, Strach przed smiesznosciq,

[w:] Sztuka kobiet, red. J Ciesielska,

A. Smalcerz, Bielsko-Biala 2000, s. 70.

K. Millett, Sexual Politics, New York 1969.
Podobny podziat proponuje polski badacz
feminizmu, Kazimierz Sleczka, ktéry
wyrdznia pierwsza fale feminizmu (1791-
1920), interludium (1920-1963), druga
fale (1964-1982) oraz postfeminizm

lat 80. K. Sleczka, Feminizm, Katowice
1999. Sam proponowalem podziat na
pierwsza rewolucje feministyczna,

ktéra za Juliet Mitchell mozemy



64

io

a1

i3

13

a5

16

a7
18

nazwac ,najdtuzsza rewolucja” (longest
revolution), od publikacji broszury
Mary Wollstonecraft A Vindication

of the Rights of Woman do uzyskania
przez kobiety praw wyborczych
(1792-1930), kontrrewolucje (1930-1960)
oraz druga rewolucje, nazywana
réwniez neofeminizmem, od poczatku
lat 60. az do postfeminizmu lat

80., czyli feminizmu wyzwolonego

z ideologicznego gorsetu. G. Dziamski,
Sztuka feministyczna: od outsidera

do innego, [w:] tegoz, Sztuka u progu

XXI wieku, Poznan 2002, s. 73-77,

a takze: G, Dziamski, Ple¢ kulturowa, czyli
problem tozsamosci, [w:] Kulturoznawstwo,
czyli wprowadzenie do kultury
ponowoczesnej, Gdansk 2016.

K. Millet, Sexual Politics, London 1977.
Postfeminizm reprezentowata
bohaterka serialu telewizyjnego Ally
McBeale (1997-2002) oraz bohaterka
bestsellerowego Dziennika Bridget Jones
(1997) autorstwa Helen Fielding. W 2001
powies¢ Fielding sfilmowano, a w 2004
ukazal sie jej filmowy sequel.

Zob. G, Dziamski, Sztuka feministyczna,
dz. cyt. oraz P. Krakowski, Sztuka
feministyczna, [w:] Sztuka kobiet, dz. cyt.,
s. 28-30.

Zob. J. Bator, Feminizm, postmodernizm,
psychoanaliza. Filozoficzne dylematy
feministek ,drugiej fali”, Gdansk 2002.
Zob. G. Dziamski, Sztuka feministyczna,
dz. cyt.

C. Robins, The Pluralist Era. American Art
1968-1984, New York 1984, s. 58.

G. Glueck, A Matter of Redefining the
Whole Relationship between Art and
Society, ,Art News”, 1980, Oct., s. 63.
Badania przeprowadzone w Polsce

pod koniec 2015 roku pokazuja, ze
kobiety stanowig 77% studentéw szkédt
artystycznych, 35% pracownikéw
naukowych szkoét artystycznych i tylko
17% profesoréw zwyczajnych.

P. Krakowski, Sztuka feministyczna,

dz. cyt., s. 23.

S. de Beauvoir, Druga pteé, Krakéow 1972.
J. Ciesielska, Orty, sokoty, bazanty...,

[w:] Kobieta o kobiecie, red. A. Smalcerz,
Bielska Galeria Sztuki, Bielsko-Biala
1990, s. 7.

19

23

24

25

27

33

34

Grzegorz Dziamski

Guerilla Girls, The Advantages of Being

a Woman Artists (1988), [w:] The Artist’s
Joke, ed. J. Higgie, Cambridge Mass.,
2007, S. 100.

G. Pollock, Vision and Difference:
Femininity, Feminist and Histories of Art,
London 1988.

G. W. F. Hegel, Wyktlady o estetyce, przek}.
J. Grabowski, A. Landman, Warszawa
1964, t. 1, s. 13.

Zob. G. Dziamski, Sztuka feministyczna,
dz. cyt.

S. Morawski, O tak zwanej estetyce
feministycznej, [w:] Czy jeszcze estetyka?,
red. M. Ostrowicki, Krakéw 1994.

H. Cixous, C. Clement, The Newly Born
Woman. Cyt. za: ]. Bator, Feminizm,
postmodernizm, psychoanaliza, dz. cyt.,
5.224.

Figura dysydenta postuzyla sie Julia
Kristeva w artykule Un nouveau type
d’intellectuel; le dissident, ,Tel Quel”, 1977,
no 74.

S. Worth, Feminist Aesthetics, [w:] The
Routledge Companion to Aesthetics, eds

B. Gaut, D. MclIver Lopes, London-New
York 2001, s. 437. K. Wilkoszewska, Nowe
inspiracje w estetyce drugiej potowy XX
wieku, [w:] Estetyki filozoficzne XX wieku,
red. K. Wilkoszewska, Krakéw 2000,
s.298. S. Morawski, O tak zwanej estetyce
feministycznej, [w:] Czy jeszcze estetyka,
red. M. Ostrowicki, Krakéw 1994, s. 72.
T. Moi, Sexual/Textual Politics. Feminist
Literary Theory, London-New York 1985.
Rozwinieciem tego eseju jest ksiazka
Laury Mulvey Visual and Other Pleasures,
Bloomington 1989.

W. T. J. Mitchell, Pokaza¢ widzenie.
Krytyka kultury wizualnej, [w:] Czego chcq
obrazy?, przekt. L. Zaremba, Warszawa
2015, S. 371.

G. Pooke, D. Newall, Art History.

The Basics, London-New York 2008,
S.141-143.

Tamze, s. 144-1406.

Wcze$niej obraz ten analizowata Linda
Nochlin: Women, Art and Power, and Other
Essays, New York 1988.

C. Korsmeyer, Gender w estetyce, przektad
A. Nacher, Krakéw 2008, s. 64.

Zob. L. Nead, Akt kobiecy, przektad

E. Franus, Poznan 1998.



65

35

36

37

C. Korsmeyer, Gender w estetyce, dz. cyt.,
s. 65.

J. Bator, Feminizm, postmodernizm,
psychoanaliza, dz. cyt., s. 38.

L. Irigaray, The Question of the Other,
[w:] French Women Philosophers.

A Contemporary Reader, ed. Ch. Howells,
New York-London 2004. Irigaray
zarzucano, ze zrywa z filozofia mistrzéw:
Platona, Kanta, Freuda, Derridy.

T. Moi, Sexual/Textual Politics, dz. cyt.
s. 2.

Tamze, s. 13.

C. G. Jung, Syzygia: anima i animus,

[w:] tegoz: Archetypy i symbole, dz. cyt.
J. Chalupecki, Duse androgynova,

[w:] Situace 1970/1980. Ceske a slovenske
vytvarne umeni v 70. a 80 letech na
Ostravsku, Frydek-Mistek 1991.
Chalupecky odwotuje sie wprost do
Junga i niebezposrednio do Kristevej

z La revolution du language poetique, Paris
1974.

ESTETYKA WOBEC FEMINIZMU



66

Grzegorz Dziamski

Grzegorz Dziamski
Aesthetics Against Feminism

When we talk today about women'’s art, we think about three phemonena,
quite loosely related. We think about feminist art, about the way that
the feminist’s statements and demands were expressed in the creativity
of Judy Chicago and Nancy Spero, Carolee Scheemann and Valie Export,
Miriam Schapiro and Mary Kelly, and in Poland in the creativity of Maria
Pininska-Bere$, Natalia LL or Ewa Partum. We think about female art, the
forgotten, abandoned, neglected artists brought back to memory by the
feminists with thousands of exhibitions and reinterpretations. Lastly, we
think about the art created by women - women'’s art.

However, we do not know and will never know, whether the latter two
phenomena would develop without the feminist movement. What is more,
it is about the first wave of feminism called “the equality feminism”, as
well as the dominating in the second wave - “the difference feminism”.
The feminist art was in the beginning a critique of the patriarchal world
of art. In a sense it remains as such (see: the Guerilla Girls), yet today we
are more interested in the feminist deconstruction of thinking about art,
and thus the question arises: should feminism create its own aesthetics -
the feminist aesthetics, or should it develop the gender aesthetics, and as
a result introduce the gender point of view to thinking about art?

In this moment the androgynous feminism regains its importance, one
represented by Virginia Woolf, and referring - in the theoretical layer - to
Freud as read by Lucy Irigaray. Freudism, which the feminists became aware
of in the 1970s, is the only philosophical movement, which assumes a dual
subject, that is, in the starting point assumes the existence of two subjects -
man and woman, even if the woman is defined in a purely negative way,
by the deficit, as a “not a man”. Freudism replaces the Cartesian thinking
subject (consciousness) by the corporeal and sexual being, and forces us to

re-think the Enlightenment beginnings of the European aesthetics.
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KEY WORDS: ANDROGYNE, FEMINIST AESTHETICS, GENDER
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