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ABSTRACT: The Arabic world is proud of its past and grandeur of former times dating
to the pre-islam period and the era of the rise of Islam. The article is an attempt to
describe the theme of glory in the Arab literature of the renaissance concerning this
region from the turn of the 19th and 20th centuries. During this time a new Arabic
literature developed and it included the so-called poetry of traditional current and
drama as an innovatory literary form called neoclassicism, which had not previously
existed. Both genres referred to the brilliant past of Arabia and the Muslim civiliza-
tion, encouraging Arabs to embrace its revival. These genres were basing on the motif
of majd — ‘glory’, ‘praise’, ‘fame’. The poetry included, first of all, panegyrics and
poems expressing a longing for previous glory while neoclassic dramatists presented
the same theme with examples of ancient communities, tribal legends and the history
of the Arabic-Muslim Caliphate. The article aims to show the literary pictures of
Arabic grandeur and glory outlined by the renaissance writers. With reference to the
changes in literature, the paper argues that since the 1950s, poetry and drama writers
have rejected the concept of a glorious past and criticized the dreadful and inglorious
moments in the history of Arab regions.
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Swiat arabski jest dumny ze swojej przesztosci i dawnej $wietnosci, zwlaszcza z okresu
rozkwitu islamu. Wcigz zywa pamig¢ historyczna odnotowuje chlubne wydarzenia. Nawet
o tych sprzed wiekow mowi si¢ tak, jakby mialy miejsce niedawno, kilka lat czy nawet
kilka tygodni wcze$niej. Arabowie pamietajg histori¢, w razie potrzeby przytaczajg dhugie
nazwiska kalifow czy wladcow muzulmanskich, co wigcej wcigz powtarzajg z pamigci
fragmenty obszernych staroarabskich kasyd, napisanych w dzisiaj nieuzywanej formie
jezykowej, ktorymi potrafig si¢ gleboko wzruszaé. Poezja, tak jak przed wiekami zajmuje
wysokie miejsce w hierarchii warto$ci Arabéw. W §rodowiskach arabskich panuje orien-
tacja, ktorg Jerzy Chtopecki! nazywa retrospektywna, typowa dla stanowienia jednorodnej
wspolnoty w przeciwienstwie do orientacji prospektywnej cechujacej grupy organizujace
si¢ na zasadzie wspolnych intereséw. Dowodzi tego i kultura, i literatura. W kulturze
przetrwaly najdawniejsze zwyczaje, silne sg struktury plemienne, po dawnemu panna
mioda otrzymuje mahr, czyli dar §lubny od narzeczonego, zywe sa praktyki magiczne,
a dzinny 1 zle oko moga zagrozi¢ nawet §wiatlym umystom.

W ujeciu pamieci historycznej literatura wspiera kulture, nadajac przesztosci aktualny
wymiar i odnoszac ja do czasow wspotczesnych, pokazuje, ze minione wydarzenia wcigz

* Artykut na podstawie referatu wygloszonego podczas III Ogoélnopolskiej Konferencji Orien-
talistycznej ,,Pamig¢¢ historyczna w kulturach krajow Azji i Afryki” zorganizowanej przez Polskie
Towarzystwo Orientalistyczne i Wydziat Orientalistyczny UW w dniach 18-19 kwietnia 2016 r. na
Uniwersytecie Warszawskim.

I Jerzy Chlopecki, Cigglosé, zmiana i powrot, Wydawnictwo Wyzszej Szkoly Pedagogicznej
w Rzeszowie, Rzeszow 1997, s. 109.

PRZEGLAD ORIENTALISTYCZNY NR 1 — 2, 2017



86 EWA MACHUT-MENDECKA NR1-2

niepokoja 1 budza emocje. Dla umystéw arabskich historia jest tozsama z potega i $wiet-
noscia, a slabsze momenty przystania poczuciem sukcesu, ktory przypadal zwtaszcza na
wieki od VI do X, kiedy kwitla kultura zwana klasyczna.

W poczatkach odrodzenia (An-Nahda) na przetomie XIX i XX w. i w pdzniejszych
dekadach w nowej literaturze arabskiej rozwija si¢ topos chwalebnej przesztosci. Pojeciu
temu odpowiada zwlaszcza koncepcja madzdu — ‘chwaty’, ‘stawy’, ‘glorii’, ‘§wietnosci’,
ktoérej przyktadéow dostarcza zarowno poezja, jak i dramat. Pisarze odrodzenia z jednej
strony dazyli do odnowy sztuki poetyckiej, rozwijajac tu nurt tradycyjny poezji, z drugiej
uksztattowali dramat jako nowa formg literacka, pozbawiong precedensu we wczesniejszej
literaturze. Nurt tradycyjny poezji zmierza do jej odnowy droga syntezy klasycznych
wzorow poetyckich oraz nowoczesnych tresci. Z drugiej strony zroédtem tej samej ideologii
jest dramat neoklasyczny. Obie formy powstaja na przetomie XIX i XX w. i w kolejnych
dekadach (mniej wigcej do lat 60. XX w., z réznymi przesuni¢ciami w czasie).

Pisarze odrodzenia, wyrazajacy chwate przesztosci, to humanisci, przewaznie $wiatli
reformatorzy literatury, o szeroko pojetym dostgpie do edukacji, poeci i dramaturdzy.
Sa to: Ahmad Szauki (1869-1932), uwazany za pierwszego arabskiego autora dramatow
poetyckich?, Hafiz Ibrahim (1870-1932), Aziz Abaza (1898-1973)3, Ali Ahmad Bakasir
(1910-1969), Taufik al-Hakim (1898-1987) czy Mahmud Tajmur (1894-1973) z Egip-
tu; Adnan Mardam (1988-1917) z Syrii, Dzamil Sidki az-Zahawi (1863-1936), Maruf
ar-Rusafi (1875-1945) z Iraku. Szczegdlne zastugi w rozwoju poezji nurtu tradycyjnego
i dramatu neoklasycznego potozyt Szauki, ktory otrzymat przydomek Amir asz-Szu’ara
(,,Ksiaze Poetow”). Jest on autorem podziwianym i nasladowanym. To zwlaszcza ten
pisarz przystuzyt sie¢ do rozwoju toposu chwaly w literaturze odrodzenia. W obecnym
artykule czesto pojawia si¢ przyktady z jego utwordw.

Przykladem dramatopisarza, ktory cata swoja tworczos¢ poswieca dawnej chwale
dzisiejszych obszardéw arabskich jest Adnan Mardam. Motyw chwatly okresu starozytno-
$ci pojawia si¢ w takich jego dramatach jak: Al-Malika Zanubja (,,Krolowa Zenobia”)
1 Ghada Afamija (,,Dziewczyna z Apamei”), S$wietno$¢ kultury arabskie;j, ale 1 jej tragiczne
momenty znajduja swoj wyraz w sztukach: 4bd ar-Rahman ad-Dachil (imi¢ wtasne),
Al-Abbasa (imi¢ wlasne), Masra Gharnata (,,Upadek Grenady™), Rabi’a al-Adawijja (imi¢
wlasne), Dzamil wa-Busajna (,,Dzamil i Busajna”), Al-Halladz (imi¢ wlasne), Masra
al-Husajn (,,Me¢ka Husajna”)*.

W odrodzeniu zaréwno poeci, jak i dramatopisarze pragngli wpoi¢ odbiorcom patrio-
tyzm, pojmowany zaréwno jako ograniczony do wlasnego kraju, jak i obejmujacy caty
$wiat arabski czy nawet umme — gming, wspolnote muzutmanska’, zas na tle powszechnego
konserwatyzmu — wiarg w postep i oswiatg. Do tych celow dopasowywano bohateréw
literackich i formy $wiata przedstawionego.

Literaci wyrazaja chwate madzd, kierujac si¢ estetyka dawnej poezji. Echa optakiwania
opuszczonego obozowiska, koniecznego we wstepie lirycznym do staroarabskiej kasydy,

2 Mustafa Mahmud Badawi, Modern Arabic Drama in Egypt, Cambridge University Press, 1998,
s. 207.

3 Por. Ewa Machut-Mendecka, Neoclassism and the Return to Sources in the Egyptian Drama,
»Rocznik Orientalistyczny” 1984, t. 43, s. 86.

4 Por. ibidem, s. 184.

5 Por. Husajn Hamawi, Al-Ittidzah al-kaumi fi masrah Adnan Mardam asz-sziri, (,,Kierunek
narodowy w dramacie poetyckim Adnana Mardama”), Ittihad al-Kuttab al-Arab, Damaszek 1999, s. 8.
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pobrzmiewaja w pierwszych slowach wiersza renesansowego poety Muhammada Ridy
asz-Szabibiego z Iraku:

Czego chca od poetow optakujacych dawne siedziby
Gdy ja utracitem Damaszek, a przed nim Bagdad®.

Poeci i dramatopisarze dochowuja wiernosci ogdlnym zasadom warsztatu literackiego:

Dzieto literatury pigknej, stwarzajac pewien obraz rzeczywistosci, jest rownoczesnie narzg-
dziem przeksztalcenia estetycznej i ideowej $wiadomosci czytelnikéw. Tak rozumianej
funkcji wychowawczej literatury nie nalezy odlacza¢ od jej funkcji poznawczej, a tym
bardziej — tych dwoch funkcji sobie przeciwstawia¢. Utwory literackie dlatego wlasnie
moga wpltywaé formujaco na swiadomos$¢ czytelnikow, Zze narzucaja im okreslony sposob
postrzegania i przezywania §wiata, rozszerzaja ich horyzonty poznawcze’.

W literaturze arabskiej odrodzenia funkcja wychowawcza wydaje si¢ jednak wysuwaé
na plan pierwszy. Poezja nurtu tradycyjnego i neoklasycyzm dostarczaja obrazéw §wiata
o walorach poznawczych i estetycznych, ale stuza przede wszystkim celom dydaktycznym
i promowaniu ideologii odrodzenia.

Poeci i dramatopisarze tego okresu po swoje tematy siegaja do przesztosci zar6wno
starozytnej jak i blizszej — arabskiej oraz muzulmanskiej, nie fantazjuja, nadaja wiasny
koloryt postaciom i wydarzeniom, ale trzymaja si¢ faktow historycznych i tych wyni-
kajacych z legend.

Korowdd wielkich i czgsto tragicznych postaci przewija si¢ szczeg6lnie w drama-
tach. Ideologia madzdu stuzy nie tylko laudacji przesztosci, nie tylko wyraza $wietnos¢
dawnych epok, ale domaga si¢ jej przywrocenia. Na tle trudnych czaséw, ponurych
z powodu kolonializmu i pigknych dzigki odnowie mysli arabskiej, warto byto wspominaé
przesztos¢, wierzy¢ w trwalos¢ i niezniszczalno§é wiasnych wzorow.

Literatura ksztalci nowego typu odbiorcg, czytelnika o§wieconego, ewentualnie widza
(cho¢ dramaty neoklasyczne pisane byly bardziej z my$la o lekturze niz scenie), patriote do
glebi zaangazowanego w bieg wydarzen i w dzialalno$¢ na rzecz swojego obszaru: panstwa
czy al-watan al-arabi — ojczyzny arabskiej. Stad tak wazna byta rola dydaktyki w utworach
poetyckich i dramatycznych okresu odrodzenia. Jednak nie po raz pierwszy dochodzi ona
w literaturze arabskiej do glosu z taka sila, poniewaz nalezata do fundamentéw tzw. prozy
adabowej (rozrywkowo-dydaktycznej) w wiekach $rednich, encyklopedie i traktaty tego okresu
taczyly wiedzg z fantazjg, a nauke z rozrywka. Uwazane sg dzi$ za bezcenny dorobek literacki.

MOTYW CHWALY W POEZJI NURTU TRADYCYJNEGO

Poeci nurtu tradycyjnego siggali po dawne gatunki i formy poetyckie. Przetrwat panegi-
ryk, jeden z najpopularniejszych gatunkow klasycznego poematu, co $wiadczyto, ze chwaty
warto szuka¢ nie tylko w przesztosci, ale i wspdtcze$nie. Nie wszystko wydawato si¢

6 Jozef Bielawski, Krystyna Skarzynska-Bochenska, Jolanta Jasinska, Nowa i wspolczesna litera-
tura arabska XIX i XX w. Literatura arabskiego Wschodu, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa,
1978, s. 315.

7 Michat Glowinski, Aleksandra Okopien-Stawinska, Janusz Stawinski, Zarys teorii literatury,
Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1975, s. 58.
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stracone, jesli nadal mozna bylo przemawia¢ po dawnemu. Podobnie do tego, jak klasycy
chwalili swoich sponsoréw i mecenasow, Ahmad Szauki opiewal w ozdobnych strofach
wiadcoéw Egiptu: Isma’ila (1830-1895) i Fu’ada (1863—-1936) jako wielkich i madrych
budowniczych, wznoszacych nowy Egipt nie w kategoriach dydaktycznych odniesien do
przesztosci, ale tu i teraz, cho¢ obaj pozostawali poddanymi Imperium Osmanskiego:

Nad Giza przeplynat bialy obtok
na niebie nad nig pojawit si¢ ksigzyc w pehni
Ogrody Isma’ila zostaty zroszone uzyzniajacym deszczem
niosacym takie dobrodziejstwa, jakimi darzyt ojciec [Fuada]
Cien posiadajacy $wiezo§¢ Nilu przeplynat nad Giza
i drgczace ja pragnienie zostato zaspokojone
Tam, gdzie przejdzie Fuad, ziemia zmienia si¢ w wonne pizmo
a proch spod jego stop walczy o warto$¢ ze ztotem
Gdy Fuad przybywa do kraju, wznosza si¢ mury
by tworzy¢ oznaki cywilizacji:
Tu szkota zbudowana w celu walki z ciemnota
tam szpital dajacy ochrong przed choroba
Iub dom opieki, gdzie ludzie szlachetni
udajg si¢, by wspomdc swych bracis.

Wigkszo$¢ poetow nurtu tradycyjnego siggata jednak do odleglej przesztosci swych
obszaré6w. Muhammad Rida asz-Szabibi w poemacie Asz-Szark an-nahid (,,Dzwigajacy
si¢ wschod”) wychwala wielkiego Alego (panowat w latach 656-661), czwartego kalifa
islamu i protoplaste szyitow, optakuje tez goragco $mier¢ stynnego kalifa Malika (panu-
jacego w latach 685-705), pod ktorego wladzg Swietnos¢ kalifatu osiggneta kulminacje.

Wyczerpala si¢ cierpliwo$é, skonczyt sie strach
i nie chce juz dhuzej miecz spoczywac

Postat Bog do krainy $piacej od wiekow
to, co ja rozbudzi
Do obrony jej spraw wezwat

Szlachetno$¢ pochodzenia, i odpowiedziata na zew
Walczcie narody Wschodu przeciw zabdjcom

Waszym, walczcie przeciw nim wszystkim!
Odnoéwcie czyny zwycieskiego ‘Alego

epoke Malika i wielkich wodzow!
Wspomnijcie na to, co Zachod uczynit ze swymi

Dawnymi mistrzami, i tak jak on postepujcie!?

Poeci odrodzenia dowodzili, ze nie moga znie$¢ mysli o upadku kalifatu przed wie-
kami, im bardziej byl bezwzgledny, tym bardziej wydawat si¢ niewiarygodny. Dzamil
Sidki az-Zahawi w stynnym poemacie 4/-Uruba (,,Wspolnota arabska™) pisat:

8 Przel. K. Skarzynska-Bochenska, por. J. Bielawski, K. Skarzynska-Bochenska, J. Jasifiska,
op. cit., s. 239-240.
9 Przet. K. Skarzynska-Bochefiska, ibidem, s. 316.
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Niegdys $wiat arabski do wzniostych nalezal narodéw
Dzi$ stat si¢ najnizszym z krajow ziemi

Nie potrzeba btaznéw Arabom!

Ich jednos$¢ pragne ogladac!

O! Gdyby $wiat arabski na jedno$¢ si¢ zdobyt
Wzmocnitby swoje wiezi i urdst w potege!?.

W ramach literatury madzdu pisarze goraco oplakuja terazniejszos¢, rozwija si¢ kon-
cepcja martyrologii, m.in. dotyczaca walk Syryjczykow o niepodlegto$é przeciwko Turkom
i Francuzom. Do tego tematu nawigzuje we fragmencie swojego poematu syryjski autor
Chajr ad-Din Zirikli (1893—-1976):

Nardd arabski to méj narod
ojczyzna arabska to moja ojczyzna
A godto doliny Najrabajn moim godiem.
Kazdy bol, ktory dotyka Damaszek
krzesa iskry mojego bolull.

MOTYW CHWALY W DRAMACIE NEOKLASYCZNYM

Literatura madzdu, tak bardzo nacechowana ideologiczne, postuguje si¢ patosem,
dobitnie akcentujac swoje tresci. Symbole sg czytelne, kazdemu odpowiada przewaznie nie
wiccej niz jeden desygnat. Swiatem przedstawionym rzadzi uktad przyczynowo-skutkowy,
na ogdt uprawdopodobniony do rzeczywistego. Uktadem tym ze swojej natury kieruje
si¢ zwlaszcza dramat neoklasyczny. Jego $wiat jest bogaty, z fabul, potraktowanych
jako pewna calo$¢, wytania si¢ obraz historii obszarow arabskich, tak jak przekazuje go
pamieg¢ historyczna. Wylania si¢ tez chronologia, zgodna z ta powszechnie przyjeta: od
starozytno$ci poprzez stosunki plemienne, rozwdj islamu i powstanie cywilizacji arab-
skiej z kalifatem w centrum uwagi. Kazda z wynikajacych stad wspdlnot ma wilasny
porzadek temporalny, rysuje si¢ wigc czas kosmologiczny (,,ogromny okres poprzedzajacy
poczatki historii najdogodniej jest nazwac czasem kosmologicznym™)!2, a nastgpnie ten,
ktory mozna okresli¢ za Bachtinem jako ludowo-mitologiczny!3. Obok nich funkcjonuje
wynikajacy z biegu wydarzen czas historyczny.

1. OD PREHISTORII DO HISTORII: SWIETNOSC STAROZYTNYCH

Bohaterowie dramatu neoklasycznego jeszcze nie przypisani do historii, a dzialajacy
w poprzedzajacym ja czasie kosmologicznym!4 noszg juz cechy postaci historycznych.
Tworca arabskiej ,,kosmologii” jest m.in. Libanczyk, Chalil al-Hindawi (1906-1976),
ktory obok tematow greckich — antycznych!S, sigga do prehistorii Wschodu. Swoja sztu-

10 Przet. K. Skarzynska-Bochenska, ibidem, s. 305.

Il Przet. J. Jasifiska, ibidem, s. 351.

12 Wiktor Toporow, O kosmologicznych zrédlach: w: Semiotyka kultury, oprac. Elzbieta Janus,
Maria Renata Mayenowa, Warszawa 1975, za: Ewa Machut-Mendecka, Glowne kierunki rozwojowe
dramaturgii arabskiej, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 1992, s. 80.

13 Michat Bachtin, Czas i przestrzenn w powiesci, ,,Pamietnik Literacki” 1974, t. 65, z. 4, s. 287.

14 Por. W. Toporow, op. cit., s. 108-109, za: E. Machut-Mendecka, Gléwne kierunki, op. cit., s. 79.

I5 Np. w dramatach: Brumitijus (,,Prometeusz”), Bigmaliun (,,Pigmalion”), Sarik an-nar (,,Zto-
dziej ognia”).
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k¢ Harut wa-Marut (,,Harut i Marut”) opiera na znanej starozytnej legendzie o dwoch
aniolach zestanych przez Boga dla wypréobowania wiernych (por. Koran, 2:102) i cho¢
tytutowe postacie dzialajg poza historig, kieruja si¢ bliskim jej porzadkiem przyczynowo-
-skutkowym. Dramat A/-Hamama al-bajda (,,Biala synogarlica”) Al-Hindawiego opiera
si¢ na legendzie Semiramidy, krélowej babilonskiej, a motyw kosmologiczny Burdz Babil
(,,Wieza Babel”) tego autora wynika juz z samego tytutu. W dramacie innego Libanczyka
Sa’ida Akla (1912-2014) Kadamus (,,Kadamus™) bogowie staroegipscy, dzigki swojej
mocy stwarzaja wszech§wiat, powotujac go do zycia.

Irakijczycy po dzien dzisiejszy postuguja si¢ symbolem Gilgamesza, ktory wedlug
Sumerdéw jest herosem i dziala poza czasem, a watek jego zgubnej mitosci do bogini
Isztar rozwija Lajs Umar al-Chaffaf w sztuce Kilkamisz (,,Gilgamesz”)!0.

Tworcow ideologii madzdu szczegblnie pocigga tematyka starozytno$ci, poniewaz
znajduja w niej wielkie wzory do nasladowania dla wspoélczesnych oraz niezawodne
przestrogi przed powtarzaniem podobnych biedow. A jesli starozytno$¢, to faraonowie
i nic dziwnego, ze $wiat faraonski zajmuje wiele miejsca w twodrczosci neoklasyczne;j.
Egipcjanie poczuwajg si¢ do chwaty obszaru, na jakim zyja, identyfikujac si¢ z tradycja
starozytna.

Juz w latach 20. i 30. XX w. pojawi si¢ w Egipcie nurt!” odwotywania si¢ do
wzordw starozytnych, ktére swoim chlubnym przyktadem mialy zachg¢ca¢ Egipcjan do
odnowy. Poeta i neoklasyk, Ahmad Szauki, wilacza si¢ w ten trend ze swoja literatura,
zarOwno poezja, jak i dramatem, a jeden z gatunkow jego tworczo$ci nosi nazwe fir ‘au-
nijjat — wiersze faraonskie przypominajace wielkos¢ wladcow. Swiat faraonow staje sie
bliski wspotczesnym, poniewaz historyczni wladcy, postacie referencyjne, przy swoich
wiekopomnych zastugach, dziatajg jak zwykli ludzie, tworzac wrazenie ,,postaci z krwi
i kosci”, bliskich realizmowi. Wojna, jaka toczy si¢ w fabule dramatu Szaukiego Kam-
biz (,,Kambyzes”), mogltaby wybuchnaé wspolczesnie, dowodzi si¢!8, ze sztuka odnosi
si¢ do okresu destabilizacji Egiptu pod panowaniem kréla Faruka (1920-1965), ktoérego
rzadom potozyta kres rewolucja lipcowa 1952 r., przeksztatcajac panstwo w republike.
W dramacie tym cérka faraona, aby uratowac ojczyzng, godzi si¢ poslubi¢ perskiego
wodza Kambyzesa, ktory w VI w. p.n.e. najechal jej kraj. Dydaktyczng wymowe sztuki
tagodzi zwielokrotniony, osobisty wymiar cierpienia: ofiara ksi¢zniczki idzie na marne. Do
ulubionych postaci starozytno$ci nalezy faraon Echnaton, bohater takich sztuk jak Ichnatun
fir aun Misr (,,Echnaton, faraon Egiptu”) Ahmada Zakiego Abu Szadiego (1892—-1955) czy
Ichnatun wa-Nifirtiti (,,Echnaton i Nefretete”), dramat proza Ahmada Alego al-Bakasira
i w tych fabutach wielki faraon przezywa osobiste rozterki, jest zakochany, ale w zyciu
tej postaci nie ma miejsca na milos¢. Jako wielki wladca pada ofiarg spiskow, jego
los wikta si¢ niebezpiecznie, faraon nie jest niezniszczalny, co stanowi przyktad jednej
z przestrog wystepujacych w dramatach.

Trudno przeceni¢ w neoklasycyzmie popularno$é Kleopatry ptolomejskiej jako kobiety
wielkiego sukcesu i wielkiej kleski. Szczegolnie w ujeciu tej postaci postawa patriotyzmu
walczy z tragizmem jednostkowego losu. Zdaniem znanego krytyka teatru Mustafy Bada-
wiego poswigcona jej sztuka Szaukiego Masra Kliubatra (,,Smier¢ Kleopatry™) dowodzi

16 Por. E. Machut-Mendecka, Gléwne kierunki, op. cit., s. 69.

17 J. Bielawski, K. Skarzynska-Bochefiska, J. Jasifiska, op. cit., s. 239.

18 Muhammad Mandur, Masrahijjat Szauki (,,Dramaty Szaukiego”), Dar Nahda Misr 1i at-Tiba
wa an-Naszr, Kair 1970, s. 83.
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wptywow Szekspiral®. Krolowa z tego dramatu wydaje si¢ uniwersalna, a Egipt z jej
czasow to jedno z d6wczesnych mocarstw, juz na pograniczu dekadencji jako fakomy kasek
dla Rzymu. A jednak $wiadomos$¢ odbiorcy ma przenikngé¢ poczucie dumy z powodu
swietnosdci tego kraju, ktory jest jego krajem, oraz wspodtczucie dla Kleopatry, postaci
zarysowanej zgodnej z wymogami historii powszechnej. Trudno jednak byloby zaliczy¢
sztuke do neoklasycyzmu, gdyby krélowa w pojeciu autora nie byta przede wszystkim
Egipcjanka, o czym upewnia komunikat w postowiu:

Wszystko, co pisze autor od pierwszej do ostatniej strony swojej sztuki dowodzi, ze
Kleopatra byta narodowosci egipskiej, nawet jesli w jej zylach plyneta obca krew. Jej
przodkowie tak dtugo mieszkali w Egipcie, podobnie jak nasi przodkowie, ze wystarczyto
to, aby si¢ zegipcjanizowali20.

Interesujac si¢ starozytnos$cia, Irakijczycy siggaja do tematyki ze swoich obszarow,
przywodza m.in. histori¢ §wiattego i dzielnego kréla Nabuchodonozora, wtadcy Babilo-
nii z dynastii chaldejskiej. Dowodza, Zze jego panowanie byto wielks, chwalebng kartg
w dziejach Babilonii, rzutujaca na ksztalt wspotczesnego Iraku. Ku tej tradycji zwraca
si¢ migdzy innymi Nurisu al-Kaldani w sztuce Nabuchaz Nasr Malik Madinat Babil
(,,Nabuchodonozor, krél Babilonu”)21,

Przyktadow ideologii madzdu nie szczedzi wezesny dramat syryjski. Dowodzi miedzy
innymi, jak bardzo starozytna krolowa Zenobia z tego obszaru, jest wzorem dzielnosci,
sktada bowiem ofiare¢ ze swojego losu, godzac si¢ odda¢ w rzymska niewole w zamian
za ocalenie wlasnego ludu. Adnan Mardam opisuje to w dramacie Al-Malika Zanubja.

Jak mogg przyjac¢ stowa pocieszenia, gdy caly gmach trzeszczy w posadach,
dokonatam cudu, ktdéry oszczedzit okrutny czas, stworzylam cywilizacje,
rados$¢ dla pokolen, niepojete dla ludzkich umystow krolestwo,

o nienaruszalnych granicach, nie mogt pomarzy¢ o nim Iran czy Rzym?2.

Dramat z jego idea madzdu i dydaktyka ksztaltowal rowniez postawy mieszkancoéw
Maghrebu, na ktérego obszarach w poczatkach XX w. kwitt konserwatyzm, wszechobecne
byly struktury plemienne i ruchy sufickie. I tu dramatopisarze odwotywali si¢ do wielkiej
historii regionu, np. Hasan az-Zimirli w sztuce Jughurta o wielkim wiadcy starozytnej
Numidii, 1 wladca ten niedoceniany przez naréd popadnie w rzymska niewole:

Jughurta: Jestes w bledzie, nie skonczyta si¢ wojna w Ifrikjji... Czy sadzicie, ze zwy-
cigzajac Jughurte, zwyciezyliscie Ifrikijj¢? Rzeczywiscie pokonaliscie Jughurte, ale nigdy

si¢ po codziennych masakrach, a domy to pieczary lub wigzienia. Ifrikijja w waszych

19 M.M. Badawi, op. cit., s. 209.

20 Ahmad Szauki, Masra Kiliubatra (,,Smieré Kleopatry”), Dar al-Ahd al-Dzadid li at-Tiba’a,
Kair 1970, s. 132. Wszystkie tlumaczenia, poza tymi, przy ktérych podane jest nazwisko tlumacza,
sporzadzita Ewa Machut-Mendecka.

21 Por. E. Machut-Mendecka, Glowne kierunki, op. cit., s. 51.

22 Adnan Mardam, Al-Malika Zanubija, masrahijja szirijja min arba’at fusul (,,Krolowa Zenobia,
dramat poetycki w czterech aktach”), Manszurat Awdat, Bejrut, 1969, s. 112.
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rekach jest naga pustynia, zyja tylko ci, ktorzy chyla przed wami glowy, nie odezwa si¢
ani nie zrobig kroku bez waszego pozwolenia. (...)

Sila: Niech twoj nardd cieszy si¢ i $piewa, doswiadczajac raju za zycia, ile tylko zdota.
Wasz dzien jest krotki, niedtugo zatriumfujg prawda i wolno$¢, ogarng dusze i ciata,
wzmocnig je. Niedtugo Ifrikijja bedzie miata nowego Jughurte, (...)3.

2. NIEZAPOMNIANY SWIAT PLEMIENNY

Wspotczesni pisarze arabscy siggaja tez do eposow, dhugich opowiesci o walecznych
dzy przed islamem) po ziemiach arabskich krazyli narratorzy. Spisane stanowia ogrom-
nych rozmiaréw dorobek $redniowiecznej literatury arabskiej. Dramatopisarze rozwijajac
watki ludowe, dowodzg réwniez Swietnej przesztosci swojego obszaru, cho¢ nieco inaczej
niz wowczas, kiedy zongluja postaciami starozytnych. Topos bohaterstwa kojarzy sig¢
z postawa rycerska. By¢ bohaterem w $rodowiskach plemiennych nie oznacza umiera¢
za ojczyzng, ale dbac¢ o honor, dzicki mestwu, odwadze, dzielno$ci, walecznosci, a takze
picknej wymowie. Obronie honoru shuzy zemsta za $mier¢ kogo$ ze wspotplemiencow
czy utracone mienie, czego przyktadem jest epos o wojnie plemiennej, ktéra wybuchta
na Polwyspie Arabskim przed islamem i trwata czterdziesci lat, a wzigla swoja nazwe
od wielbtadzicy Basus skradzionej jednemu plemieniu przez drugie. Na wielbladzicy si¢
nie skonczyto, poptyneta krew, a wojna potoczylta si¢ w naprzemiennym tancuchu zemsty
rodowej dwoch zwasnionych stron. Pamig¢ historyczna zachowuje t¢ opowies¢ po dzien
dzisiejszy, miedzy innymi w dramacie Alfreda Faradza Az-Zir Salim, ktérego tytut jest
nazwiskiem jednego z bohateréw i wodzéw prowadzonych walk. Oparty na znanym
eposie, utwor najdobitniej dowodzi znaczenia honoru w warunkach plemiennych. Skrajna
sytuacja dotyczy zemsty rodowej i dzialan zbrojnych w kregu najblizszych krewnych:

Murra [jedna z kobiet plemiennych, przyp. moj]: O wielki ksigz¢ Salimie, m¢j drogi
kuzynie. Przyszlismy ztozy¢ Ci kondolencje i my rowniez potrzebujemy kondolencji.
Krol Kulajb byt perta swoich czasoéw, wielkim i madrym rycerzem, kochanym przez lud.
Jednak zginat i teraz musimy ulozy¢ nasze relacje. Winny jest moj syn, ktory popetnit
to morderstwo i cho¢ pochodzi z mego tona, potraktowatam go jak najnikczemniejsze-
go z wrogow. Salimie, jestesSmy stryjecznym rodzenstwem, a nasz dziadek pochodzit
z Banu Bakr, damy Ci wigc rekompensate, jakiej sobie zyczysz. Przestgpca zbiegl, ale
jesli dojdziemy do porozumienia i zachowamy ducha braterstwa, znajdziemy go i zostanie
skazany na $mier¢?4.

W $rodowiskach plemiennych na pograniczu dzahilijji 1 islamu oraz w pdzniejszych
wiekach nie brakowato bohateréw. Po dzien dzisiejszy nazwiska wybitnych rycerzy —
poetow sa wyrazem $wietnosci rodzimych obszaréw, moze bardziej niz postacie starozyt-
nych, zyjacych w odlegtych czasach i méwiacych swoimi jezykami. Plemiona uzywaty
zywej mowy arabskiej, shuzacej opowiesciom i poezji, dzieki ktdrej (cho¢ réwniez dzieki
Koranowi) arabszczyzna zajela wysokie miejsce w tamtejszym systemie wartosci jako
jeden z najistotniejszych symboli. Imru al-Kajs (zm. ok. 540), Kajs Ibn al-Mulawwah

23 Abd ar-Rahman Madawi, Jughurta, Al-Mu’assasa al-Watanijja, li-al-Funun al-Matba’ijja, Algier,
1984, s. 139-140.
24 Alfred Faradz, Az-Zir Salim, Dar al-Kutub al-Arabi, Kair 1967, s. 53.
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(zm. ok. 690), Kajs Ibn Zarih (VII w.), Antara Ibn Szaddad (1 pot. VI-pocz. VII w.)® to
nazwiska stynnych plemiennych Arabdw, z ktorych kazdy ma swoja legende, a wszyst-
kich przypominaja dramaty.

Imru al-Kajs, przedmuzulmanski hulaka, wagabunda, mito§nik mocniejszego trunku
i wielbiciel plci pigknej, jak wynika z legendy, wygtosit kiedy$ znamienne zdanie — al-
-jauma chamr ghadan amr — ,dzisiaj wino, jutro praca”, powtarzane po dzien dzisiej-
szy. Powiedzonka tego uzyt w tytule swojej sztuki (Al-Jauma chamr — ,Dzisiaj wino”)
Mahmud Tajmur. Z dramatu wylania si¢ w zarysie sylwetka Imru al-Kajsa, zwlaszcza,
ze biografia bohatera, zyjacego w odlegltych czasach, tak jak widzi ja pisarz, gubi si¢
w legendach. W fabule sztuki poeta-lekkoduch ulega przeobrazeniu, autor rozwija jego
histori¢ w konwencji madzdu. Imru al-Kajs na wie$§¢ o $mierci ojca, rusza, aby go
pomsci¢, dociera do Bizancjum i ginie gdzie§ na pustynnym szlaku.

Imru al-Kajs (zastanawia si¢ dlugo): Moj ojciec zostal zabity i przed $miercia zazadatl,
abym go pomscit (chodzi tam i1 z powrotem), zmarnowatl mnie ojciec, kiedy bytem maty
i zazadal mojej krwi, gdy dorostem. Postucham wigc i nie cofne si¢ (mowi dalej, jakby
rozmawial z duchem ojca). Przyszta wiec pora, aby krol widoczegdw, uwolnit sie¢ od pigtna
wloczegostwa (Zwraca si¢ do Amira z pytaniem). Jak to si¢ stalo i jak doszto do tragedii?
— Amir: Krol przebaczyt jencom z plemienia Asad i darowat im zycie. Gdy nedznicy stali
si¢ wolni, zdradzili i tylko czekali na okazje, wyczekiwali chwili nieuwagi krola...2.

Pozostali trzej poeci, zyskali sobie stawe nie tylko poezja, ale tez dzigki powstalym
na ich temat legendom o idealnych plemiennych, nieszczgsliwych kochankach. Wiele
wedrowali, a wies¢ o ich dramatach roznosita si¢ po Polwyspie Arabskim, zwlaszcza,
ze opisywali ja w poematach. Jak pisze Kajs Ibn Zarih:

Utracitlem Lubng

i teraz skarz¢ si¢ przed Bogiem,

jak sierota po stracie rodzicow,

zadrgczony przez krewnych, zglodniaty,

pozbawiony macierzynskiej troski.

Moje domostwo ptacze, plyng gorzkie tzy.

Ktory z tych smutkow bardziej godny jest rozpaczy?7.

Wszyscy byli zakochani w swoich kuzynkach — Kajs Ibn al-Mulawwah kochat Lajle,
Kajs Ibn Zarih — Lubng, a Antara Ibn Szaddad — Able, kazdy byl wigc, zgodnie z zasada
panujaca w czasach endogamii, znakomitym kandydatem do matzenstwa z ukochang, ale
szczesciu matzenskiemu stawal na przeszkodzie zty los. Najbardziej przejmujaca byta
historia pierwszej pary, a zakochany poeta przeszedt do historii jako Madznun Lajla —
‘Opetany z mitosci do Lajli’. Watek o jego mitos$ci wszedt do literatur wschodnich obok
arabskiej, takze do perskiej i tureckiej?s. Opowies¢ o Kajsie i Lajli pordwnuje si¢ tez

25 Daty zycia poetow za: J. Danecki, Poezja arabska. Wiek VI-XIII. Wybor, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw, Warszawa, Krakow 1997, s. 25, 125, 226, 229.

26 Mahmud Tajmur, Aljauma chamr (,,Dzisiaj wino”), Dar al-Ma’arif bi-Misr, Kair 1956, s. 94-95.

27 ]. Danecki, thum, op. cit., s. 225-226.

28 Por. M.M. Badawi, op. cit., s. 211.
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z dramatem Romea i Julii?®. Ibn al-Mulawwah pisal wiersze mitosne do ukochanej i gdyby
nie to, zapewne by ja poslubil, ale stryj, ojciec, dziewczyny uznal, Ze bratanek swoimi
nazbyt goracymi wyznaniami narusza jego honor i nie zgodzil si¢ na malzenstwo. Po
temat plemiennych kochankéw siegnat Ahmad Szauki w dramacie pod tytutem, bedacym
przydomkiem poety Madznun Lajla. Szauki nadat utworowi forme tragedii: Lajla umiera,
a Kajs nad grobem ukochanej szykuje sig, aby pdjs¢ w jej $lady:

Kajs zbliza si¢ do grobu i przyktada twarz do jednego z nagrobnych kamieni.

Ach, jak bede ptaka¢ w tym miejscu i jak muszg ptyna¢ moje 1zy.

Tu spoczywa ciato Lajli i jej obraz. Zabiera mi szara ziemia ostatek zycia.

Tu patrzg, jak Lajla si¢ usmiecha i jak niewinnie rozchyla usta.

Czaru jej oczu zasypanych pylem nie przywroci zaden amulet.

Moja mlodos¢ jest zamknieta ksiega, ktorej nie pozna pustynia,

W niej jest to, co si¢ nie zdarzy. O nocy, tagodzisz bol, gdy ja wygnaniec losu wierzg, ze
tylko $mier¢ mnie uchroni i wyzwoli, wygnany z zycia, poddany $mierci3.

Szauki przywracal dawne legendy, temat walecznych rycerzy-poetdw przysparzat
chwaty wspolczesnym, kryl tez osobliwosci. Antara Ibn Szaddad, jako syn wodza i etiop-
skiej niewolnicy wyrdzniatl si¢ czarnym kolorem skory, co przysparzato mu trosk, dowo-
dzac niewolniczego pochodzenia i spychajac na margines plemiennego zycia. Tak tez
byt traktowany, ale mimo to, jego legenda rozwija si¢ na motywach honoru, walecznosci
i mestwa. Dzigki swojej niespotykanej, nawet wérdd mieszkancoéw pustyni, odwadze
i sile fizycznej pokonywat wrogdéw plemienia i nie dopuscil, zeby poszto w rozsyp-
ke. W efekcie jego historia mitosna przybrata inny obrdt niz w przypadku pozostatych
rycerzy-poetow: po réznych perypetiach poslubit ukochana, on i Abla s3 w legendach
arabskich przyktadem mitosci spelnionej. Historia nie jest wigc smutna i nic dziwnego, ze
Szauki na temat tej mitosci pisze komedig, obok tradycji miejscowej si¢gajac po wzory
europejskie, pod wptywem ktorych na przetomie XIX i XX w. powstawal nowy teatr
arabski3!. Inaczej niz w przypadku starozytnych wladcow czy wodzéw muzutmanskich,
nikt oczywidcie, Kajsow czy Antary nie stawia za wzdr wspodtczesnym, ale ich historia
i tradycja naleza do chwalebnej przesztosci arabskiej. Swiat przedstawiony, oparty na
motywach plemiennych wywodzi si¢ z legend, co pozwala przypisa¢ mu czas ludowo-
-mitologiczny, ktéry dodaje barw watkom i tagodzi presj¢ dydaktyki.

3. CHLUBNE PODBOJE I WIELKI KALIFAT

Na pograniczu czasu mitologicznego i historycznego, ze szczegélnym uwzglgdnieniem
tego ostatniego, wspolnota arabska osiaga swoja §wietno$¢ jako wspdlnota muzutmanska.
Dramat neoklasyczny jest jednym ze srodkow, przy pomocy ktorych wspoétczesni Ara-
bowie domagajg si¢ przywrocenia Swietnosci islamu i kalifatu. Dramat ten tak bardzo
odzwierciedla podboje muzutmanow i rozwdj dynastii, ze na jego podstawie mozna by
sporzadzi¢ pewien wykres zwigzanych z nimi wydarzen. Ali Ahmad Bakasir zarysowuje
poczatki islamu w dramacie Kafilat an-nur (,,Karawana §wiatta”), w ktorym pod symbo-

29 Por. M. Mandur, s. 92.

30 www.alsakher.com [15.07.2016]. Przektad wiasny.

31 Warto wspomnieé¢, ze rowniez Aziz Abaza zajmowal si¢ tematyka plemiennych kochankow
jako autor sztuki Kajs wa-Lubna (,,Kajs 1 Lubna”).
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licznym tytutem przedstawia bieg dziejowych wydarzen. Swiattem jest Prorok Mahomet,
a poetycko nazwana karawana, to pochdd jego wojsk niosgcy plemionom Potwyspu
Arabskiego misj¢ islamu. Czas mitologiczny tego obszaru przeobraza si¢ w historyczny,
powstaje historia muzutmanska.

Dzieto Proroka kontynuuja jego nastepcy — kalifowie sprawiedliwi i ich wodzowie.
Do historii przechodzi Chalid Ibn al-Walid, ktory w latach 640-642 podbija Egipt, co
prowadzi do jego arabizacji. Dramat neoklasyczny rozwija obraz dalszych podbojow, Jahja
Abd al-Wahid3? z Iraku tytuluje swoja sztuke Fath Misr (,,Podbdj Egiptu”), poswigcajac
ja wodzowi szerzacemu islam zbrojnie nad Nilem. Ten sam pisarz jest autorem kolejnej
sztuki wynikajacej z chronologii wydarzen w historii wezesnego islamu (Fath Dimaszk
wa-asz-Szam (,,Podbdj Damaszku i Syrii”)33. Neoklasycy nie szczedzg pochwat dalszym
triumfom wojsk muzutmanskich. Toczy si¢ zwycigski pochod muzutmanéw na zachod
przez Afryke Potnocng. Juz w VII w. przewodzi mu kolejny z wielkich wodzow, bohater
tytutowy sztuki Ukba Ibn an-Nafi Abd ar-Rabbihiego al-Ghunaja. Niemal wiek p6zniej,
w 711 r. Tarik Ibn Zijad przekracza Gibraltar, a cie$nina ta bierze swoja nazwe od jego
nazwiska. Neoklasycy wychwalajg rowniez zashugi i tego wodza34.

Historia rozprzestrzeniania si¢ islamu w Hiszpanii nie przestawata frapowaé drama-
turgdw, jeszcze jednym przyktadem jest Fath al-Andalus (,,Podbdj Andaluzji”), sztuka
Mustafy Kamila. Arabowie sg tez dumni z powstania i rozwoju kalifatu umajjadzkiego
w Hiszpanii, a przeciwstawienie rozkwitu kultury i nastepnie dekadencji tego panstwa
byto celem dramatow. Zatozyciel kalifatu, Abd ar-Rahman w fabule sztuki Mahmuda
Tajmura Sakr Kurajsz (,,Orzet Kurajszytoéw”), zgodnie z pierwowzorem historycznym,
ucieka z pozogi w chwili, gdy jego macierzysta dynastia Umajjadéw upada pod naporem
Abbasydow. Uciekinier zatrzymuje si¢ w Hiszpanii, gdzie zaktada kwitnagce panstwo. Jed-
nym z najbardziej znanych dramatéw poswigconych historii Arabow andaluzyjskich jest
Ghurub al-Andalus (,,Zmierzch Andaluzji”) Aziza Abazy, napisany po rewolucji 1952 r.
Sktaniat on Egipcjan do wytezonej pracy na rzecz odnowy kraju, a pisarz zadedykowat
go ,,narodowi egipskiemu’35.

Neoklasycy pokazuja tez dekadencje panstwa muzulmanskiego na wschodzie, ktore
ngkane buntami i ruchami od$rodkowymi do$wiadcza dramatu wypraw krzyzowych.
Do historii przechodzi imi¢ Saladyna, zwyci¢zcy krzyzowcoéw. Imieniem tym chetnie
postuguja si¢ neoklasycy juz w tytutach swych dramatow: As-Sultan Salah ad-Din wa-
-Mamlakat Urszilim Faraha Antuna (1874-1922), sformutowanym na wzoér ozdobnej
prozy arabskiej czy Abd as-Rahman asz-Szarkawi (1920-1987) w Salah ad-Din an-Nisr
al-Ahmar (,,Saladyn, Czerwony Orzet”). Wiadce pamigta si¢ przede wszystkim za to,
ze odzyskat Jerozolime z rak krolow europejskich, ale takze za to, ze w stosunkach
z cudzoziemcami byl cieply i tagodny; neoklasykom trudno nachwali¢ si¢ jego potegi
1 szlachetnosci.

32 Jahja Abd al-Wahid nalezy do pierwszych dramatopisarzy irackich, por. Umar at-Talib,
Al-Masrahijja al-arabijja fi al-Irak (,,Dramat arabski w Iraku”), Bagdad b.d., s. 49.

33 Abd al-Dzabbar Szaukat napisat dramat na temat tego samego okresu: Fath asz-Szam (,,Podboj
Syrii”).

34 'Wodz ten jest bohaterem dramatow: Tarik Ibn Zijad Hany Andrausa i Tarik Ibn Zijad Abd
ar-Rahima al-Hamawiego al-Ghaziego, por. E. Machut-Mendecka, Gféwne kierunki, op. cit., s. 75.

35 Zob. Ahmad Sulajman al-Ahmad, Dirasat fi al-masrah al-arabi al-mu’asir (,,Studia nad arab-
skim teatrem wspodlczesnym”), Dar al-Adzjal, Kair 1972, s. 57.
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Krolowa: Do dzisiejszego ranka zasiadatam na tronie Jerozolimy.

Saladyn: Moglo si¢ oby¢ bez tego catego rozlewu krwi, gdyby$ oddata nam wczesniej
Hittin.

Krolowa: Juz sie stalo i nie trzeba teraz zalowac.

Saladyn: Stalo si¢, jak Bog zechcial.

Krolowa: Czerwone orly rzucity na nas krwawy cien (...)

Izabela: (zwraca si¢ szeptem do swojej siostry, krolowej): Ten chlopak patrzy na mnie
tak takomie. (...)

(Izabela zjawia si¢ zawsze w sukni odstaniajgcej piersi, chowa si¢ za krolowa i probuje
zakry¢ nagosc).

Krolowa (przedstawia Izabel¢). 1zabela, moja siostra. Jest mtodsza ode mnie.

Saladyn: (usmiechajac si¢). My tu nie zjadamy dziewczat, nawet najpigkniejszych w Jero-
zolimie3©,

Dramat neoklasyczny dowodzi, ze $wiat arabsko-muzulmanski w czasach Saladyna
odzyskuje swojg range nie tylko militarng, ale i kulturowa, wtadca przedstawiony zostat
jako wielki budowniczy, dazyt do ozywienia sztuki i kultury muzutmanoéw.

Neoklasycyzm w dalszym ciagu pokazuje, ze nie tylko w $rodowisku plemiennym,
ale w catym kalifacie rozwija si¢ kultura jezyka arabskiego i cho¢ w $redniowieczu
fikcja literacka byla niezbyt ceniona, pisarze si¢gaja pdzniej po watki z Ksiegi tysigca
i jednej nocy, w tym po watek jednego z najstynniejszych kalifow, Haruna ar-Raszida
(763-809), ktory w oczach pisarzy odrodzenia uosabia dawng §wietno$¢.

Motyw Haruna ar-Raszida pod panowaniem $wiatlej dynastii Abbasydow przyciaga
uwage neoklasykow, m.in. w nurcie ludowym ich dramaturgii. Szczodry i szlachetny wiad-
ca rozsadza spory, okazuje wspaniatomys$lno$¢, dba o sprawiedliwos¢ w ujeciu jednego
z pierwszych dramaturgéw syryjskich, Abu Chalila al-Kabbaniego (1835-1902), ktory
w swojej sztuce Harun ar-Raszid au Abu Hasan al-Mughaffal (,,Harun ar-Raszid albo Abu
Hasan Glupiec”) uwydatnia wielko$¢ kalifa gérujacego nad otoczeniem. Posta¢ wiadcy
wynika nie tylko z sowizdrzalskiej atmosfery Ksiegi tysigca i jednej nocy, ale i innych
uje¢, Harun przezywa gleboki konflikt wewnetrzny jako jeden z nielicznych bohateréw
literatury arabskiej — na miar¢ antycznej tragedii. Zgadza si¢ bowiem na biate matzen-
stwo swojej siostry Abbasy z synem perskiego wezyra, umacniajacego wiadz¢ Persow
na dworze Abbasydow. Cho¢ Dzafar jest przyjacielem kalifa z dziecinstwa, to gdy nie
dotrzymuje umowy, Harun, ngkany sprzeczno$ciami i peten wahan, skazuje dostojnika
na $mier¢. W odrodzeniu nie zapomniano tej historii z udzialem stynnego kalifa. Na
jej temat powstaja dramaty podobnie zatytutowane Al-Abbasa, m.in. Adnana Mardama
i Aziza Abazy3’. W obu, kalif pragngcy by¢ nieposzlakowanym wiladca przezywa te
same rozterki, musi dokona¢ wyboru pomi¢dzy dobrem wspdlnoty i dobrem wilasnym.
Dla dobra panstwa, niezaleznie od tego, jak bardzo brutalnej wymaga polityki, uczucia
do rodziny muszg przesta¢ si¢ liczy¢. Ksigzniczka Abbasa przechodzi do historii jako
postaé tragiczna.

Mito$¢ to sprawa zwodnicza, nie jest podporg krolestw,
a wladza to cigzar, pod ktorym ugina si¢ geniusz i medrzec,

36 Abd ar-Rahman asz-Szarkawi, Salah ad-Din, an-Nisr al-Ahmar, Dar al-Ma’arif, Kair 1976,
s. 160-161.
37 Aziz Abaza, Al-Abbasa, Mu’assasat Fann at-Tiba’a, Kair 1961.
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stuszna i sprawiedliwa polityka nie stucha pragnien i serca
przygniata szlachetnych wladcoéw i nie pozwala im stabnac3s.

Posta¢ kalifa jest symbolem potegi Iraku. Na przyktad Irakijezyk, Ali al-Dzarim
(1881-1949) wychwala potezny Bagdad, ktory byt ongis$ stolica przystowiowej potowy
$wiata, nierozerwalnie zwigzany z postacig Haruna ar-Raszida i kwitl w jego czasach:

Bagdadzie, miescie Raszida

Bagdadzie, miescie Raszida, jestes latarniag dawnej chwaty,
usmiechem rozkwitajagcym w obliczu wiecznosci,

ojczyzng mitosci nieustajacej, duma i przyktadem dla wspotczesnych,
poematem chwaly wspdlnoty arabskiej, na tle obrazu wszech$wiata,
jeste$ sztandarem islamu, ktérego flagi dumnie topocza,

Maghrebie dawnej nadziei, Maszriku nowej nadziei,

jestes synem Tygrysu, gaszacym pragnienie tykiem zimnej wody,
jestes kwiatem pustyni i rado$cig $wiata,

rajem dla snéw, gdyz zbyt dlugo trwat nasz letarg

jestes osrodkiem wielkiego krolestwa i twardg skata mocnego panstwa,
gdy si¢ podniesiesz, zwyciezysz $mier¢ i powrocisz

Bagdadzie, mieécie wiedzy i sztuki, ojczyzno kasydy3°.

Dla pisarzy Ksigga tysigca i jednej nocy jest nieprzebranym zroédtem inspiracji. Pociaga
ich m.in. watek Szeherezady, ktoéra nie umarta z reki okrutnego matzonka, poniewaz opo-
wiadata mu basnie, przerywane o $wicie, a kontynuowane wieczorami na jego zyczenie.
Temat ksi¢zniczki pojawia si¢ tez w gatunku dramatu neoklasycznego, m.in. w utworze
Szahrazad (,,Szeherezada”) Taufika al-Hakima, cho¢ autor odchodzi tu od jednoznacznego
promowania madzdu na rzecz konwencji, zwanej przez krytykoéw teatrem idei*0. Cho¢
literatura arabska wspiera dazenia do odrodzenia swego regionu, neoklasycy zwracaja
si¢ catkowicie ku przesztosci i czerpigc z niej inspiracje, promuja w swoich krajach
wspomniang na wstgpie orientacj¢ retrospektywna.

Mniej wigcej od lat 50. XX w. poezja i dramat w $wiecie arabskim ulegaja zmianom,
powstaja nowe konwencje literackie. Pamig¢ historyczna jest teraz i zrodtem inspiracji,
i goryczy. Pisarze, podobnie jak ich poprzednicy, odwotuja si¢ do przesztosci, dazac do tacze-
nia trzech plaszczyzn czasowych w jedna cato§¢. W tzw. nowej poezji arabskiej powstaja
zarysy fabul, w ktorych trwaja nieustanne wedréwki w czasie i przestrzeni, nie napawajac
optymizmem. Zardwno poezja, jak i dramat odstepuja od ideologii madzdu, dowodzac
niechlubnej przesztosci i wydobywajac z niej obraz dawnego, ztowrogiego panstwa?!, rzu-
tujacego swoimi wypaczeniami na czasy wspotczesne. Ta nowa literatura powstajaca od
lat 60., podobnie jak wczesniejsza, czerpie z historii, legend, i tradycji, tym razem jednak
w kategoriach krytycznych i stad ona rowniez, jak w poczatkach odrodzenia, promuje
w swoich krajach orientacje¢ retrospektywna. Literatura ta poddaje przede wszystkim krytyce
struktury spoteczne w aspekcie historycznym, jak i wspotczesnym, ale odrzuca dydaktyzm
i nie dazy do nacechowania ideologicznego. To juz jednak odrgbny temat.

38 Adnan Mardam, Al-Abbasa (imi¢ wlasne), Manszurat al-Awidat, Bejrut 1968, s. 100-101.

39 http://www.adab.com/modules.php?name=Ah3er&doWhat=shwas&q [15.07.2016].

40 Por. Roger Allen, The Arabic Literary Heritage. The Development of its Genres and Ciriticism,
Cambridge University Press, Cambridge 2005, s. 336.

41 Por. E. Machut-Mendecka, Glowne kierunki, op. cit., s. 150.
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