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ABSTRACT: The Collection of Women’s Stories gathers 39 short stories from the period
1907-1947, authored by women. This work analyses 4 stories that deal with what may
be broadly understood as violence against women and their duties and prohibitions
within the traditional system. The stories are created in a realistic spirit, often with
a didactic element since they were written in a period marked by a dire need for ideas
of reformation, clearly present in Hindi literature. They mainly deal with women from
the middle and upper classes, but we also find stories about the lower classes. This
work attempts to trace the individual types of heroines that we can find in the stories
and tries to prove the social and ideological value that they may have contributed to
the social situation improvement, especially of women, in the period before India’s
independence.
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W dyskusjach o agresji w spoteczenstwach patriarchalnych najczgsciej podejmowanym
spotecznie tematem jest przemoc mezczyzn w stosunku do kobiet2. Wynika to z faktu,
ze agresja stanowi narzedzie do podtrzymania meskiej dominacji i kontroli3. Analiza
wybranych dwudziestu opowiadan w jezyku hindi napisanych przez autorki tworzace
przed uzyskaniem niepodleglosci przez Indie, tj. przed 1947 r., traktujacych o problemach
zwigzanych z sytuacja kobiet?, wskazuje na prawidlowo$¢ przeciwnag temu wyobrazeniu
o agresji wylacznie meskiej. Bohaterki badanych utworéw same wymierzajg przemoc
badZz prowokuja do niej mezczyzn.

Kwestie zwigzane z sytuacja kobiet w patriarchalnym spoteczenstwie indyjskim podej-
mowano juz w XIX w.> Wynikato to z faktu, ze reformatorzy zdali sobie sprawe, iz droga
do niepodleglosci nie bedzie mozliwa bez poprawy sytuacji spotecznej kobiet. Jednym
z najwazniejszych narzedzi zmniejszenia ich ucisku miata by¢ mozliwos¢ edukacjié. Warto
doda¢, ze najbardziej temu przeciwne byty same kobiety, w szczegdlnosci matki, ktore
nie chciaty, aby ich corki si¢ ksztalcily (m.in. ze wzgledu na przesady takie jak szybkie
owdowienie po zamazpojsciu wyksztatconej dziewczyny)’. Kontynuacja i rozwinigcie idei

I Artykut na podstawie: Karolina Papis, Typy bohaterek w opowiadaniu hindi do pierwszej potowy
XX w. Analiza na podstawie zbioru Opowiadania kobiet, niepublikowana praca magisterska, napisana
pod kierunkiem dr Aleksandry Turek, Wydzial Orientalistyczny UW, Warszawa 2016.

2 [Brak autora], Ending Violence Against Women. From Words to Action, United Nations Pub-
lications, Oxford 2006, s. 28.

3 Cheryl Anderson, Women, Ideology and Violence, T&T Clark International, New York 2004,
s. 109.

4 Opowiadania pochodza ze zbioru: Sudha Sirmh (red.), Stri katha, Anamika Pablisars end
Distribyatars, Nat Dillt 2005.

5 Geraldine Forbes, Women in Modern India, Cambridge University Press, Cambridge 2004, s. 19.

6 Ibidem, s. 30.

7 Ibidem, s. 33.
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zmierzajacych do poprawy sytuacji kobiet znalazta odzwierciedlenie w literaturze hindi

I pol. XX w. Byt to czas dynamicznie rozkwitajacego ruchu niepodlegtosciowego, nastro-

jow patriotycznych i idei reformatorskich. Podobnie jak w poprzednim stuleciu, autorzy

za konieczng uznali zmiang w sytuacji kobiet poprzez rozwigzanie takich problemow
spotecznych bezposrednio z nig zwigzanych, jak wielozenstwo, aranzowane malzenstwa
dzieci czy sytuacja wdow. Mimo ze autorzy opracowan i historii dotyczacych literatu-
ry hindi w kanon wpisali gléwnie pisarzy, kobiety bynajmniej nie pozostawaty bierne

w podejmowaniu problemoéw, z ktorymi 6wczesnie borykato si¢ spoteczenstwo indyjskie,

o czym dobitnie §wiadcza analizowane opowiadania. Ponadto juz sam fakt, ze wszystkie

te utwory wyszly drukiem czy to w zbiorach opowiadan, czy czasopismachs, wskazuje,

iz glos sprzeciwu wobec panujacych zasad mogt trafi¢ do 6wczesnych odbiorcow.

Autorkami badanych opowiadan sg kobiety z wyzszych warstw spotecznych, ktore
mialy mozliwo$¢ zdobycia wyksztatcenia, cho¢ nalezy pamigtaé, ze w poczatkach XX w.
o wiele lepszy dostep do edukacji mieli mezezyzni®. Utwory te to zatem wazny glos nurtu
realizmu, zabrany przez kobiety w literaturze hindi I pot. XX w. Pisza o tym, co jest im
znane, bliskie, z czym musza badz musialy si¢ zmagac¢. Opisywane przez nie problemy
za pomoca medium fikcji literackiej to sytuacje, ktore jesli nawet nie przydarzyly si¢
im samym, zapewne mogly dotyczy¢ innych osoéb z ich otoczenia.

Pomimo ze kazde opowiadanie wyszto spod piodra innej autorki, tacza je pewne cechy
wspolne. Po pierwsze gldwna bohaterka jest zawsze kobieta, a akcja zawigzuje si¢ wokot
dotyczacej jej sytuacji czy dotyczacego jej problemu. Wiekszo§¢ opowiadan bardziej niz na
samym przebiegu zdarzen w utworze skupia si¢ na emocjach i przezyciach wewngtrznych
postaci. Po drugie bezposrednia przyczyna przemocy, ktéra w kazdym utworze stanowi
motyw przewodni, sg ramy tradycji i surowe nakazy, jakim powinna podda¢ si¢ bohaterka.
Znamienne przy tym, ze na strazy podtrzymywania tradycji za wszelkg ceng, za pomoca
kar fizycznych badz psychicznych, stoja zawsze inne kobiety, najczesciej o wyzszym lub
najwyzszym statusie w rodzinie. Trzecig cechg taczaca wszystkie utwory sg ich zakoncze-
nia — przemoc, jakiej poddawana jest kobieta, prowadzi do jej upadku badz dostownego
unicestwienia; badz tez symbolicznego, spotecznego i psychicznego pogrzebania za zycia.

Przemoc i agresje wobec kobiet, powodowang tradycja i spolecznymi nakazami, odnaj-
dujemy w kazdym z utworéw. Mozna je podzieli¢ na cztery grupy ze wzgledu na typ
bohaterki, jaka si¢ w nim pojawia. Sg to kolejno kobiety przedstawiane jako:

1. milodziutka dziewczyna, np. w opowiadaniach Akszaj Tidz Tary (Tara, Aksay tij, 1935),
»Sekretne zauroczenie” Tedzrani Pathak (Tejrant Pathak, Guptakarsan, 1933) i ,,Nie-
zmywalne tzy” Premlaty Kaumudi (Premlata Kaumudi, Amit asii, 1941);

2. jedna z kilku zon, np. ,,Opowie$¢ szalenca” Prem Bhatnagar (Prem Bhatnagar, Pagal
ki kahant'?), ,,Srodkowa krélewna” Subhadry Kumari Cauhan!! (Subhadra Kumari
Cauhan, Maiijhli Rant, 1932);

8 Sudha Sirmh, op. cit., s. 304-307.

9 Nalezy zaznaczy¢, ze we wspomnianym okresie na Zachodzie sytuacja kobiet byta podobna,
jak w Indiach. Por. np. Claire Jones, Women s Access to Higher Education: an Overview (1860-1948),
http://herstoria.com/womens-access-to-higher-education-an-overview-1860-1948/ (data dostgpu:
18.09.2017). W roku 1901 w calych Indiach tylko 177 kobiet uczgszczalo na uczelnie wyzsze.
Suman Raje, Hindi sahitya ka adha itihas, Bharatiya Jhanpith, Nai Dillt 2011, s. 282.

10 W wypadku tych opowiadan nie udato si¢ ustali¢ daty ich powstania.

Il Subhadra Kumari Cauhan (1904-1947) byta nie tylko pisarka, ale rowniez aktywistka i dzia-
taczka polityczng. Pomimo Ze jej ojciec byt obronca tradycji, jej brat umozliwit jej ukonczenie szkoly
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3. dotknieta przemoca fizyczna, np. ,,Mroczna noc” Jasowati Dewi (Yasovati Devi, Adheri
rat, 1933), ,Morderstwo” Siwrani Dewi!? (Sivarani Devi, Hatya, 1933), ,,Salma”
Jasodhary (Yasodhara, Salma, 1946) i ,,Kolczyki” Wasant Kumari (Vasant Kumar,
Jhumke!3) oraz

4. kobieta niezalezna, np. ,,Karuna” Radharani Mathur (Radharani Mathur, Karuna'4),
,,G10d osobowosci” Sumitry Kumari Sinhy (Sumitra Kumari Sinha, Vyaktitv ki bhiikh!3)
i ,,W strone pustki” Andzany Sjal (Afijana Syal, Sinya ki or, 1945).

Kryterium decydujacym o zaklasyfikowaniu konkretnego typu bohaterki jest gtowny
problem, jaki podjeto w utworze. Jest to jednak podzial umowny, jako ze poszczegdlne
typy moga naktada¢ si¢ na siebie, tj. w jednym opowiadaniu odnalezé mozna cechy
réznych bohaterek. W niniejszym artykule doktadniejszej analizie poddane zostang cztery
utwory. Kazdy z nich podnosi problem wzajemnej przemocy kobiet z odregbnej perspek-
tywy i ukazuje inny typ bohaterki. Pierwsze opowiadanie, ,,Srodkowa krolewna”, kresli
sytuacje mtodej, Swiezo poslubionej dziewczyny, ktéra trafia do wielopokoleniowego domu
meza. Kolejne, ,,Morderstwo”, przedstawia tragiczng sytuacje mtodej mezatki w domu
tesciow, gdzie poddawana jest ona licznym karom psychicznym i fizycznym. Trzeci
utwor, ,,Niezmywalne 1zy”, to intymna opowie$¢ o mtodziutkiej wdowie, jej teSciowej
1 szwagierce, o tym, jak los niesprawiedliwie skazuje kobiety na cierpienie. Ostatni utwor,
,»W strong pustki”, jest przyktadem kompromisu, na jaki musi zgodzi¢ si¢ kobieta, jesli
chce realizowac¢ swoje ambicje i aspiracje.

»SRODKOWA KROLEWNA16

Tytul utworu nawiazuje do sytuacji, w jakiej po $lubie odnajduje si¢ mioda Zona
w hierarchicznym domu hinduskim. Bohaterka jest zong $redniego syna, wigc podporzad-
kowa¢ si¢ musi zonie syna najstarszego. Narracja opowiadania Subhadry Kumari Cauhan
prowadzona jest z dystansu, od przedstawionych wydarzen mingto troche czasu. Gldwna
bohaterka, Tara (Tara), pochodzaca z rodziny braminskiej, pickna i wyksztalcona dziew-
czyna, zostaje wydana za maz za majetnego syna radzy. Wybranek jednak nie jest tak
wyksztalcony jak dziewczyna, jest ,,sybaryta, ktory nauczyt si¢ [tylko] niewyszukanego
hindi”17. Pienigdze sg argumentem dla ojca dziewczyny, ktory decyduje si¢ na wydanie
za maz corki i w konsekwencji odestanie jej do domu meza.

Rodzina radzy zyje w tradycyjnym, hierarchicznym hinduskim domu, w ktérym Tara
czuje si¢ jak w wigzieniu. Zgodnie ze statusem nic nie moze sama zrobié, shuzacy

zenskiej. Zostata wydana za maz w wieku 15 lat i wraz z m¢zem walczyta o niepodleglos¢ kraju.
W utworach ostro krytykowata spoteczne podziaty, szczegodlnie te zwigzane z sytuacja kobiet. Na jej
poglady wielki wptyw miata mys$l gandhyjska o niestosowaniu przemocy. Zmarla w mlodym wieku
z powodu ran odniesionych w wypadku samochodowym. Rekha Mody (red.), 4 Quest for Roots,
Stree Shakti, Rekha Mody for Stree Shakti, Calcutta 1999, s. 27-29.

12 Siwrani Dewi byta drugg zong Preméanda, najwybitniejszego przedstawiciela literatury oma-
wianego okresu. Premcand poslubit ja jako wdowe. Ruth Vanita, The Co-wife and Other Stories,
Premchand, Penguin Books India, New Delhi 2008, s. 2.

13 Patrz: przypis 10.

14 Tbidem.

15 Tbidem.

16 Subhadra Kumari Cauhan, Marijhli Rani, w: Sudha Simh, op. cit., s. 265-274.

17 vilast larke se jo mamuli hindi parha, Sudha Sirmh, op. cit., s. 266.
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wyreczaja ja we wszystkich pracach. Jest pod stalg kontrola Zony najstarszego z synow,
ktéra nie darzy jej sympatig i otwarcie krytykuje zaréwno jej wyglad, jak i usposobie-
nie. Bez pozwolenia szwagierki stuzacy Tary nie mogg wypethiaé jej prosb. Dziew-
czynie zakazuje si¢ rozmawia¢ nawet ze szwagrem, najmtodszym bratem me¢za, ktory
jako jedyny dorownuje jej poziomem wyksztalcenia. Partnerem do konwersacji zostaje
nauczyciel najmlodszego radzy, ktory przynosi Tarze co jaki$§ czas nowe ksigzki, aby
dziewczyna miata czym si¢ zajac. Trzeba podkresli¢, ze szwagierka ma prawo do kontroli
nad dziewczyna. Zgodnie z hierarchig w rodzinie indyjskiej jako Zona najstarszego syna
zajmuje w domu pozycje wyzsza od zon pozostatych syndw. Jednak jej kontrola zdaje si¢
nadmierna. Kobieta ta szuka okazji, aby pograzy¢ dziewczyn¢ w oczach domownikdw.
Zawiazuje intryge, zamykajac nauczyciela 1 Tar¢ w jednym pokoju, co daje powod do
oskarzenia dziewczyny o zhanbienie catego rodu. Tara zostaje wykleta przez rodzing
meza, zgodnie z tradycja nie ma tez powrotu do domu rodzinnego. Skoro dopuscita do
tak nieprzyzwoitej sytuacji, nie mozna jej wierzy¢ ani ufa¢. Od tego momentu, nie majac
dokad pdjs¢, Tara jest zawieszona pomiedzy egzystencja a $miercia.

Wejscie Tary w tradycyjny, hierarchiczny uktad rodziny indyjskiej jest przyczyna
wszelkich pdzniejszych nieszczegs¢. Dziewczyna karana jest za naturalng, ludzka potrzebe,
jaka jest kontakt z drugim cztowiekiem. W poczatkowym monologu narratorka ubolewa,
ze kobieta nie moze si¢ przyjazni¢ z mezczyzng, aby nie zosta¢ posadzong o natych-
miastowg probe uwiedzenia go. Jest to zgodne z tradycja Scistego rozdzielenia pfci,
wedlug ktorej kobiety z wyzszych standw nie mogly utrzymywaé kontaktu z mezczy-
znami (praktycznie poza bliskimi meskimi krewnymi). Czy zatem wyrazna frustracja
1 zazdro$¢ zony najstarszego z synow jest wywotlana przez odwage Tary i jej rozmo-
Wy z innymi pomimo wyraznego zakazu? Hierarchia jest podstawowa zasada porzadku
w rodzinie hinduskiej. W sytuacji, gdy w domu nie ma matki, Zona najstarszego syna
nie tylko stoi wérdd kobiet najwyzej w hierarchii, lecz takze odpowiada za zony mlod-
szych braci. Jak zauwaza Sudhir Kakar, sita kobiet w rodzinie hinduskiej wynikajaca
z ich wieku badz pozycji czesto jest dla nich pobudka do manifestowania owej wladzy
w najokrutniejszy sposob. Albowiem jedynym miejscem, gdzie kobieta o stosownym
statusie moze podja¢ jakiekolwiek decyzje, jest dom. Dlatego tez najczesciej kobiety te
sa bardzo konserwatywne i nieskore do zmian!8. Szwagierka z opowiadania Cauhan czuje
si¢ z pewnoscig zagrozona przez miodsza Targ. Za wszelkg ceng chce utrzymaé swoja
pozycje w domu. Ramy tradycji, w jakie wpisano kobiete, prowadza do powstrzymywania
naturalnych ludzkich potrzeb, takich jak cho¢by rozmowa z drugim cztowiekiem. Skoro
sama musiata podporzadkowaé si¢ zasadom panujagcym w domu, chce, aby wszystkie
inne kobiety w rodzinie postepowaty tak samo i nie mogty liczy¢ na zadne odstepstwa
w tej kwestii.

W opowiadaniu tym przemoc ukazano z perspektywy rywalizacji miedzy szwagierka-
mi, kobietami w podobnym wieku, ale o r6znym statusie. Z powodu strachu i niepewnosci
o wlasng pozycje w domu, kobieta jest w stanie doprowadzi¢ do upadku inng kobiete,
zajmujaca nizsze w hierarchii miejsce.

18 Sudhir Kakar, The Inner World, a Psychoanalytic Study of Childhood and Society in India,
Oxford University Press, Oxford 1983, s. 117-118.
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,,MORDERSTWO”’19

Opowiadanie Siwrani Dewi jest utworem dobitnie ukazujacym przemoc zaréwno psy-
chiczna, jak i fizyczna, ktéra dotyka kobiety z wyzszych kast w domu meza. W rodzinie
te$ciow musza si¢ podda¢ wielu ograniczeniom, jakie naktada na nie spoteczenstwo
i tradycja. Ciekawe, ze narracja opowiadania jest wyraznie sarkastyczna, co czyni ja
wyjatkowa wsréd badanych utwordéw. Odnosi si¢ tez wrazenie, ze autorka chce ukazac,
iz nie tylko najnizsze warstwy spoteczenstwa indyjskiego sa uci$nione. Potwierdza to
zawarte w utworze stwierdzenie, ze w najgorszej sytuacji znajduja si¢ kobiety z wyzszych
kast20. To na nie naktadane sg nieludzkie wrecz ograniczenia i surowe kary za ich tamanie.

Akcja utworu rozgrywa sie¢ w domu braminskim. Kazda synowa umiera najpdzniej
rok po przybyciu do domu meza, w zwigzku z czym wsrdd jego domownikoéw panuje
przekonanie o klatwie cigzacej nad rodzing, zgodnie z tradycja wigzang z pojeciem
karmana?! 1 grzechami, jakie kobiety musiaty popetni¢ w poprzednich wcieleniach. Nikt
si¢ nie zastanawia, ze sytuacja moze mie¢ inng przyczyne niz postgpowanie czy usposo-
bienie synowych. Wyraznie uwaza si¢, ze kobiety sa same sobie winne:

A pozostate kobiety, te z nizszych kast, uwazaja, ze kobiety z domow szanowanych megz-
czyzn odchodza z tego §wiata tak szybko z uwagi na owoce swych czynow dokonanych
w poprzednich zywotach?2.

Gtowng bohaterka opowiadania jest Gulab (Gulab), ktora nie jest w stanie poddac si¢
surowym nakazom panujacym w domu meza. Siedzac catymi dniami samotnie w poko-
ju, rozmawia ze stuzacymi, jako ze tylko z nimi ma jakikolwiek kontakt. Jej tesciowa
Majnadewi (Mainadevi) nie toleruje takiego postgpowania, musi dba¢ o wysoki status
rodziny. Obrzuca jg wyzwiskami i klatwami przy kazdej okazji. Tesciowa ma zapew-
niong wysoka pozycj¢ jako zona pana domu, nawet syn (czyli maz Gulab) boi si¢ jej
sprzeciwi¢. W rzeczywistos$ci, nieistotne jest czy Gulab zachowuje si¢ zgodnie z wyma-
ganiami tesciowej czy tez nie. Dla Majnadewi kazdy czyn synowej jest pretekstem do
obrazania jej czy nawet bicia. Kiedy Gulab w koncu rezygnuje ze staran o namiastke
autonomii czy chociazby fizycznej wolnosci i lezy w zagrozonej cigzy sama w pokoju,
czgsto nawet bez jedzenia i picia, nekana silnymi skurczami, ,,Majnadewi takze i to
uznaje za jej bezwstydno$¢”?3. Stuzaca, kobieta z niskiej kasty, nie jest w stanie pojac
jak mozna tak traktowac kogokolwiek. Gulab jest regularnie bita, gtodzona, przez caty
czas wigziona pod kluczem w pokoju. Podczas porodu, ze wzgledu na jej bardzo zty
stan, akuszerka prosi, aby wezwac lekarke. TeSciowa jednak nie zaryzykuje zerwania
z tradycja i splamienia honoru rodziny oraz czystosci rytualnej domu, co wigzatoby si¢
z siggnigciem po pomoc lekarskg. Wycienczona dziewczyna umiera, nie zobaczywszy
nawet twarzy swojego dziecka.

19 Sivarani Devi, Hatyd, w: Sudha Sirhh, op. cit., s. 225-230.

20 Sudha Simh, op. cit., s. 228.

21 Poprzez karmana ksztattuje si¢ kolejne wcielenie zywota. Kazdy uczynek w obecnym zyciu
ma wptyw na kolejne. Arthur Llewellyn Basham, op. cit., s. 381.

22 Rahi nic jatiyé ki striya, ve samajhft hai ki bare admiyé ke ghar ki auraté piirvajanm ke kist
punya-phal se itnt jaldr duniyd se bida ho jati hai; Sudha Sirhh, op. cit., s. 225.

23 Mainadevi ise bhi uski besarmi samajhti hai, ibidem, s. 227.
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Co sktania kobiet¢ do posredniego morderstwa synowej? Tak jak ja bezwzglednie
traktowano, tak samo ona traktuje Gulab:

Ona tez rodzita dzieci. Tez tak samo ja bolalo, ona tez lezala miesigcami w goraczce
poporodowej. Skoro wtedy do niej nie wezwano lekarki, to jak teraz miataby przyjs¢?
(...) [J]esli bedzie miata zy¢, bedzie zy¢, bedzie musiata umrze¢, umrze?4.

Dlaczego kobiety kontynuuja spoleczne tradycje, zasady, ktore same kiedy$ je zra-
nity? By¢ moze chca widzie¢ jaki$ sens w swoim udrgkach. Jezeli one bardzo cierpialy,
to skazujac na to samo swoje synowe, chca wierzy¢, ze ten bdol mial sens. Mozliwe
réwniez, ze jest to wykorzystywanie pozycji do wiladania kim$ stabszym, co pozwala
roztadowa¢ nagromadzona w nich zto$¢ i frustracje. Przyczyng zachowania Majnadewi
jest robwniez utarte przekonanie, jakze trafne w opisanej sytuacji, o przemocy rodzacej
przemoc. TeSciowa jest wyjatkowo okrutna, poniewaz doswiadczywszy w mtodosci takiej
same]j bezduszno$ci, gdy juz zdobywa pozycje w domu, naduzywa wiadzy, chcac si¢
odegra¢ za swoje rzeczywiste i potencjalne krzywdy. Pamieta¢ nalezy, ze nie jest to
wina samych kobiet i czysta ch¢¢ skrzywdzenia drugiego cztowieka. Mechanizmy, jakie
si¢ w nich uwalniaja, sa wynikiem spotecznych zakazoéw i nakazoéw indyjskiej tradycji,
religii czy spotecznosci.

W opowiadaniu ,,Morderstwo”, podobnie jak w ,,Srodkowej krélewnie”, przemoc
pochodzi ze strony rodziny meza. Jednak w pobudka agresji teSciowej jest jej wlasna
frustracja, ktora sprawia, ze kobieta ta nie zrywa z tradycja i traktuje synowa tak samo,
jak traktowang ja. I to wlasnie, paradoksalnie, stanowi o sile tradycji.

NIEZMYWALNE LZY"25

W opowiadaniu Premlaty Kaumudi wystepuja wytacznie postaci kobiece. Puszpa
(Puspa), nastoletnia dziewczyna, bedaca od dwodch lat wdowa, nie widzi zadnego sensu
w naktadanych na nig nakazach. Nie pamigta meza, byla dzieckiem, gdy zmart. Jednak jej
tesciowa, z ktorg teraz mieszka26, chronigc honor rodziny w oczach spoteczenstwa, $cisle
kontroluje zachowanie dziewczyny. Puszpa nie rozumie zakazow, jakie sg jej stawiane.
Chce, jak pozostate dziewczeta w jej wieku, nosi¢ kolorowe sari, bransoletki czy ozdoby.
Warto tutaj wspomnie¢, ze poniewaz mieszka u te§ciowej, nie z matka, wigc mozliwe,
ze tym bardziej nie rozumie sensu nakazéw i zakazow, czuje si¢ ngkana.

Utwor ,,Niezmywalne tzy” zastuguje na uwage nie tyle ze wzgledu na problem,
jaki podejmuje, tj. wdowienstwo dziewczynek, ile ze wzgledu na nowatorstwo ukazania
psychiki postaci tesciowej Puszpy. Nie jest ona postacig jednowymiarowa, ktéra — jak
w pozostatych opowiadaniach — wykorzystuje pozycje do karania innych kobiet. Wraz
z biegiem narracji jej postawa wobec synowej stopniowo ulega zmianie. Momentem
kulminacyjnym jest scena rozbicia szklanych bransoletek Puszpy, ktorych jako wdowa
nie moze nosi¢. Tesciowa w szale najpierw wini Puszpe za $mier¢ swego syna (zgodnie

24 Uske bhi to bacce hue hai. Use bhi to ist tarah pira hui, vah bhi to prastiit jvar mé mahino
part raht, jab uski bar mem na at to ab kaise a sakti hai. (...) Jina hoga jiegi, marnda hoga maregr,
ibidem, s. 230.

25 Premalta Kaumudi, Amit asii, w: ibidem, s. 118-121.

26 Kobieta po $mierci meza nalezy do jego rodziny. Jej wizyty w domu rodzinnym sa praktycznie
niemozliwe.
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z przekonaniem, ze za blgdy Zony karany jest tez maz) i oskarza o zgube rodu, po czym
po potoku przeklefistw nie wytrzymuje. Wybucha placzem i przytula dziewczyng. Ten
wyrazny dysonans w jej zachowaniu pokazuje, ze wyznaczane przez nig kary rania ja
tak samo jak dziewczyne. Jednakze musi dba¢ o to, co powie spoleczenstwo, pomimo ze
przysparza jej to ogromnego cierpienia. Musi wypelnia¢ kobieca powinnos$¢ — stridharme
(stridharma). Poddajac si¢ jej nakazom, kobieta jest w stanie funkcjonowaé w spote-
czenstwie. Przede wszystkim jest strazniczka ogniska domowego, zatem sensem zycia
1 najwazniejszym sakramentem (samskar) jakiego doswiadcza jest dla niej matzenstwo.
Zycie wedlug takiego schematu jest dla niej cnotg. Jesli rodzina nie jest szczesliwa, to
odpowiedzialna za to jest kobieta?’.

Tytutowe ,,Niezmywalne tzy” to nie tylko rozpacz bohaterek. To namacalne pigtno,
jakie odcisngto na kobietach spoteczenstwo. Pigtno zakazow i zalecen stojacych czestokroc
w sprzecznosci z ludzkimi emocjami czy psychika. Kultywowany przez spoteczenstwo
zwyczaj zmusza bojaca si¢ przerwaé skostniate ramy tradycji i obyczajnosci tesciowa do
stosowania przemocy. Po raz kolejny zatem wida¢ wyraznie, ze przyczyng agresji kobiet
wobec siebie nawzajem sg surowe nakazy jakim zostaja poddane za mtodu.

»W STRONE PUSTKI 28

Utwor Andzany Sjal wprowadza typ bohaterki niezaleznej, samodzielnej. Subhadra
Cangulani (Subhadra Cangulani) jest spetniong zawodowo kobieta, mimo to jest jedno-
czes$nie nieszczgsliwa z powodu utraconej mitosci i samotnego zycia.

Od samego poczatku narrator, nie wyjawiajac catej prawdy o zyciu bohaterki, podkre-
$la, ze Subhadra jest nieszczesliwa. Zatraca si¢ w pracy lekarki i poza zyciem zawodowym
nic nie cieszy jej serca po burzy, jaka przezylo w wyniku nieszcze$liwej mitosci sprzed
lat. Subhadra poswigcita si¢ pracy, aby zapomnie¢ o bolu rozlaki z dawnym ukochanym.
Los jej jednak nie oszczedza. Po kilkunastu latach spotyka dawna mito$¢ w szpitalu,
w ktorym obecnie pracuje. Mgzczyzna pojawit sie w nim z zona, ktora wilasnie rodzi.
Subhadra cierpi widzac, ze me¢zczyzna utozyt sobie zycie z inng kobieta. W przesztosci to
ich taczyto uczucie i gotowi byli w jego imi¢ walczy¢ z obowigzujacymi zasadami spo-
tecznymi. Subhadra jest hinduska, jej ukochany chrzescijaninem, a poniewaz dziewczyna
byla jedynaczka jej rodzice, jak i cata spotecznos¢, nie chcieli zezwoli¢ na mezalians.
Po rozstaniu Subhadra zatracita si¢ w pracy i nie byla w stanie po$lubi¢ innego, cho¢
rodzice probowali zaaranzowa¢ jej malzenstwo. Jej ukochany natomiast znalazt nowa
mito$¢. W tej zaskakujgcej dla niej sytuacji, pomimo przeszywajacego ja bolu i zazdrosci,
pozostaje profesjonalistka — jest przede wszystkim lekarzem i musi pomoc dziewczynie.
Znajduje w sobie tyle sity, aby stlumi¢ swoje uczucia.

Jak wida¢ z powyzszego opisu, niedane jest Subhadrze doznaé¢ pelnego szczgscia.
Utwor nie jest bynajmniej krytyka kobiet wyksztatconych. To raczej kolejny glos trak-
tujacy o tragicznych w skutkach dla kobiet nakazach tradycji. Subhadra nie mogta si¢
zwigza¢ z ukochanym, poniewaz musiataby przeciwstawié si¢ i rodzicom, i spoteczen-
stwu. Utwor krytykuje réwniez swoiste ultimatum, jakie stawia si¢ kobiecie, jesli chce
zajs¢ wysoko w swojej karierze — jezeli chce spetnia¢ si¢ zawodowo, nie moze zalozy¢

27 Sanjukta Gombrich Gupta, Bogini, kobiety i ich rytualy w hinduizmie, w: Marzanna Jakub-
czak (red.), Boginie, przqdki, wiedzmy i tancerki. Wizerunki kobiety w kulturze Indii, Universitas,
Krakow 2005, s. 36.

28 Afijana Syal, Sunya kT or, w: Sudha Sirhh, op. cit., s. 196-202.
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rodziny. Subhadra ptaci za to wysokg cene. Zyje samotnie i przede wszystkim tak tez sie
czuje. Surowa tradycja i religia nie pozwolily jej na szczgécie z ukochanym mezczyzng.

W opowiadaniu przemocy nie ukazano wprost. Wydaje si¢ jedynie, ze kobieta wymie-
rzajacg przemoc jest sama Subhadra. Karze sama siebie za to, ze do$wiadczyt ja los.
Skoro nie mogta by¢ z ukochanym, to na przekoér tradycji oddata si¢ pracy, odrzucajac
kazdego kolejnego kandydata do zamazpdjscia zaproponowanego przez rodzicéw. Z tekstu
wynika wyraznie, ze kobieta powinna moc pogodzi¢ te dwie rzeczy — rodzinne szczescie
i zaspokajanie wlasnej ambicji. W innym wypadku, zmuszona wybra¢ wytacznie jedna
z nich, bedzie nieszczesliwa i samotna. Warto nadmieni¢, ze dla mezczyzny naturalne
jest taczenie tych dwoch $ciezek. Migdzy innymi dlatego, ze obowiazki domowe zwy-
czajowo przejmuje zona. Jak pokazuje opowiadanie, z punktu widzenia spotecznych
nakazéw dla kobiety niemozliwe jest taczenie tych potrzeb. Dlatego tez nie jest wiha-
$ciwa drogg ani calkowite porzucenie che¢ci zalozenia rodziny, ani rezygnacja z dazenia
do samospemienia. ,,W strong pustki” jest wyjatkowym, racjonalnym gltosem w $§wietle
omawianych opowiadan ze wzgledu na sposob ujecia tematu oraz podjecie problemu
W sposob oryginalny na tle innych utworow.

*

Przeprowadzona analiza opowiadan nasuwa nastgpujace wnioski dotyczace przyczyn
przemocy kobiet wobec kobiet. Przede wszystkim, co znamienne w kontek$cie omawia-
nych utwordw, to kobiety odpowiedzialne s za wychowanie kolejnych pokolef potulnych
zon?%. Ponadto, zycie zgodne z nakazami dharmy39, czyli kodeksu spotecznego, w wypad-
ku kobiety oznacza ochrong ogniska domowego oraz podtrzymywanie panujacego tadu.
Kobiety zajmujace w rodzinie wyzsza pozycj¢ odpowiadaja za utrzymanie honoru rodziny,
a co za tym idzie, to one staja si¢ strazniczkami tradycji i tymi, ktore sa wladne przemoc
wymierza¢ badz tez prowokowac. To, co si¢ dzieje z kobieta w czterech $cianach domu
(bicie, glodzenie czy terror psychiczny), nie wychodzi poza mury domostwa i nie jest
poddawane spotecznemu osadowi, a zatem nie wptywa na reputacj¢ domu.

Co wiecej, gdy kobieta osiaggnie juz jaka$ pozycje w rodzinie, za wszelka ceng¢ stara
si¢ ja utrzymaé. Po raz pierwszy co$ znaczy, nie jest tylko nowo przybyla obca, ktéra
musi si¢ wszystkim podporzadkowaé. A warto tu zaznaczy¢, ze nie dos$¢, iz kobieta
musi si¢ odnalezé w nowej sytuacji, w jakiej si¢ znalazla (np. przybycie do domu meza
czy wdowienstwo), to praktycznie z dnia na dzien porzuca dotychczasowe zycie i jest
zmuszona stworzy¢ zupelie nowa tozsamosé. Utwory pokazuja, ze jesli si¢ jej to uda
i w ramach mechanizméw obronnych wobec przemocy zaakceptuje swoj status osoby
podleglej i zaleznej, to potem, gdy z czasem osiggnie wyzsza pozycje w rodzinie, nie
ryzykuje i nie staje w obronie mtodszej dziewczyny. Utwory zdaja si¢ rowniez wska-
zywac, ze sposob, w jaki kobiety same traktowane byly w mlodosci, kumuluje w nich
zto$¢ 1 frustracje, ktorg wytadowuja na kobietach sobie podlegtych. By¢ moze jednocze-
$nie wierza, ze ich cierpienie miato sens, a panujacy tad spoteczny jest stuszny i stuzy
jakiemus$ wyzszemu celowi.

29 B. Grabowska, Miltos¢ i matzeristwo w Indiach, Wydawnictwo Akademickie Dialog, Warszawa
2014, s. 119.

30 Dharma (sanskr. dharma), prawidlowy sposob postepowania, wlasciwy kazdej grupie badz klasie
spotecznej. A. Basham, op. cit., s. 146; A. Lugowski, Stownik mitologii hinduskiej, Wydawnictwo
Akademickie Dialog, Warszawa 1994, s. 58-59.
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Warto podkresli¢, ze pragnienia za jakie karane sa kobiety, nie daja si¢ oderwaé od
rzeczywisto$ci. Sa to zwykle, ludzkie potrzeby, jak choéby rozmowa czy odrobina auto-
nomii. Jednak jak pokazuja analizowane utwory literackie, tradycja nie dopuszcza, aby
kobieta mogta owe potrzeby speliaé czy chocby je artykutowaé, gdyz jest za to karana
psychicznie badz fizyczne przez wyzsza statusem kobiete. Zadne z opowiadan nie kon-
czy si¢ szczesliwie. Oskarzanie kobiet o zgube rodziny, wpajanie im tradycyjnych zasad
obyczajnosci, ciggla agresja, tyrania, odbieranie podstawowych praw czy zakazywanie
posiadania jakichkolwiek pragnien, nawet najbardziej prozaicznych, prowadzi do tego,
ze bohaterki postanawiaja zakonczy¢ swoje cierpienie. Skoro nie potrafig zdusi¢ w sobie
niezbednych do zycia potrzeb, co jest absolutnie zrozumiate, nie pozostaje im nic innego
jak wybranie §mierci w obliczu poczucia wiecznego ponizania. Niektore z bohaterek
spotyka $mier¢ dostowna, inne stajg si¢ ‘pogrzebane za zycia’ i sa skazane na wegetacje,
w rezultacie tworza wigc szereg mechanizméw obronnych, ktore pozwolg im przetrwac.
Ten wybor w niektérych wypadkach jest dobrowolny, w innych to okolicznosci powoduja
$mier¢ bohaterki. Tragiczne zakonczenia opowiadan nie pozostawiaja nadziei. Przemoc
dokonywana przez kobiety na kobietach prowadzi do ich fizycznej eliminacji. Opowia-
dania zdaja si¢ wskazywaé, ze bezposrednig jej przyczynag jest tradycja i normy, jakie
narzuca im spoleczenstwo. Albo kobieta bedzie w stanie podda¢ si¢ im bezwarunkowo,
albo nie begdzie mogla funkcjonowaé w spoteczenstwie.
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