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Poza sceng, czyli jawne i niejawne
w Dybuku Szymona An-skiego

ak méwic o sprawach wiary - o sile wyzszej, rzeczach nadnaturalnych czy niepojetych -

nie postugujac sie nomenklaturg zwigzang scisle ze sferg religii? Analiza twoérczosci

Samuela Becketta dokonana przez Shimona Levy’ego pokazuje, ze mozna w tym celu
zastosowac pojecie ,tego, co poza” (Levy, 2000). Nowy stownik jezyka polskiego PWN definiuje
przyimek ,poza” jako oznaczajacy miejsce ,dalsze niz potozenie przedmiotu oznaczonego
przez rzeczownik, a na zewnatrz przestrzeni ograniczonej” i podaje przyktad uzycia w zdaniu:
~Akcja rozgrywa sie poza krajem” (Sobol, 2002, s. 736). A zatem ,poza” przywodzi skojarzenie
z czyms odlegtym, by¢ moze niewidocznym lub niewyczuwalnym innymi zmystami; zawiera
w sobie pierwiastek nietutejszosci i tajemniczosci. Owo ,poza” mozna przetozy¢ na techniczny
jezyk sceny poprzez angielskie pojecie offstage, tj. poza sceng, za kulisami.

Jak zauwaza Levy, tworczosc Becketta przesycona jest nieuchwytnymi bytami ,spoza”,
do ktérych nieustannie dazg i ktérych poszukuja osoby dramatu. To, co ,poza”, jest jak
~goraczkowo powracajacy zdekonstruowany Godot” (oryg.: ,restlessly re-appearing decon-
structed Godot”; Levy, 2000, s. 17). Pragnienie transgresji obecne w wigkszosci utworéw
Becketta manifestuje sie w wyjatkowo czestych i nieszablonowych odwotaniach do tego,
co poza sceng (offstage). Najbardziej znany Beckettowski bohater, tytutowa posta¢ dramatu
Czekajqc na Godota, nigdy przeciez nie pojawia sie na scenie - a jednak stanowi o$ akgji
utworu. W Ostatniej tasmie Krappa z kolei istotng role odgrywajg odtwarzane z magnetofonu

o ompeting nterests have been decircd.
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wspomnienia sprzed lat. ,Tu i teraz” Krappa zostaje skonfrontowane nie tylko z ,nie tu”,
lecz takze ,nie teraz”, przez co uwaga widza kieruje sie poza miejsce i poza czas pierwotnie
przedstawionej akgji. Jest to swoista wariacja na temat chwytu ,teatru w teatrze”. P6zna
twoérczos¢ Becketta reprezentuje posuniecie koncepcji offstage do skrajnosci. W jedno-
aktéwce Nie ja widzowie obserwujg wytacznie oswietlone reflektorem usta aktorki — cata
reszta jest niewidoczna, niema, nieistniejgca. Miniatura dramatyczna Oddech, zaplanowana
na zaledwie kilkadziesiat sekund trwania w realizacji scenicznej, stanowi gre oswietleniem,
scenografig i odtwarzanymi z nagrania odgtosami ptaczu i oddechu. Widz nie wie, kto
wydaje te odgtosy. Nie jest mu dane zobaczy¢ i poznac osoby dramatu, ktéra pozostaje
dla niego postacia spoza sceny. Wnikniecie w swiat bohatera okazuje sie niemozliwe, gdyz
nalezy on do rzeczywistosci offstage.

Levy zauwaza, ze postaci zdramatow Becketta nierzadko wykonujg osobiste rytuaty,
bedace desperacka proba nadania sensu rzeczywistosci owego sensu pozbawionej — lub
tez usitowaniem nadania mozliwej, znosnej formy temu, co niewyrazalne (Levy, 2000, s. 20).
Dokonuja tez aktu kreacji, tworzac nowe byty w swojej Swiadomosci i upodabniajac sie
tym sposobem do Boga - bytu powotujagcego nowe istoty dla towarzystwa, by nie by¢
samotnym w pustym Swiecie (Levy, 2000, s. 23). Co jednak najistotniejsze - przy zatozeniu
istnienia Boga, w dramatach Becketta jawi sie on jako zakulisowy, trzecioosobowy obserwa-
tor (Levy, 2000, s. 25). Offstage jest zatem srodkiem wyrazu, technika czy tez poetyka, jaka
postuguje sie Beckett do wyrazenia wszystkiego, co niepojete, niewyrazalne, niezrozumiate,
przekraczajace ludzkie doswiadczenie.

Uzasadnione wydaje sie potraktowanie koncepcji Levy’ego na temat poetyki offstage
jako narzedzia badawczego i wykorzystanie go do analizy dramatu Dybuk Szymona An-skiego
(whasc. Szlomo Zajnwel Rapoport). Klasyczny dramat zydowski, ktérego burzliwe dzieje
powstania same w sobie stanowig interesujgcg opowiesc¢, utwor kilkakrotnie modyfikowany,
tworzony od nowa z powodu zagubienia rekopisu, napisany niemal jednocze$nie w trzech
jezykach (rosyjskim, jidysz i hebrajskim)', stanowi doskonaty materiat do takiej analizy ze
wzgledu na statg obecnos¢ dwdch kluczowych elementow: sit nadprzyrodzonych i czego$
nieobecnego, niedopowiedzianego, pozostajgcego ,poza”.

Tytutowy dybuk to wedle Polskiego stownika judaistycznego dusza zmartego grzesznika,
ktora prébuje oczyscic sie w ciele osoby zyjacej. ,Obca dusza opanowuje cze$¢ osobowosci

! Wersje rosyjska i jidysz zostaty napisane przez samego An-skiego; przektadu na jezyk hebrajski dokonat narodowy wieszcz
izraelski Chajm Nachman Bialik i to wtasnie hebrajski przektad jest dzi$ przez wielu uznawany za wersje kanoniczna.
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cztowieka, przemawia jego ustami, powodujac cierpienie i chorobe” (Kos, 2003, s. 354).
W utworze An-skiego dybukiem zostaje Chanan - przeznaczony swej ukochanej, Lei, jeszcze
przed narodzinami obojga kochankdéw. Na przeszkodzie ich mitosci staje ojciec dziewczyny,
ktory znajduje jej bogatszego narzeczonego imieniem Menasze. Chanan umiera, a jego
zbtgkana dusza wstepuje w ciato Lei. Gtdwng osig akcji dramatycznej sq proby pozbycia
sie dybuka, wypedzenia obcego ducha z ciata dziewczyny.

An-ski nazwat Dybuka ,realistycznym dramatem o mistykach” i podkreslat obecna
w fabule walke miedzy dazeniami jednostki a dobrem zbiorowosci; miedzy indywidualng
wolnoscig a norma spoteczna (Elior, 2014, s. 103). Pézniejsze interpretacje i sposoby ana-
lizowania tekstu An-skiego sprowadzaty sie gtownie do osadzania utworu w okreslonym
kontekscie spotecznym, historycznym, religijnym, psychologicznym czy kulturowym.

Ira Konigsberg, piszac o ekranizacji Dybuka w rezyserii Michata Waszyniskiego, ale
takze o fabule dramatu, charakteryzuje zawtadniecie ciatem Lei przez ducha Chanana
z perspektywy religioznawczej i psychoanalitycznej. Bada dysfunkcje w rodzinie Lei,
traktujgc osoby dramatu jak realnych ludzi. Pisze o patriarchalnych wzorcach w judaizmie
i w fabule Dybuka. W potaczeniu sie Lei i Chanana widzi ucieczke od patriarchalnego
Swiata i probe powrotu do stanu pierwotnego, do wczesnego etapu rozwoju osobowo-
$ci, w ktorym nie istnieje podziat na ,ja" i Swiat zewnetrzny czy na pte¢ meska i zenska
(Konigsberg, 1997, s. 36).

Rachel Elior wykorzystuje fabute Dybuka jako modelowa sytuacje do zilustrowania swojej
tezy o ucieczce w szalenstwo, tzn. o fenomenie opetania jako jedynej alternatywnej drogi dla
kobiety zyjacej w ortodoksyjnej spotecznosci zydowskiej (Elior, 2014, ss. 103-105).

Naomi Seidman proponuje interpretacje queerowq. Badaczka zauwaza, ze za fasada
heteroseksualnej relacji Lei i Chanana kryje sie symboliczny homoseksualny zwigzek
ich ojcéw, Sendera i Nisana — zwigzek tym wyrazniej widoczny, jesli wezmie sie pod
uwage, ze zony obu przyjaciét sg w utworze prawie zupetnie nieobecne (Seidman, 2003,
ss. 233-234). Tony Kushner w swojej adaptacji Dybuka opublikowanej w 1998 roku réw-
niez akcentuje watki gejowskie i podkresla kulturowy mizoginizm zydowskiej ortodoksji
(Fisher, 2001, s. 149).

Istnieje wiele odczytan Dybuka przez pryzmat Holokaustu, zwigzanej z nim traumy
i pamieci o Zagtadzie. Magda Romanska zauwaza zwiazki miedzy Umartq klasq Tadeusza
Kantora a Dybukiem, ktéry jako dramat o dreczacej (nie)obecnosci stanowit dla rezysera
istotne zrédto inspiracji. Umarta klasa jest w tym kontekscie ,mistyczng medytacjg nad
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Holokaustem: co stato sie z tymi wszystkimi duszami, ktérych zycie zostato przerwane? Czy
zyja miedzy nami (...), zadajac sprawiedliwosci, epilogu, wspomnienia?” (Romanska, 2014,
s. 261; cytat w przektadzie wlasnym). W podobny sposdéb zinterpretowat Dybuka Krzysztof
Warlikowski w swojej inscenizacji z 2003 roku, taczac tekst An-skiego z opowiadaniem
Hanny Krall rbwniez noszacym tytut Dybuk.

Zvika Serper dowodzi istnienia formalnego i tresciowego podobienstwa Dybuka do
japonskich sztuk z gatunku né i kabuki (Serper, 2001). Sam jest tez autorem inscenizacji
Dybuka w konwencji teatru japonskiego. Shimon Levy analizuje natomiast Dybuka w kon-
tekscie teorii chaosu, wskazujac na fraktalng strukture dramatu i uznajac dybuka za tzw.
dziwny atraktor (Levy, 2009, s. 272).

To tylko kilka sposréd wielu interpretacji dramatu An-skiego. Niniejszy szkic nie ma na
celu odrzucenia badz obalenia ktérejkolwiek z nich. S one wobec siebie komplementarne
i poszerzajg pole dyskusji o Dybuku, cho¢ nalezy zauwazy¢, ze cze$¢ z nich skupia sie nie
tyle na samym utworze, co na realiach, w ktérych osadzono akcje; utwor literacki stuzy im
zaledwie za punkt wyjscia do rozwazan na temat rél spotecznych czy pamieci zbiorowe;j.
Tymczasem proponowane tutaj spojrzenie pozwala na powroét do tekstu i do jego aspektow
literacko-teatralnych. W efekcie powsta¢ moze, méwigc stowami Patrice’a Pavisa, kolejna
,warstwa interpretacyjna” (ang. ,layer of interpretation”; Pavis, 1992, s. 53).

An-ski napisat Dybuka, opierajac sie na podanich i opowiesciach chasydzkich, a takze
na podstawie materiatu zebranego w latach 1912-1914 podczas wyprawy zleconej przez
Zydowskie Towarzystwo Badan Folkloru i Etnografii w Sankt Petersburgu (Elior, 2014,
ss. 101-102). Wspdlnie z grupa etnograféw podrézowat po zydowskich miasteczkach Woty-
nia i Podola, gromadzac ludowe opowiesci, legendy, informacje o zwyczajach i praktykach
religijnych, a takze rejestrujac piosenki i piesni. Fabuta Dybuka zawiera zarowno elementy
folkloru, stanowigce zebrany materiat badawczy, jak réwniez wiasne doswiadczenia An-skiego
z wyprawy. Jak wspomina uczestnik ekspedycji Joel Engel, watek mitosny Lei i Chanana,
bedacy osig fabuty dramatu, zostat zainspirowany prawdziwa historia:

W Jarmolinczu goscilismy u zamoznego Zyda. Podczas kolacji bylismy swiadkami
potajemnej, niemej gry mitosnej miedzy cérka gospodarza a uczniem jesziwy, ktory
stotowat sie w tym domu. Ten skromnie prowadzony romans ojciec przerwat, oznaj-
miajac, ze postanowit wydac corke za innego. W nocy obudzit nas ptacz dziewczyny.
An-ski wstat i w przejeciu az do rana robit zapiski w swoim notatniku. Ta mito$¢ zrobita
na nim wielkie wrazenie.

(cytat za: Rapoport, 2007, s. 10)
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Na poczatku XX stulecia etnografka Regina Lilientalowa w publikacji dotyczacej
ludowych wierzen Zydéw aszkenazyjskich podata kilkadziesigt przesagdéw dotyczacych
samych tylko ztych duchéw (Lilientalowa, 1905, ss. 148-150). Przesady i praktyki magiczne
rodem z prowincjonalnego wschodnioeuropejskiego miasteczka z poczatku XX wieku
znajduja swoje odzwierciedlenie w fabule Dybuka. Dramat An-skiego przepetniony jest
gustami i opowiesciami o zjawiskach nadprzyrodzonych, a zaludniajg go — procz zwyktych
0s6b dramatu — nieuchwytne postaci ,spoza”, z tytutowym dybukiem na czele.

Caty utwor skonstruowany jest na zasadzie gry tego, co odkryte, z tym, co zakryte, tajem-
nicze, niedostepne (lub dostepne tylko dla wybranych). Bardzo silnie zarysowany jest motyw
liminalnosci i transgresji. Znaczacy jest juz sam tytut dramatu. Cho¢ dzieto An-skiego zwykto sie
nazywac w skrécie Dybukiem, jego petny tytut brzmi: Na pograniczu dwdch swiatéw: Dybuk lub
tez, w innym ttumaczeniu, Dybuk: Miedzy dwoma swiatami. Tytutowe dwa $wiaty to zycie i Smier¢,
Swiat zywych i umartych. Dybuk-Chanan nie jest jedynym zmartym ingerujgcym w swiat Lei.
Lea rozmawia ze zmartymi, idzie na cmentarz, by zaprosi¢ swg dawno zmartg matke na wesele,
a gdy nadchodzi chwila $lubu z niekochanym przez Lee narzeczonym Menasze, dziewczyna
podbiega do znajdujacej sie nieopodal mogity tragicznie zmartych kochankoéw, ofiar rzezi
Chmielnickiego?, krzyczac: ,Swieci oblubiericy, ochrorcie mnie! Ratujcie mnie!” (Anski, 2003, s. 40).
Lea stale obcuje ze zmartymi i sama, niczym dybuk, zyje pomiedzy dwoma swiatami.

Lea styka sie ze Swiatem zmartych, jednakze w Swiecie zywych réwniez odbywa sie
gra widzialnego z niewidzialnym, odkrytego z ukrytym. Ponizszy dialog $wiadczy dobit-
nie, ze osoby dramatu nigdy nie moga by¢ pewne, czy pod maska dostepnej zmystowo
rzeczywistosci nie kryje sie co$ ponadto, jakis byt ,spoza™

BATLAN Il

(...) Ale wzgarda dla biedakéw moze sprowadzi¢ ciezka kare.

Nigdy nie wiadomo, kogo tachman kryje.

Moze to zebrak, a moze kto inny.
Kto wie? Moze to jeden z ,trzydziestu szeéciu sprawiedliwych”??

2 Pojecie ,rzezi Chmielnickiego” zwigzane jest gtéwnie z zydowskim do$wiadczeniem wydarzen z okresu powstania Boh-
dana Chmielnickiego. Okresleniem tym postuguje sie np. ttumacz miedzywojennego polskiego wydania Dybuka (An-ski,
1922, s.27). We wspotczesnej izraelskiej historiografii méwi sie o ,powstaniu Chmielnickiego” (hebr. mered Chmelnicki)
oraz o ,pogromie” czy whasnie ,rzezi roku 1648" (hebr. gzerot tach-tat). Pierwszy termin odnosi sie do wszystkich dziatan
zbrojnych z okresu powstania Kozakéw Zaporoskich i chtopstwa ruskiego, drugi zas - wylacznie do strat poniesionych
podczas Chmielnicczyzny przez ludnos¢ zydowska. W literaturze polskiej sformutowania ,rzez Chmielnickiego” uzyt
Kajetan Kozmian, tytutujac tak fragment poematu Ziemianstwo polskie.

* Trzydziestu szesciu sprawiedliwych — w tradycji zydowskiej: trzydziestu szesciu cnotliwych ludzi, ktérych mozna spotka¢
w kazdym pokoleniu ludzkosci, i ktérych zastugi umozliwiajg $wiatu dalsze istnienie. Co znaczace, owych trzydziestu
szeéciu sprawiedliwych zwykto sie okreéla¢ tez mianem ,ukrytych” — hebr. nistarim (Zebrowski, 2003, s. 742).
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MEIR
A moze ELIJAHU HANAWI...*
Jak wiadomo, prorok objawia sie jako zebrak.

GOSC
Trzeba uwazad.
Nie wiadomo, skad dusza pochodzi, ani po co wraca na ten Swiat.

(Rapoport, 2007, ss. 73-74)

Koncepcja offstage — rozumiana jako poetyka czy tez strategia dramaturgiczna
polegajaca na odsuwaniu kluczowych, najbardziej znaczacych elementéw ,za kulisy” -
moze by¢ analizowana na dwoch poziomach: dostownym (technicznym) i metaforycznym
(metafizycznym). Warstwa dostownosci zawiera w sobie wszystko to, co literalnie nalezy
do sytuacji dramatycznej i co dostownie da sie odnalez¢ w tekscie dramatu, np. w dida-
skaliach. Gdy ktoras z postaci wychodzi lub gdy didaskalia podajg informacje, ze z oddali
niesie sie jakis gtos — wtedy mozna méwic o scenicznej dostownosci, poniewaz odbiorca
otrzymuje jednoznaczny komunikat odnosnie do tego, co znajduje sie na scenie, a co — poza
nig. Natomiast poziom metaforyczny to taki rodzaj swiata ,zakulisowego”, ktérego osoby
dramatu, a takze czytelnik lub widz mogga sie jedynie domysla¢, przeczuwac jego istnienie.
Do swiata tego nalezg wszelkie duchy i zjawiska nadnaturalne.

Przyktadem offstage w sensie dostownym jest scena przybycia Menasze do domu
narzeczonej. Poczatkowo stychac jedynie marsz weselny (orkiestra wita pana mtodego
w bramie), a zlekniona Lea jest bliska omdlenia. Jej przyjaciétki biegna sprawdzi¢, jak wyglada
narzeczony, ktérego przeciez ani one, ani Lea, wyswatana przez ojca, nie miaty jeszcze okazji
spotkac. Menasze wcigz nie wkroczyt na sceneg, a juz staje sie przyczyng wzrostu napiecia
akgcji dramatycznej. Tak zjawiska zza kulis oddziatujg na akcje widoczng na scenie.

W pierwszym akcie Dybuka wszystko, co istotne, odbywa sie dostownie poza scena.
Czesciowo mozna to wyttumaczyc¢ prawami ekspozydji, tj. koniecznoscig wstepnego zapo-
znania odbiorcy z ttem wydarzen, cechami postaci i relacjami pomiedzy poszczegolnymi
osobami. Najprostszym i najszybszym sposobem wprowadzenia odbiorcy w sytuacje
dramatycznga jest opowiedzenie mu najwazniejszych watkoéw, tzn. wprowadzenie relacji
ustnych w postaci dialogéw czy monologéw padajacych z ust oséb dramatu. W ten sposob
zostaje zaprezentowana postac¢ Chanana. Na poczatku pierwszego aktu Chanan przebywa
wraz z innymi Zydami w synagodze. W pewnym momencie wychodzi, lecz akcja nadal

* Elijahu Hanawi - prorok Eliasz.
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toczy sie w boznicy. Od tego momentu Chanan nalezy tymczasowo do $wiata ,poza sceng”,
zas pozostajace na scenie postaci zaczynaja o nim opowiadac.

MESZULACH
(Spoglada za nim)
Dziwny miodzian. Kim jest?

BATLAN |
Z uczniow jesziwy, szlachetna istotal

BATLAN II

Wybitna. Pie¢set stron Gemary w pamieci.

MESZULACH

Skad przybywa?

MEIR

(Podchodzi do stotu)

Gdzies z Litwy.

Wczesniej uczyt sie w jesziwie, zgtebiat Gemare dzieri i noc.

Byt posrdd ucznidw najzdolniejszym, miat zostaé rabinem.

Nagle zniknat.

Niedawno wrdcit.

Inny cztowiek. Chodzi jak cien.

Posci od szabatu do szabatu, godzinami siedzi w mykwie.

Chtopcy méwia, ze zajmuje go Kabata.

BATLAN II

(Potajemnie)

Juz wiadomo o tym w miescie. Chodza do niego po amulety — nie daje.
(Rapoport, 2007, ss. 36-37)

Nieobecna na scenie posta¢ wyrasta w ten sposdb na gtéwnego bohatera akgji.
Warto zauwazy¢, ze Chanan zaczyna intrygowac innych od wspomnianej przez Meira
wyprawy w nieznane. Przez pewien czas przebywa daleko (moéwi sie o nim, ze ,zniknat”).
Jesli miasteczko wraz z najblizszg okolicg uznac za scene, na ktorej rozgrywa sie akcja, to -
w retrospekcji - Chanan te scene opuscit, udajac sie na daleka witdczege. Jego nieobecnos¢
to pewien rodzaj przebywania offstage, poza sceng. Czas spedzony ,za kulisami” gtdwnego
biegu wydarzert odmienia Chanana. Meir relacjonuje, ze Chanan powrdcit jako ,inny czto-
wiek”. Znaczace rzeczy wydarzyly sie ,nie tu”.

Chanan nie jest jedynym nieobecnym, o ktérym sie rozmawia. Kolejnym tematem
poruszanym przez Zydéw zgromadzonych w synagodze jest posta¢ Sendera - ojca Lei.
Mezczyzni spierajq sie na temat sposobu, w jaki Sender wybiera sobie ziecia. Niektérzy
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uwazaja, ze ojciec Lei niestusznie szuka przede wszystkim chtopca bogatego, nie zas
uczonego w Pismie.

Gdy tylko konczy sie rozmowa o Chananie i Senderze, do boznicy wpada kobieta,
aby poprosi¢ o modlitwe w intencji swej corki, od dwéch dni lezacej na tozu Smierci.
Potem jeden z Zydéw, nazywany Meszulachem (,Postanicem”) wspomina, ze wczesniej
tego samego dnia w synagodze lamentowata kobieta, ktérej corka od dwdch dni nie moze
urodzi¢. Meszulach faczy fakty:

MESZULACH

Dusza konajacej chce wejs¢ w ciato dziecka nienarodzonego.

A poki jedna jeszcze zyje - ta brzemienna urodzi¢ nie moze.
A kiedy chora ozdrowieje — dziecko narodzi sie martwe.

(Rapoport, 2007, s.42)

Dwie kobiety — umierajaca i rodzaca - znajdujg sie poza sceng w sposéb jak najbardziej
dostowny. Przez caty pierwszy akt scene stanowi wnetrze synagogi. Umierajaca i rodzaca
nie przychodza do boznicy, ale méwi sie tam o nich. Sg postaciami epizodycznymi, a zatem
ekspozycja ich nie dotyczy; odbiorca nie musi znac ich loséw, by nabrac koniecznej wstep-
nej orientacji w fabule. Dlaczego wiec moéwi sie o tych kobietach? | dlaczego - zgodnie
z postawiong wyzej hipotezg - ich przynaleznos¢ do swiata ,poza sceng” jest znaczaca?
Z technicznego punktu widzenia obie kobiety istotnie znajduja sie za kulisami, poza scena.
Jednak poziom teatralnej dostownosci stuzy tu tylko za szkielet, na ktérym nabudowana jest
warstwa metafizyczna. Za kulisami odbywa sie walka sit ,nie z tego swiata”, dusza umiera-
jacej osoby usituje przedrzec sie z jednego ciata do innego. Zdarzenie to jest nieuchwytne
zmystowo, a informuje o nim Meszulach - cztowiek z krwi i kosci, ktéry jednak widzi, wie
i rozumie wiecej niz pozostate osoby dramatu. Meszulach jest jedna z kluczowych postaci
w Dybuku®. Balansuje pomiedzy dwiema rzeczywistoéciami i niczym wystannik sit wyzszych
zwiastuje i objasnia sprawy dla innych niepojete.

Fabuta Dybuka petna jest zjawisk nadnaturalnych, zas epizod z dwiema kobietami oraz
objasnienie go przez Meszulacha stanowig jeden z pierwszych takich watkéw w dramacie,
a zarazem zapowiedz nastepnych. Wszystkie one nalezg juz do gtebszej, metaforycznej
warstwy offstage.

> Notabene posta¢ Meszulacha dodat An-ski po konsultacjach z Konstantinem Stanistawskim, dyrektorem stynnego
Moskiewskiego Teatru Artystycznego. Stanistawski przeczytat rosyjski rekopis Dybuka w 1915 roku i zaproponowat kilka
zmian, w tym wprowadzenie do akcji dramatu postaci o nieokreslonej do konca naturze, pojawiajacej sie zawsze w naj-
wazniejszych dla akcji momentach i wypowiadajgcej prorocze kwestie (por. Rapoport, 2007, s. 10).
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Utwor zaczyna sie od rozméw o cudach dokonywanych przez cadykéw, czyli zydowskich
(a Scislej — chasydzkich) przywdédcow religijnych. Wyznawcy poszczegdlnych cadykéw prze-
$cigaja sie w opowiesciach na temat ich niezwyktych i niepojetych czynéw. Dla os6b dramatu
sg to historie, ktére wydarzyly sie gdzies, kiedys — czyli nie ,tu i teraz”. Jest tez mowa o sitach
nieczystych — o szatanie i innych ztych duchach. Wszystkie te nadnaturalne sity — zaréwno
ciemne, jak i jasne moce — znajdujg sie poza boznicg, w ktdrej rozgrywa sie pierwszy akt, lecz
Zydzi sg przekonani, Ze mozna je sprowadzi¢ na scene za pomoca zaklecia.

BATLAN IlI
Nie wolno méwic o tych sprawach po nocy,
a zwtaszcza w boéznicy.

BATLAN I
Lepiej milcze¢, gdy o Kabale mowa,
bo mowg sprowadzisz, nie daj Bég, szkode.
(Rapoport, 2007, ss. 35-36)

Lea takze zostaje pouczona, ze zte moce czajq sie zawsze w ukryciu. Same s3 niewi-
doczne, lecz sledzg ludzkie poczynania, by w odpowiednim momencie wyjs¢ ,zza kulis”,
tj. z dziur i szczelin, by uczyni¢ cztowiekowi krzywde.

LEA

Jesli zostawia sie panne mtoda samotng w dzien slubu -
przychodzg wtedy duchy i unoszj jg daleko.

FRADE
(zmartwiona)
Co ty mowisz, Leo?
Nie wolno wywotywac ztych mocy.
One kryja sie po wszystkich katach, w dziurach i szczelinach.
Wszystko widza, wszystko stysza.
| czyhaja tylko, az cztowiek wspomni ich plugawe imie,
i natychmiast rzucaja sie na niego. Tfu, tfu!
(Rapoport, 2007, 5.79)

Z powyzszych dialogéw wytania sie obraz $wiata otoczonego zewszad niezrozumiatymi
i niedostepnymi dla ludzkich zmystow zjawiskami. Postaci egzystuja w pewnej ograniczonej,
bezpiecznej przestrzeni, niczym w barice mydlanej, wokét ktorej kiebi sie nieznane. W okreslo-
nych okolicznosciach banka ta moze zostac przebita i oddziatywania z zewnatrz moga wtargna¢
w spokojng przestrzen zyciowg bohateréw. Podobnie jak w Nie ja Becketta — to, co widoczne,
stanowi zaledwie wierzchotek goéry lodowej, zas catej reszty mozna sie tylko domyslac.
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Przestrzen ,poza” zaludniajg dusze zmartych. W drugim akcie Lea zastanawia sig, co
dzieje sie z duszg cztowieka zmartego przedwczesnie; czy jego niedokonane czyny maja
szanse zostac zrealizowane ,na tamtym swiecie”; czy gdzies rodzg sie jego niewydane na
Swiat dzieci. Dziewczyna, wstrzasnieta smiercig swego ukochanego Chanana, poréwnuje
jego zycie do $wiecy. Raz zgaszong $wiece zapala sie pdzniej na nowo, dzieki czemu knot
moze wypali¢ sie do konca. Lea sugeruje, ze podobnie musi by¢ z ludzkim zyciem, ktére
zakonczyto sie przed czasem. Skoro nie na scenie zycia doczesnego, to gdzie$ indziej — poza
tg sceng — musza dopetnic sie dni Chanana. Swoje rozwazania Lea zamyka stwierdzeniem,
ze mozliwe jest zajrzenie za zastone oddzielajagca zycie od Smierci.

LEA

(...) Dusza cztlowieka nie ginie.

Kto pragnie catym sercem,

moze jg zobaczyc,

ustyszec jej gtos,

zrozumiec jej mysli.

(Rapoport, 2007, s. 81)

Lea nie wie jednak, jakie niebezpieczenstwo wigze sie z préba transgresji, zajrzenia ,poza”.
Za zycia Chanan zgtebiat tajniki Kabaty; usitowat wykorzysta¢ nadnaturalne sity, by zdoby¢
reke Lei. Wiedziat, ze Sender nie jest mu przychylny i szuka dla swej corki lepiej sytuowanego
wybranka. Chanan umiera zaraz po ustyszeniu, ze ojciec Lei spisat akt zareczyn. Umiera jednak
nie z powodu zlamanego serca, nie ze wstrzagsu wywotanego tragiczng dla niego wiescia, lecz
dlatego, ze w tej samej chwili jego mistyczna kontemplacja doprowadza go do objawienia.
Innymi stowy — Chanan kona w momencie, gdy zaglada poza granice zycia doczesnego, poza
Jen swiat”. Pierwszy akt zamykajg stowa Meszulacha wypowiedziane nad ciatem zmartego:
,Zobaczyt — i umart” (Rapoport, 2007, s.69)°. Chwile wcze$niej Meszulach méwi sam do siebie:
,Swieca zgasta. / Trzeba nowa zapali¢” (Rapoport, 2007, s.65). Owo dwuznaczne stwierdzenie
na pozor jest banalng uwaga na temat mroku, jaki nagle zapanowat w boznicy, jednak w istocie
odnosi sie do metafory uzytej réwniez przez Lee: metafory zycia ludzkiego jako ptongcej swiecy.

Interesujagcym przykladem przekraczania czy tez zacierania granicy miedzy dwoma $wiatami
jest przedstawiony w czwartym akcie Sad Tory, na ktéry wzywa Sendera jego zmarty przed laty
przyjaciel, a zarazem ojciec Chanana — Nisan. Cadyk Azriel przewodzi obrzedowi, podczas kto-

¢ Zdanie to, pojawiajace sie w hebrajskiej wersji dramatu, mozna tez przettumaczy¢ jako ,Zajrzat — i umart”. Takie sformu-
towanie jeszcze dobitniej podkresla, ze Chanan dokonat aktu transgresji; zobaczyt ,od kulis” zjawiska, ktére nie powinny
by¢ dostepne smiertelnikowi.
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rego za zastong z przescieradta zjawia sie duch Nisana i wyjawia cadykowi swoje zarzuty wobec
Sendera. Rabin Azriel nie pozwala duszy zmartego wyjs¢ poza wyznaczonga dla niego niewielkg
przestrzen. Tylko obecni na Sadzie Tory rabini stysza stowa Nisana. Ukryty za zastong duch jed-
noczesnie jest i nie jest obecny na scenie — zarbwno w sensie dostownym, jak i metaforycznym.

Wspomniany Sad Tory dotyczy wzajemnej przysiegi ztozonej przed laty przez Sendera
i Nisana. Mezczyzni obiecali sobie, ze jedli jednemu z nich urodzi sie syn, a drugiemu - cérka,
to pozenig dzieci ze sobga. Cho¢ po smierci Nisana Sender zapomina o obietnicy, raz dane
stowo pozostaje w mocy i czyni Lee przeznaczong Chananowi juz od chwili urodzenia.
Przysiega ojcéw nie nalezy do ,tu i teraz” akcji, a jednak jest dla jej przebiegu zdarzeniem
kluczowym. Los musi wypetnic sie w ten czy inny sposéb. Niczym marionetki w teatrze
lalek, osoby dramatu podazajg w kierunku, w ktérym prowadzg je - zza kulis - sity wyzsze.
Nieuniknionym nastepstwem dziatania tego swoistego fatum jest powstanie dybuka. Gdy
Chanan umiera, przeznaczenie znajduje inng droge, by ztgczy¢ kochankéw. Chanan jako
dybuk wstepuje w ciato Lei. Przez pewien czas jego status jest nieokreslony. Dusza zmartego
krazy miedzy nieuchwytnym $wiatem zmartych, a materialnym ciatem dziewczyny. Cadykowi
chwilowo udaje sie catkowicie wypedzi¢ z Lei dybuka, lecz w finale dramatu duch powraca.

LEA
(Wzdycha ciezko. Otwiera oczy)
Kto tu wzdycha tak ciezko?

GLOS CHANANA
Ja.

LEA
Stysze twaj gtos, ale ciebie nie widze.

GLOS CHANANA
Dzieli nas zaklete koto.

(Rapoport, 2007, ss. 142-143)

Chanan jest w tej scenie niemal pod kazdym wzgledem ,poza”: poza zasiegiem wzroku
czy dotyku, poza $wiatem zywych i poza granica ,zakletego kota” wyznaczonego przez
cadyka. Lea styszy jedynie gtos ukochanego. Prosi go, by do niej wrécit — by mogli w snach
wspdlnie kotysa¢ swoje nienarodzone dzieci’. W koncu wypedzony dybuk przestaje by¢
gtosem - jego wizerunek ukazuje sie Lei na Scianie.

7 Notabene sen jest kolejng odmiang ,teatru w teatrze” i kolejna forma zjawiska ,spoza”. Motywy oniryczne niejednokrotnie
pojawiaja sie w utworze An-skiego; we $nie zmarty Chanan prosi Leg, by zaprosita go na swe wesele; rbwniez we $nie
rabinowi ukazuje sie ojciec Chanana i zada Sadu Tory dla Sendera.
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LEA

Oto zaklete koto znikto.
Widze ciebie, moj mezu.
Chodz do mnie!

CHANAN
Chodz do mnie!

LEA
(Wstaje radosnie)
Ide do ciebie...

(Rapoport, 2007, s. 145)

Dziewczyna kroczy do oblubienca jak panna mtoda. Gdy staje w miejscu, w ktérym
objawita jej sie posta¢ Chanana, zjawa znika.

LEA

(Gtosem z daleka)

Jasnos¢ nas ogarnia.

Jestem z tobg na wieki...

Wznosimy sie wysoko...
Wysoko...

(Rapoport, 2007, s. 146)

Didaskalia sg w tym fragmencie bardzo znaczace. Lea odzywa sie gtosem z daleka,
czyli juz nie ,stad”. Przechodzi z jednego $wiata do drugiego. Jak wczesniej Chanan, tak
teraz ona zaglada za kurtyne dzielaca ja od innego $Swiata. Ptaci tez takg samg cene - po
chwili pada martwa. Ostatecznie zniesienie granicy pomiedzy ,tym” a ,tamtym” Swiatem
okazuje sie niemozliwe. Mozna by¢ na scenie albo za kulisami, ale nie w obu tych miejscach
jednoczesnie. Jest to istotna konstatacja ptynaca z metafory sceny teatralnej. Lea schodzi
z areny $wiata zywych z przekonaniem, ze wszystko to, czego nie zdotata na niej odegrac,
uda jej sie wykonac za kulisami — w miejscu niedostepnym ludzkim zmystom.

W Dybuku An-skiego — podobnie jak w dramatach Becketta — uwaga odbiorcy kierowana
jest w strone tego, czego nie wida¢ na scenie. Decydujgce znaczenie maja te watki i postaci,
o ktérych odbiorca dowiaduje sie jedynie posrednio lub ktorych istnienia moze sie zaledwie
domyslac. Sktonnos¢ ku temu, co dalekie, niedostepne, nieosiggalne, niepojete, niewidzialne
i ,nie z tego $wiata” cechuje wszystkie osoby dramatu. Zydzi w boznicy emocjonuja sie cudami
dokonywanymi przez cadykow, ale tylko sie o tym moéwi, zaden z nich tych cudéw nie widziat,
bo miaty miejsce dawno temu lub w odlegtym miasteczku, do ktérego dtugo trzeba by jechac,
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wiec jest ono praktycznie nieosiggalne. Lea rozmawia ze zmartymi, wota o pomoc nad grobem

ofiar rzezi Chmielnickiego, dazy do interakcji z zaswiatami. Chanan jeszcze za zycia oddaje sie

rozwazaniom nad rzeczami nadprzyrodzonymi i odbywa dalekg wedréwke w poszukiwaniu

pomocy. Szuka ,poza”, bo ,tu” nie znajduje ratunku. Chanan-Dybuk to bohater, ktéry zdofat

przekroczyc¢ granice, przedostat sie na drugg strone, po czym pociggnat za sobg Lee.
Intrygujace w tym kontekscie sg stowa Menasze, narzeczonego Lei:

MENASZE
(Wielce zmartwiony)
(...) Dreszcz mnie przechodzi, kiedy wszyscy na mnie patrza...
Boje sie ich oczu...
(...) Chciatbym, rabi, uciec,
ukry¢ sie przed tymi ludzmi, schowa¢ przed ich wzrokiem.
(Rapoport, 2007, 5.91)

Nawet Menasze odczuwa sktonnos¢ ku przejsciu w sfere offstage. Ludzki wzrok go
przeraza i chciatby przed nim uciec, skryc sie, stac sie niewidzialny. Jednak najwyrazniej
nie jest zdolny do transgresji jak Chanan i Lea. Nie dane jest mu obcowac z tym, co ,poza”.

W utworze silnie zaznaczone jest poczucie braku, niespetnienia, niedopowiedzenia,
nienasycenia — co manifestuje sie przede wszystkim w ciaggtym dazeniu Lei i Chanana do
skonsumowania ich wzajemnego uczucia. Kilkakrotnie w dramacie pojawia sie w didaskaliach
informacja o dobiegajacych z oddali odgtosach muzyki weselnej. Do $lubu jednak nie dochodzi.
Muzyka zza kulis sygnalizuje niespetnione dazenie do matzenskiego zjednoczenia. Lea teskni
nie tylko do ukochanego, ale takze do ich wspolnych niesptodzonych i nienarodzonych dzieci.
Jedno z najwazniejszych przykazan judaizmu: pru u-rwu (,rozradzajcie sie i rozmnazajcie sie”)
zostaje niezachowane, a Lei pozostaje jedynie wiara, ze to, co nie spetnito sie ,tu”, speni sie
,<fam”. Dziewczyna silnie odczuwa réwniez brak niezyjacej od lat matki. Poczucie to nasila sie
w okresie przedslubnym, gdy panna opuszcza dom rodzinny, a nie ma tej, ktéra powinna
dziewczyne wyprawi¢ i pobtogostawi¢ na nowg droge zycia.

Spojrzenie na Dybuka An-skiego z perspektywy offstage pozwala na oddalenie sie od
terminologii zwigzanej scisle ze sferg religii oraz nauk spotecznych - i zastgpienie jej jezykiem
teatru, czyli jezykiem, w ktérym utwor ten zostat napisany. Potraktowanie offstage jako strategii
dramatopisarskiej dostarcza wyjasnienia tego, jak w utworze budowane sg nastrdj grozy i napiecie.
Ukrycie jakiego$ elementu za kulisami przy jednoczesnym uczynieniu go tematem dialogéw

i gfdwnym przedmiotem zainteresowania postaci znajdujgcych sie na scenie — kreuje tajemnice
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i wywotuje zaciekawienie odbiorcy. Co jednak wazniejsze, spojrzenie na Dybuka z perspektywy
znaczacych niedopowiedzen i niejawnosci rzuca nowe swiatto na metafizyczny aspekt fabuty
oraz pozwala na przewartosciowanie tematow i watkdw dramatu pod katem ich istotnosci
(co moze stanowi¢ cenng wskazoéwke dla rezyseréw szukajacych nowych interpretacji tekstu).
Dzieki temu mozna wyrazniej dostrzec, w jak duzym stopniu Dybuk traktuje o pustce i potrzebie
zapetnienia jgj, 0 pragnieniu i o checi zaspokojenia pragnienia, o nieztomnym ludzkim dazeniu

do przekraczania granic. Zwtaszcza granic z natury nieprzekraczalnych.

Bibliografia
Anski, S. (2003). Dybuk: Miedzy dwoma swiatami: Legenda dramatyczna w 4 aktach. (M. Friedman,
Ttum.). Warszawa: Teatr Rozmaitosci.

An-ski, S. A. (1922). Na pograniczu dwéch swiatéw: Dybbuk. (). Joelon & J. Rottersman, Thum.).
Krakéw: naktad wtasny.

Elior, R. (2014). Dybuki i kobiety zydowskie w historii spotecznej, mysli mistycznej i folklorze.
(K. Kornacka, Ttum.). Poznan: Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk.

Fisher, J. (2001). The theater of Tony Kushner: Living past hope. New York: Routledge.

Konigsberg, I. (1997). “The only ‘I' in the world": Religion, psychoanalysis, and “The Dybbuk”.
Cinema Journal, 36(4), 22-42. http://dx.doi.org/10.2307/1225611

Kos, B. (2003). Dybuk. W Z. Borzyminhska & R.Zebrowski (Red.), Polski stownik judaistyczny:
Dzieje — kultura - religia - ludzie (T. 1, s. 354). Warszawa: Proszynski i S-ka.

Levy, S. (2000). On and offstage: Spiritual performatives in Beckett's drama. Samuel Beckett
Today / Aujourd’hui, 9, 17-29.

Levy, S. (2009). 01x2D j712'Tn 7y Myn — "IwNAN 78”7 02T N'INX [Postowie: ,Nie wypedzajcie
mnie” — uwaga o ,Dybuku” jako chaosie]. W S. Levy & D. Yerushalmi (Red.), “Do not chase me
away”: New Studies on The Dybbuk (ss. 267-273). Tel Awiw: Assaph-Safra.

Lilientalowa, R. (1905). Wierzenia, przesady i praktyki ludu zydowskiego. Wista: Miesiecznik
llustrowany Poswiecony Krajoznawstwu i Ludoznawstwu, 19(2), 148-176.

Pavis, P. (1992). Theatre at the crossroads of culture. (L. Kruger, Ttum.). London: Routledge.
Rapoport, S. Z. (2007). Na pograniczu dwdch swiatdw: Dybuk. (A. Hadari, Thum.). Krakéw: Austeria.

Romanska, M. (2014). The post-traumatic theatre of Grotowski and Kantor: History and Holocaust
in “Akropolis” and “The Dead Class”. London: Anthem Press.

Seidman, N. (2003). The ghost of queer loves past: Ansky’s “Dybbuk” and the sexual transforma-
tion of Ashkenaz. W D. Boyarin, D. Itzkovitz, & A. Pellegrini (Red.), Queer theory and the Jewish
question (ss. 228-245). New York: Columbia University Press.

34


http://dx.doi.org/10.2307/1225611

Matgorzata Lipska Poza scengq, czyli jawne i niejawne w Dybuku Szymona An-skiego

Serper, Z.(2001). “Between two worlds”: The Dybbuk and the Japanese Noh and Kabuki ghost
plays. Comparative Drama, 35(3-4), 345-376. http://dx.doi.org/10.1353/cdr.2001.0019

Sobol, E. (Red.). (2002). Nowy stownik jezyka polskiego. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN.

Zebrowski, R. (2003). Trzydziestu Szesciu Sprawiedliwych. W Z. Borzymirska & R. Zebrowski
(Red.), Polski stownik judaistyczny: Dzieje — kultura — religia - ludzie (T. 2, s. 742). Warszawa:
Proszynski i S-ka.

Offstage: The revealed and the concealed
in An-sky’s The Dybbuk

The Israeli theatre scholar Shimon Levy describes the works of Samuel Beckett using the cat-
egory of “offstage,” i.e. what is “backstage” or “behind the scenes.” This notion is also suitable
to describe the plot of An-sky’s play The Dybbuk. The plot, which follows the wanderings
of the soul of a prematurely deceased lover, is based on a continuous interplay between
the explicit and the implicit, the revealed and the concealed, the present and the absent.
Applying the category of “offstage” as an analytical tool allows for speaking about the super-
natural forces which are depicted in the play, while replacing religious nomenclature with
a glossary of terms from the field of theatre.

Keywords:
theatre; drama; Judaism; Dybbuk

Poza sceng, czyli jawne i niejawne
w Dybuku Szymona An-skiego

Izraelski teatrolog Shimon Levy opisuje twérczos¢ Samuela Becketta, postugujac sie kate-
gorig ,offstage”, czyli tego, co znajduje sie poza sceng, za kulisami. Kategoria ta doskonale
nadaje sie takze do opisu fabuty Dybuka Szymona An-skiego. Akcja dramatu o wedrowce
duszy przedwczesnie zmartego kochanka opiera sie na ciggtej grze jawnego z niejawnym,
odkrytego z zakrytym, obecnego z nieobecnym. Zastosowanie kategorii ,offstage” jako
narzedzia analitycznego pozwala méwic o ukazanych w dramacie sitach nadprzyrodzonych
przy zastgpieniu nomenklatury religijnej zestawem pojec ze sfery teatru.

Stowa kluczowe:
teatr; dramat; judaizm; dybuk
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