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realizacji. Autor rozpoczyna swoje uwagi od przedstawienia struk-
turalnej hierarchii obowiazkéw i wzajemnych zalezno$ci insty-
tucji i organizacji czynnie wspotdzialajacych w realizacji ochrony
zabytkow. Zwraca uwage na role i znaczenie udziatu wiadz lokal-
nych oraz nawigzuje do zasad kontroli konserwacji i planowania.
Podkresla range tzw. conservation officer i jego odpowiedzialnosé
za realizacje dzialann konserwatorskich. Stanowisko to (w pewnym
sensie odpowiednik polskiego konserwatora zabytkéw) organi-
zacyjnie mieSci sig¢ w strukturze lokalnych wiladz planowania,
wystepujac rownoczesnie jako lacznik miedzy wiadza admini-
stracyjna a spoleczefistwem.

W rozdziale tym omoéwione sa ponadto zasady konserwatorskie
zawarte w projektach i ich realizacjach.

Rozdziat 8 — Local Conservation and Future Direction ( Konserwac-
Jja na poziomie wiladz lokalnych i zadania na przyszlosé) — dotyczy
udzialu wladz lokalnych w realizacji programoéw konserwacji.
Na tym szczeblu najbardziej widoczne sa roznice opinii w podej-
$ciu do dzialan konserwatorskich. Wladze lokalne, bedac gospoda-
rzami terenu, maja bowiem znaczny wplyw na przebieg realizacji
projektéow konserwatorskich zaréwno w zakresie wykonawstwa
jak i systemu finansowania.

W rozdziale tym omowione sa rOwniez problemy nieodiacznie
wigzane z konserwacja — zagadnienia komunikacji, rekreacji
i turystyki.

Rozdziat 9 — Conclusion ( Wnioski) — zawiera ogélne uwagi do-
tyczace zwiazkOw konserwacji z przebudowa i rozbudowa miast

wspolczesnych. Autor daje tu niejako odpowiedZ zaréwno zwolen
nikom, jak i przeciwnikom konserwacji. Zwraca uwage na potrzebe
podwyzszenia standardu zabudowy wspolczesnej, tak aby zastapie-
nie starej zabudowy, czasem watpliwej wartosci, zabudowa nowa
przyczynito sie do poprawy estetyki naszego otoczenia.
Chyba najlepszym odzwierciedleniem idei autora sg stowa: ,,Co
jest najbardziej obecnie potrzebne — to lepsza jakosé nowej archi-
tektury i podwyzszenie standardu remontow i adaptacji. Sq to jednak
wymagania, co do ktorych nawet najsprawniej dzialajgce ustawo-
dawstwo w zakresie planowania niewiele moze uczynié.”
Zalaczone aneksy stanowig fragmenty dokumentow i zarzadzen
zwigzanych z Europejskim Rokiem Zabytkow. Wart wzmianki
jest aneks 4, zawierajacy zestaw najwazniejszych aktow prawnych
obowiazujacych obecnie w Wielkiej Brytanii, wydanych w ostatnim
dziesiecioleciu.
Omowiana wyzej ksigzka stanowi cenna pozycje informujaca
o stanie organizacyjno-prawnym, ksztaltowaniu si¢ polityki kon-
serwatorskiej i jej realizacji w Wielkiej Brytanii w powiazaniu
z caloksztaltem systemu planowania. Autor ustosunkowuje sie
krytycznie do niedomogéw istniejacych w obecnym ustawodaw-
stwie, do szerzacej si¢ ostatnio tendencji podejmowania zbyt licz-
nych przedsigwzig¢ konserwatorskich, do niekonsekwentnych
niektorych decyzji, ale rownie krytycznie odnosi si¢ do niskiego
standardu wspolczesnych dzialan architektonicznych.
Ogolnie nalezy stwierdzi¢, ze praca Alana Dobby’ego stanowi
cenne zrodlo informacji dla wszystkich zainteresowanych ruchem
konserwatorskim.

Halina Orlinska

A.B. de Vries, M. Toth-Ubbens, W. Froentjes, Rembrand* in the Mauritshuis
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Chyba tworczo$é zadnego z malarzy nie doczekala si¢ tylu badan
naukowych i publikacji, co dzicta Rembrandta. Niestety caly do-
tychczasowy dorobek z tego zakresu rozproszony jest na wiele
drobnych, oddzielnych problemow. Nawet szeroko zakreslone
badania przeprowadzone przez Laboratorium Muzem Luwru nie
zastuguja na range kompleksowych, bo ograniczone zostaly do prze-
badania obrazé6w Rembrandta z wykorzystaniem promieni o roz-
nych Zrodiach ($wiatlo widzialne, nadfiolet, podczerwieni i promie-
nie Rtg.). Co wigcej, wyniki dotychczasowych badan przepro-
wadzanych z osobna czasami wrecz wykluczaja sie wzajemnie,
powigkszajac zamet spowodowany m. in. brakiem publikacji
prezentujacej wyniki badan dotyczacych wiekszej grupy dziet
przypisywanych Rembrandtowi lub podsumowujacej badania na
ten temat. Pracg taka otrzymaliSmy wreszcie w 1978 r. i ponizej
zamieszczamy jej omowienie.

W 1968r. podjeto interdyscyplinarne, kompleksowe badania
szesnastu obrazéw przypisanych Rembrandtowi przez W.
Martina, podéwczas dyrektora Mauritshuis, w wydanym w 1935 .
Catalogue raisonné jego piora. Obrazy owe—to: Autoportret
miodego Rembrandta (1), Studium smiejgcego si¢ mezczyzny (II),
Glowa starca (I11), Andromeda (IV), Piesn pochwaina Symeona (V),
Lekcja anatomii dra Nicolasa Tulpa (V1), Autoportret w kapeluszu
z piorami (VII), Bathsheba (VII), Portret siwowlosego (1X), Dwaj
murzyni (X), Saul i Dawid (X1), Homer (XII), Autoportret starego
Rembrandta (X111), Studium starej kobiety (1), Minerwa (2) i Odpo-
czynek podrdzinych (3) (podana w nawiasach numeracje przejeto
Z recenzowanej pracy i znajdzie ona zastosowanie w ponizszym
omowieniu).

Publikacja sklada si¢ ze wstepu (s. 6—7 — H. R. Hoetink), wpro-
wadzenia (s. 9—35), wykazu skrotow bibliograficznych (s. 36—37)
i podzielonej na 16 rozdzialdow czesci glownej, zatytulowanej Obrazy
(s. 41—203). Calo$¢ uzupelniaja cztery dodatki zawierajace kolej-
no: przedstawienie metod stosowanych w badaniach technicznych;
wyniki tych badan; wyciagi z wybranych dokumentow zwiazanych
z Lekcjq anatomii... — a to: akt prawny regulujacy lekcje anatomii,
urzedowy akt osiedlenia sie w Leiden rodziny Uylenburghéw,
wreszcie wyciag z dokumentow przedstawiajacych zabiegi konser-
watorskie, jakim poddawano obraz poczynajac od 1700r.; oraz
dokumentacj¢ transakcji miedzy Rembrandtem a sycylijskim ko-
lekcjonerem Antonio Ruffo (Homer). W kazdym z rozdzialow
przedstawiono poszczegdlne, przebadane obrazy wedlug stalego
modelu. Omoéwienie rozpoczyna przedstawienie wymiaréw obrazu,
dalej jest informacja o sygnowaniu i datowaniu, wskazanie nume-
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racji glownych ilustracji oraz katalogéw, w ktorych je odnotowano
poczynajac od Brediusa (1895) lub Valentinera (1909,) a konczac
na katalogu Hoetinka (1977). Wlasciwe informacje zgrupowano
w trzech cze$ciach: dane techniczne, dane historyczne oraz ikono-
grafia i styl opisywanego obrazu, a zamykaja je obfite przypisy.
Badania ikonologiczne przeprowadzili: A. B. de Vries— wie-
loletni (do 1970 r.) dyrektor Mauritshuis (analiza formalna) i M.
To6th-Ubbens — pracownica muzeum, autorka wielu publikacji
o sztuce XVI i XVII w., w tym takze o dzietach Rembrandta (anali-
za ikonograficzna). Kazde opracowanie rozpoczyna si¢ szczegoto-
wym opisem przedstawienia, po czym podane sa informacje o przed-
stawionym przez artyst¢ zdarzeniu. Ich obfito$¢ i precyzja jest
wrecz imponujaca. Co prawda ustalenie skladu zespotu chirurgow
asystujacych drowi Tulpowi nie sprawilo Autorce wigkszych trud-
nosci, nazwiska ich figuruja na obrazie i znane sa juz z osiemnasto-
wiecznych publikacji, ale udalo si¢ nawet z duzym prawdopodo-
biefistwem ustali¢ nazwisko sekcjonowanego skazanca (Adriaan
Adriaansz ’t Kint) i date jego egzekucji (31.1.1632). Trudno oczy-
wiscie ten i podobne fakty uzna¢ za oryginalne osiagni¢cia M. Toth-
Ubbens. Nalezy jednak zda¢ sobie sprawe, ze zebranie tych z natu-
ry rzeczy rozproszonych informacji i po tworczej syntezie skompilo-
wanie ich w zwiezle, spdjne opracowanie wymagato wielkiego na-
kladu pracy. Dalej Autorka poddaje analizie typy i symbole
ikonograficzne i korzystajac z wynikow badan fizykochemicz-
nych prostuje niektore dotychczasowe poglady badZz je uzasa-
dnia. Za przyklad niech postuzy obraz Bathsheba, w literaturze
przedmiotu znany raczej jako Zuzanna w kqpieli. M. in. za traf-
noscia drugiego tytutu miata przemawia¢ meska glowa wygladaja-
ca z listowia. Niekoniecznie jednak musi to by¢ jeden z podgla-
dajacych starcow. Rownie dobrze moze to by¢ postaniec z listem
Dawida, tym bardziej ze Rembrandtowi znane byly trzy sztychy
Buytewecha pos$wigcone Bathshebie ( Toaleta Bathsheby, Bathsheba
odbierajqca list Dawida i Bathsheba czytajgca list Dawida), a iko-
nografia i kompozycja tego pierwszego—zdaniem Autorki—miata
wplyw na ten obraz. Reszt¢ watpliwosci rozwialy badania
fizykochemiczne, bowiem okazato si¢, ze glowe domalowano na
dosztukowanej listwie, a te same badania wykazaty, ze Rembrandt
nie miat z tym nic wspolnego. Obrazy Rembrandta nie sa wolne
od symboliki. Przykltadowo dr Tulp, by¢ moze na wlasne zy-
czenie, sportretowany jest jako Vesalius redivivus. W opracowaniu
poddano takze analizie uleganie przez Rembrandta cudnym wzo-
rom kompozycyjnym i proces ich przetwarzania. Tworzac Bath-
shebe korzystal ze wspomnianych sztychow oraz tworczosci



Lastmana. Kompozycja Lekcji anatomii... sugeruje zwiazki z
Pijanym chlopem Brouwera i Daning Rubensa.

Od wskazania bledéw kompozycyjnych i perspektywicznych,
jakie popelnial czasami Rembrandt, rozpoczyna A. B. de Vries
ocene¢ realizacji przedsiewzigcia. Tworzac Lekcje anatomii... po-
pehnil je malujac zwloki i sprzety. Na uwagg natomiast zastuguje
wierno$¢ sportretowania chirurgbw. Dowodzi to poréwnanie
obrazu z innymi, zachowanymi portretami stuchaczy lekcji. W dal-
szej czeSci nastepuja oceny innych $rodkdéw artystycznego wyra-
zu — barwnosci, odpowiadajacej obrazom Rembrandta znanym
z innych kolekcji (Bathsheba — Tobiasz i aniol z Muzeum Luwru),
konstruowania glebi etc. Doceni¢ nalezy rzetelnos¢ Autorow
publikacji. Nie ograniczaja si¢ tylko do przedstawienia pogladow,
do ktorych sami si¢ przychylaja lub je formuluja, ale lojalnie
przedstawiaja opinie odmienne wraz z uzasadniajagcymi je argumen-
tami. Nie uciekaja tez od akcentdéw polemicznych. Ze spora doza
nieufno$ci podchodza zwiaszcza do wynikéw cudzych analiz,
w historii sztuki zaliczanych czasami do tzw. III etapu badan
ikonologicznych — przyktadowo, do poszukiwania zwigzkéw mig-
dzy powszechnym wtedy w Holandii kalwinizmem a atmosfera
podziwu dla medycyny i wplywem tychze na uksztaltowanie sie
pogladow Rembrandta na anatomig¢. Szczegélnie chlodno oce-
niaja interpretacje balansujace na pograniczu spekulacji. Przyta-
czaja je co prawda w tekscie, lecz zaopatruja w komentarz pod
wlasnym adresem, najlepiej zrobiliby ograniczajac si¢ do opisu
tego, co wide¢ na obrazie, rezygnujac z przedstawiania interpretacji
(s. 101).

Rownie pracochtonne okazato si¢ drugie zadanie M. Téth-Ubbenss
tj. ustalenie dziejow poszczegélnych obrazéw. Otwiera je kazdo-
razowo szczegotowe przedstawienie drogi dzieta do zbior6w Mauri-
tshuis, podsumowane dalej skrotowym zestawieniem kolekcji, przez
ktoére si¢ przewinglo, po czym nastepuje prezentacja dawnych
ocen i opinii o ich wartosci artystycznej. Wszystko to jest bogato
ilustrowane reprodukcjami rejestrujacych to dokumentéw badz
cytatami z nich. Swoja droga nalezy pozazdrosci¢ Holendrom
bogactwa archiwow i zbioréw bibliotecznych, nie dotknigtych
niszczacym zebem wojny. A przeciez nie wszedzie, mimo imponu-
jacego nakladu pracy Autorki, mozna bylo uzupetni¢ luki w wiedzy
o cyrkulacji badanych dziel. W jednym tylko wypadku (Honzer)
udato si¢ dotrze¢ do dokumentow informujacych o osobie kolekcjo-
nera, ktory nabyl obraz bezposrednio od samego Rembrandta.
Informacje o dziejach Lekcji anatomii ... sa juz bardziej fragmenta-
ryczne. Co prawda epigram Barlaleusza z 1639 r. informuje o obra-
zie przedstawiajacym sekcjonujacego Tulpa (nic podajac jednak
autora dzieta), ale nastepna informacja, jezeli nie liczy¢ quasi-
-dokumentacji dawnych konserwacji, pochodzi dopiero z 1828 r.,
kiedy to dzielo wystawiono na aukcje, a nastgpnie nabyto do
zbiorOw Mauritshuis. Zreprodukowany w recenzowanej pracy
plakat obwieszczajacy aukcje — to pierwszy dokument przypisu-
jacy obraz Rembrandtowi. Pierwsze informacje o Bathshebie po-
chodza dopiero z 1758 r., kiedy to obraz pojawil si¢ na aukcji
w Antwerpii. Ostatecznie, w 1768 r. wzbogacit kolekcje Stadhou-
dera. Piesn pochwalna Symeona,sygnowana monogramem Rembran-
dta i datowana na 1631 r., w sporzadzonym w 1632 r. inwentarzu
kolekcji Fredericka Henry’ego przypisywana jest Rembrandtowi
lub Lievenszowi. Dla czterech obrazéw (I, V, VII i VIII) poczatek
ciggu bezdyskusyjnych informacji w zasadzie wyznaczaja dopiero
daty wilaczenia ich do kolekcji Stadhoudera. W posiadaniu kro-
lewskim pozostawaty do 1822 r., tj. do wlgczenia ich w zbiory Maurit-
shuis, z przerwa na lata 1795—1815, kiedy to wywieziono je do
Francji wraz z cala kolekcja liczaca 120 obrazow. Siedem dalszych
(11, 1V, X, XI, XIII, 1 i 2) zdeponowal w Mauritshuis, a nastepnie
zapisal je muzeum w testamencie Bredius. Studium Smiejqcego sie
mezczyzny t Portret siwowlosego nadto od paryskich marszandow,
a Autoportret starego Rembrandta trafil do Mauritshuis najpdzniej,
bo dopiero w 1947 r. z Rijksmuseum.

Informacji o swych dziejach dostarczaja takze same obrazy. W war-
stwie barwnej Lekcji anatomii ... odkryto mate otworki o uniesio-
nych krawedziach, o $rednicy 0,1—1 mm. W partiach obficie po-
traktowanych biela olowiowa kraterow tych brak. Tego typu
uszkodzenia spotyka sie¢ w $wiezych malowidtach poddawanych
podwyzszonej temperaturze, np. w gwaltownie podsuszanych
falsyfikatach. W wyniku przeprowadzonych badan ustalono, ze
z poczatku zawieszony byt nad kominkiem i w efekcie tego prze-
grzany. Dolna jego cz¢s$¢ ucierpiala takze w czasie pozaru w 1723 r.
Podobne zjawisko odnotowano swego czasu w Autoportrecie
Rembrandta nalezacym do nowojorskiej Frick Collection, takze
niegdys przegrzanym. Bathshebie kto§ wyrdéwnal zaokraglenia
podobrazia, dosztukowat listwe o szeroko$ci 4cm i uzupehit
na niej malowidlo. Badania styloznawcze i fizykochemiczne wy-
kazaly, ze z pewnoscia nie zrobil tego Rembrandt. Rownie pewne
jest, ze dokonano tego przed 1758 r., z tego bowiem czasu pocho-
dza pierwsze informacje o obrazie. Na podstawie badan dendro-

chronologicznych stwierdzono, ze listwa pochodzi z innego debu
lecz daty jego powalenia nie udalo si¢ ustali¢. Aczkolwiek domalo-
wanie wykonano innymi farbami, wyniki analiz fizykochemicz-
nych dopuszczaja uznanie uzupelnienia za wspodlczesne obrazowi.
Saula i Dawida przecigto, wstawiono fragment innego starego
obrazu, po czym zlaczono w calo$¢. Lekcje anatomii ... uzupetnio-
no juz w warsztacie Rembrandta. Jacob Colevelt najwidoczniej
wyrazil spoéznione zyczenie dolaczenia go do grupy sportretowa-
nych chirurgow, kiedy Rembrandt konczyt juz pracg. Wcisnigto
go wiec w rog kompozycji. Uzupelnienie to odbiega od reszty
obrazu sposobem i klasa malowania. Auto.czy przyjmuja, ze prawdo-
podobnie jego autorem byl J. Backer, pierwszy amsterdamski
uczen Rembrandta. Do 1951 r. obraz ten nosit takze przymalo-
wania i przemalowania z 1780 r. — $lady Owczesnych zabiegéw
konserwatorskich.

Te i inne badania techniczne przeprowadzal trzy -, a niekiedy
i siedmioosobowy zespot ekspertow, na czele ktorego stat W. Froen-
tjes, profesor kryminalistyki Uniwersytetu w Leiden, a w latach
1945—1974 dyrektor Laboratorium Kryminalistyki Ministerstwa
Sprawiedliwosci w Holandii. Znawcom przedmiotu nie trzeba
blizej przedstawiaé tej postaci. Ostatni to juz zyjacy i czynny nauko-
wo z ekspertow, ktorzy opiniowali w pamigtnej sprawie van Meege-
rena. Samo wiec nazwisko kierujacego zespolem wydaje si¢ wystar-
czaé za $wiadectwo jako$ci pracy. Asystowali mu: L. Kuiper —
glowny konserwator malarstwa Rijksmuseum (poprzednio Mauri-
tshuis) i W. Verschuren z Laboratorium Kryminalistyki w Rijswijk
oraz, w razie potrzeby, czterech innych pracownikoéw tego Labora-
torium.

Opis badan podzielono na dwie czeéci. Na pierwsza z nich skladaja
si¢ wyniki badan poszczegblnych obrazéw omowione wedlug
stalego modelu dla wszystkich szesnastu obrazéw. Otwieraja one
cz¢$¢ merytoryczna kazdego rozdziatu. Rozpoczyna je charakte-
rystyka podobrazia — grubo$¢ i typ drewna, splot piotna, uszko-
dzenia, naprawy etc. Dalej poznajemy wyniki oglgdzin z uzyciem
roznie emitowanych promieni, w kolejnosci: ultrafiolet,podczer-
wiefi i promienie Rtg. Ponizej zamieszczone sa wyniki obserwaciji
mikroskopowych (krakelury, analiza stratygraficzna, proba iden-
tyfikacji pigmentdw etc.) oraz fizykochemicznych badan farb,
a calo$¢ zamykaja wyniki badan sygnatur i dat. Cz¢$¢ druga za-
warto w dwoch dodatkach. W pierwszym przedstawiono stosowane
metody i przebieg badan, w kolejnosci:

1) metody fizyczne — badania i fotografowanie z wykorzystaniem
promieni UV, IR i Rtg oraz ogledziny mikroskopowe;

2) badania identyfikacyjne materialéw malarskich — pobieranie
probek, badania mikroskopowe, mikrochemiczne, rentgenowska
analiza dyfrakcyjna, spektografia emisyjna i badania dendrochro-
nologiczne.

W dodatku drugim (dwie cze$ci) poznajemy wyniki badan przed-
stawione w formie tabelarycznego zestawienia: tytul obrazu,
podobrazie, zaprawa, imprimitura, podmalowanie, pigmenty
warstwy zewnetrznej, pierwiastki $ladowe w bieli otowiowej, ba-
dania Rtg i ujawnione informacje szczegolne.

Fotografie rentgenowskie wykonywano na btonach Structurix —
D. 7 (Gevaert) o wymiarach 30 x40 cm. Promienie Rtg emitowano
pod napigciem 5-200kV i natezeniem 5-10 mA, z preferencja
parametrow 55kV i 10 mA. Przeprowadzono je dla poznania
struktury obrazéw oraz ujawnienia $§ladow zmian kompozycji
pierwotnej. W toku interpretacji radiogramow wykorzystano
wyniki badann mikrochemicznych i mikroskopowych. Ponadto
promienie Rtg stosowano do ujawnienia uszkodzen i $ladow
napraw, jakie obrazy mogly przejé¢ w przeszto$ci, oraz poznania
splotu plotna. Splot plétna ustalono okreslajac liczbe nitek watku
i osnowy na powierzchni kwadratu o boku 5cm. Na obrazach
wigkszych rozmiaréw wyznaczano do obliczen szes¢ takich kwa-
dratéow, za$ na mniejszych — cztery, reprezentacyjnie dla calej
powierzchni obrazu. Obliczenia powtarzano kilka razy, a $rednie
wyniki dzielono przez 5 i zaokraglano w gor¢ lub w dot. Cztery
obrazy namalowane na drewnianych podobraziach przebadano
takze przy uzyciu elektronowej radiografii emisyjnej. Powierzchnig
takiego obrazu napromieniowywano twardymi promieniami Ritg,
emitowanymi pod napieciem 200 kV. Uzyskane wyniki zawiodly
jednak ekspertow, dostarczajac zdecydowanie mniej informacji
niz standardowe badania radiograficzne. M. in. nie ujawniono tg
droga pentimenti na Andromedzie, ktore odkryto z uzyciem migk-
kich promieni Rtg. Zawiodly takze wyniki badaf z uzyciem pro-
mieni nadfioletowych (fluorescencja i ultrafiolet odbity) emitowanych
metoda standardowa przez analityczna lampe kwarcowa w pasmie
366 mm. Oczekiwano obszernych informacji o przemalowaniach
i retuszach, tymczasem silna fluorescencja werniksOw oraz zanie-
czyszczenia powierzchni obrazéw praktycznie postawily pod zna-
kiem zapytania przydatno$é wynikow. Eksperci bardzo liczyli
na wyniki tych badan, zwlaszcza w odniesieniu do sygnatur, kto-
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re — jak bylo wiadomo w wypadku niektérych obrazéw i jak na-
lezato przypuszcza¢ w wypadku pozostatych — byly w przesziosci
przerabiane, ,,poprawiane’’ lub wrecz domalowywane. Niedosta-
tgk ten znacznie wynagrodzily wyniki badan z uzyciem podczerwie-
ni, ktoére ponadto pomogly w wykryciu zmian oryginalnej kompo-
_zycji, uszkodzen i $ladéw prac konserwatorskich, positkujac nie-
jako badania z uzyciem promieni Rtg. Badania w podczerwieni
wykonywano przy uzyciu przetwornika obrazu podczerwonego.
Ponadto wykonywano fotografie w podczerwieni stosujac uczulony
na podczerwien film ,,Polaroid’’ oraz zasilana podwyzszonym
napigciem 250 W zarowke jako zrodlo promieniowania. Pomoc-
niczo postugiwano si¢ takze reflektografia w podczerwieni. Po-
wierzchnie obrazu poddawano ogledzinom przy uzyciu stereomi-
kroskopu (Zeiss) z zastosowaniem powigkszenn 10—40x. Mikroskop
ten stosowano takze do analizy farb, drewna, ptotna i papieru
w Swietle odbitym lub przechodzacym z zastosowaniem powiekszen
10—400x. Szlify wykonywano z balsamu kanadyjskiego — roz-
twor w ksylenie lub toluenie. Kryterium identyfikacji pigmentow
stanowity: kolor, wielko$¢ ziarna, jego ksztalt i struktura oraz
dwojlomnosé. Ponadto przeprowadzono badania poréwnawcze,
a za potrzebny do tego celu material postuzyly pigmenty z kolekcji
Hafkenscheida.
Uzupelnieniem identyfikacji mikroskopowej w odniesieniu do
ochr, smalty, czerwieni kostnej, brunatu kolonskiego, kredy i la-
zurytu byly analizy termiczne — wyzarzenia na plytce platynowej.
Pigmenty badano takze z wykorzystaniem rentgenowskiej analizy
strukturalnej i spektografii emisyjnej. Analize dyfrakcyjna prze-
prowadzono wedlug systemu Debije-Scherera, przy uzyciu genera-
tora PW 1009 Philips z tuba dyfrakcyjna 1 kW (40 kV — 25 mA),
!ampq monochromatyczna o anodzie Cu (promieniowanie K alfa)
1 wysokokatnymi kamerami Debije-Scherera. Brak niestety bliz-
szych danych o sposobie przygotowania probek do badan, poza
podaniem ich wielkosci (0,1—0,01 mg). Probki do analizy spek-
tralnej (1—0,02 mg) po oczyszczeniu z werniksu i wprowadzeniu
do elektrody Ringsdorffa pokrywano sproszkowanym grafitem.
Wzbudzenie tukiem pradu stalego odbywalo si¢ w powietrzu lub
mieszaninie réwnocze$ciowej argonu i tlenu, miseczce Schontaga.
Stosowano Hilger Medium Quartz Spektrograph E 498 z genera-
torem RUS i nastawnikiem (8 A). Badano metoda warstwy katodo-
wej z obrazem na szczelinie. O zastosowaniu analizy dyfrakcyjnej,
Jek wynika z recenzowanej pracy, zadecydowala porecznosé badaw-
cza. Pozwala ona bowiem bezposrednio na doktadne zidentyfiko-
wanie wigkszosci pigmentow, domieszek i pierwiastkow Sladowych
przy {‘éwnoczesnej niezniszczalnos$ci probki. Mieszaniny pigmentow
zmusity do siggnigcia po spektografi¢ emisyjna.
Szkoda, Ze nie przebadano spoiw. Problem ten, a zwlaszcza stoso-
wanie zywic przez Rembrandta nadal budzi wiele kontrowersji.
Autorzy w przypisach odsylaja w tym zakresie do opisdow badan
H. Kuhna. Nie tagodzi to jednak niedosytu czytelnika. Kuhn
przeprowadzal analityczne badania gruntéw stosowanych przez
Rembrandta i tylko przy tej okazji przeprowadzil analizy subs-
tancji wiazacych, zreszta —co przyznajg sami Autorzy — dosé
pobiezne. Wyniki analiz gruntéw, przeprowadzone przez Kuhna,
ponadto nie budza miejscami zaufania z powodu niedochowania
przez niego rzetelnosci metodycznej. Przykladowo, z Bathsheby
p.obra} on probki niewlasciwie, bo z domontowanej listwy, a prze-
ciez badania wykluczyly udzial Rembrandta w uzupetnieniu malo-
widta dokonanym innymi farbami. Te i podobne watpliwosci
skugeczm.e wy'Jaé.nﬂoby poszerzenie badan chemicznych analizami
spolw, nie moOwigc juz o tym, jak bardzo praca zyskalaby pod
wzgledem poznawczym.
Zwazywszy na mozliwosci, jakimi dysponowali eksperci (aparatura
1 personel Laboratorium w Rijswijk), katalog zastosowanych przez
nich met.od. robi skromne wrazenie. Dalsza lektura pracy sklania
do przyjecia, ze Autorzy przedstawiaja tylko gtowne techniki,
ktore dostarczyly znaczacych wynikow, co nie oznacza, ze
nie 51qga!1 po inne. Do zroznicowania bieli olowiowych postuzyli
si¢ przeciez spektrometrem fluorescencji rentgenowskiej. Rezygna-
cje z neutronowej analizy aktywacyjnej i absorpcyjnej spektro-
metrii atomowej do badan pierwiastkow $ladowych (miedz, cyna
i srebro) uzasadniaja dwojako. Po pierwsze pierwiastki te spotyka
si¢ w bieli olowiowej do potowy XIX w., wiec ta droga nie udaloby
si¢ odroznié¢ farb Rembrandta od §rodk6éw kryjacych, stosowanych
rzez dawnych konserwatoréw. Po drugie zaawansowanie prowa-
zonych obecnie badan podstawowych, zmierzajacych do ustalenia
roporcji domieszek tych trzech pierwiastkow relatywnie do miejsca
czasu wyprodukowania bieli olowiowej, nie zawsze upowaznia do
tosowania ich wynikow w praktyce. Tlumaczenie to wydaje si¢
rzekonywajace i wskazujace ponadto na ekonomicznos¢ badan,
omentamt zreszta wrecz zaskakujaca. Przyktadowo w 1951 r.
rzeprowadzono badania Lekcji anatomii ..., w tym oczywiscie
adania w podczerwieni.

ektura pracy sklania do przyjecia, ze w zwiazku z tym eksperci
ie poddali tego obrazu ponownym badaniom z uzyciem promieni
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IR, bo w rozdziale VI powotuja si¢ tytko na wyniki badan z 1951 r.
Czytelnik nie znajdzie w pracy informacji o badaniach w widzial-
nym zakresie $wiatla (skupione wigzki $wiatla emitowane pod
réznym katem, $§wiatlo monochromatyczne etc.), tak eksponowanych
w opracowaniach innych placowek, np. Laboratorium Muzeum
Luwru. Nawet reprodukujac makrofotografie wybranych fragmen-
tow obrazow, Autorzy ograniczaja si¢ jedynie do podania wielkosci
powigkszenia, nie informujac o reszcie parametrow. Trudno przy
tym dociec, czy Autorzy uznali za zbgdne podawanie tego typu
informacji, czy tez wrecz nie darza zaufaniem ich przydatnosci
lub wartosci naukowej.

W §$wietle powyzszych badan ciekawie rysuje si¢ technika malarska
Rembrandta — ewoluujagca w kierunku zawezajacym. Rembrandt
rozpoczynal od 14 pigmentow i barwnikéw, a to: bicli olowiowej,
kredy, zoéttej, brunatnej i palonej ochry, cynobru, malachitu, z61-
cieni olowiowo-cynowej, umbry, brunatu kolonskiego, czerni
kostnej i weglowo-drzewnej, smalty i czerwonych lakow. W Piesni
pochwalnej Symeona odkryto 12 pigmentoéw, zaledwie po 6 w
Homerze i Autoportrecie starego Rembrandta. W bieli olowiowej
(grube, okragle ziarna) w wigkszosci obrazow odkryto obecnosé weg-
lanu olowiowego w ilosci 20—40%;. Rembrandt postugiwal si¢ bielg
olowiowa gorszej jako$ci, tzw. lootwitem, zawierajacym znaczna
(ok. 25%,) domieszke¢ kredy. Warto tu przypomnie¢, ze taki sam
Hollands lootwit odkryto podczas badan Strazy nocnej. W tym
samym czasie stosowano takze biel olowiowa wyzszej jakosci, tzw.
Schulpwit, o muszelkowatym, drobnym ziarnie, bez domieszek
weglanu wapnia w iloSciach znaczacych, tj. ponizej przyjetego 109
progu. W bieli kwiatow Andromedy, ku swemu zaskoczeniu, eksper-
ci odkryli krede jako pigment barwiacy. Przyjeli, ze stanowita ona
substrat dla zoltego barwnika, ktéry wyblakl z uplywem czasu.
Barwy z6ttej zasadniczo dostarczaly ochry o szerokiej gamie od-
cieni. Ponadto w pieciu obrazach (V, VII, VIII, XI i XII) zidentyfi-
kowano zolciern olowiowo-cynowa (Pb,Sn0O.), do 1940r., tj. do
czasu odkrycia go w dawnych obrazach przez Jacobiego, pigment
mylony z massikotem (tlenkiem olowianym). Czerwien wszystkich
obrazéw — to ochra palona. Ponadto w sze$ciu wykryto cynober
1, 111, V, VI, VIII, IX), stosowany delikatnie w modelunku oko-
lic oczu, uszu i bizuterii, pokrywany czasami jeszcze czerwonym
lakiem. Blekitny —to przede wszystkim oszczednie stosowany
lazuryt miedziowy, a w dwdch obrazach takze smalta (V i XI).
W zadnym z obrazéw nie znaleziono ultramaryny (lapis lazuli),
drogiego, ale popularnego wtedy pigmentu niebieskiego. Zielen —
to malachit, za$ brazy — to ochry i umbra. Do laserunkow stoso-
wal Rembrandt brunat kasselski i kolonski. Obecno$¢ fosforanu
wapnia pozwolila na zidentyfikowanie czerni kostnej, a tu i dwdzie
za pomoca mikroskopu odkryto drobiny czerni weglowo-drzewne;j.
Z trzynastu obrazow, zidentyfikowanych jako dziela Rembrandta,
sze$¢ namalowano na ptycie debowej, jeden na ptycie miedzianej
i sze§¢ na ptotnie. Drzewa, ktore dostarczyly materialu na pod-
obrazia, powalono w latach: 1569 (III), 1589 (V), 1595 (I) i 1603
(1V). W pozostatych dwéch przypadkach nie udalo si¢ tego ustalié.
Do Studium $miejacego si¢ mezczyzny za podobrazie postuzyla
plyta miedziana o grubo$ci 4-1 mm. Ewolucj¢ odnotowano takze
w doborze ptotna na podobrazie. Najdrobniejszy splot odnotowano
w najstarszym z obrazéw namalowanych na plotnie, tj. Lekcji
anatomii... — 18 nitek watku na 15 nitek osnowy na 1cm?. Pozo-
stale obrazy namalowano na plotnach o splotach: 11x13 (IX),
14x12 (X), 14x14 (XD), 13x12 (XII) i 11x14 (XIII). Ewolucja
to chyba niezamierzona, lecz spowodowana warunkami rynkowy-
mi, bo podobne zjawisko odkryto w wielu siedemnastowiecznych
obrazach przebadanych w Central Museum w Utrechcie.

Plyty drewniane pokrywal Rembrandt bardzo cienko gruntem
kredowo-klejowym. Trzon zaprawy pitdcien — to biel olowiowa,
a jej rozne, potrzebne zabarwienie uzyskiwat Rembrandt dodatkami
ochr, umbry i czerni kostnej. Podobrazie miedziane zagruntowat
mieszaning bieli olowiowej i kredy. Tak przygotowane podobrazie
pokryt warstwa posrednia ze zlotej folii. Odkrycie tego nie bylo
zaskoczeniem dla ekspertéw, bowiem wczesniej podobny fakt
stwierdzono podczas badania roéwniez namalowanych na miedzi:
Autoportretu (Sztokholm) i Matki Rembrandta (Salzburg). Pod-
obrazia drewniane pokrywal Rembrandt imprimitura z bieli olo-
wiowej, a niekiedy takze i brunatu kolonskiego, przy czym ta
ostatnia stanowi zazwyczaj rowniez podmalowanie. W obrazach
na plotnie, zdaniem ekspertow, warstwy poérednie pelnia takze
funkcje drugiego gruntu. Podmalowanie — to zazwyczaj biel
olowiowa, ochry, umbra, brunat kolonski (takze i pod jasnymi
plamami postaci), sadza, czerin kostna i laki roslinne. Autoportret
miodego Rembrandta podmalowany jest jedynie biela olowiowa.
Wyniki badan zmuszaja do zrewidowania utrwalonego pogladu
o mnogosci autorskich przerdbek w obrazach Rembrandta. W Lekcji
anatomii... pentimenti ograniczajg sie do niewielkiej zmiany pozycji
jednego z chirurgow, zamalowania kapelusza jednego z nich i prze-
malowania kapelusza samego Tulpa oraz obnizenie glowy i piersi
sekcjonowanych zwlok. Ponadto niewielkie pentimenti odkryto



w czterech dalszych obrazach (III, 1V, X i XIII). Takze poglad
o czestym stosowaniu szpachli nie znalazt pokrycia w wynikach
badan. Slady takie odkryto bowiem tylko w Homnierze. Czesto
natomiast, malujac brody, wasy i kontury roslinnosci, zlobil Rem-
brandt trzonkiem pedzla (II, IV—VI i XI). Inna opinia, o mnogosci
impastow w obrazach Rembrandta, nie znalazta zadnego odbicia
w recenzowanej pracy, bowiem Autorzy niewiele niestety pisza
o badaniach faktury obrazu, ograniczajac si¢ w zasadzie do podania
opisu uszkodzen, w tym m.in. krakelur. Opis tychze ostatnich razi
ogolnoscia i brakiem pogl¢bionej analizy. A przeciez wyniki do-
tychczasowych obserwacji i badan jednoznacznie dowodza zwiaz-
kow technologii i technik malarskich z uksztaltowaniem krakelur.
Dos$¢ czgsto eksperci przeprowadzajacy badania fizykochemiczne
wyniki swych badan ograniczaja wieloma warunkami i zastrzeze-
niami. Jest to ostrozno$¢ uzasadniona. Nadal zbyt malo wiemy
o przebiegu i skutkach proceséw fizykochemicznych zachodzacych
w obrazach. Charakter przedmiotu badan (bezcenne dzieta sztuki)
takze zazwyczaj zawe¢za mozliwosci ekspertow. Tak bylo i w tym
wypadku. Z drugiej strony, jezeli wyniki badan technicznych po-
zwalaja na wigcej niz jedna interpretacj¢, niepodanie wszystkich
grozi przetamaniem wynikow badan kompleksowych. Nalezy sie
bowiem spodziewaé, Ze historycy sztuki przyjma te interpretacje,
ktora bedzie zgodna z wynikami ich badan lub hipotezami. By tego
unikng¢ Autorzy, tak w opisie bagan fizykochemicznych, jak
i w przedstawieniu wynikow badan poszczegblnych obrazéw, po-
dawali wszystkie mozliwe interpretacje. Ta niejednoznaczno$é
wynikoéw sprawi zapewne zawodd czytelnikom — historykom sztuki
i nic dziwnego, bo — jak wynika z samego opracowania — zawie-
dzeni byli takze historycy sztuki zaangazowani w badania. Wzgledy
metodologiczne sklaniajg jednak do poparcia przyjetego rozwiaza-
nia w calej rozciaglosci.

Z pewnoscig najmniej zadowolg czytelnikow wyniki badan sygna-
tur i dat, w jakie zaopatrzone byto dziewie¢ na szesnascie przeba-
danych obrazow, tj. z wyjatkiem obrazéw nr: I—1V, XI i 1—2.
Bo tez badania te przysporzyly ekspertom najwiecej trudnosci.
Mikroskopowe ogledziny znacznie utrudniato ,,oélepniecie’” wer-
nikséw. Szkoda, ze eksperci nie zaryzykowali zdjecia werniksow
w okolicach sygnatur. Charakter i zakres badan w pelni ich do
tego upowaznial. Badania w promieniach podczerwonych czgscio-
wo zniwelowaly ten brak. Ich wyniki zmuszaja do zrewidow=ni~
dotychcz~sowych opinii o sygnaturach Rembrandta. Rzekomo
wlasnorgczne podpisy artysty widniejace na licach obrazow, jak
si¢ okazato, obecna konfiguracje uzyskaly w toku dawnych zabie-
ao6w konserwatorskich, sprowadzajacych si¢ zazwyczaj do prze-
malowania sygnatur dla ich ,,poprawienia”. Pierwszym sygnalem
byly badania Lekcji anatomii... przeprowadzone w 1951 r. Okazalo
si¢, ze pod zewngtrzna sy ‘natura kryje si¢ druga, wlasciwa, jak
nalezalo przypuszczaé. Po sporzadzeniu dokumentacji przemalowa-
nia usurigto. Wyniki obecnych badan potwierdzily, ze nie byl to
wypadek odosobniony. Sygnatura Bathsheby, dotychczas uchodzaca
za bessporrie autentyczna, wrecz,,doskonata’ (einwandfrei signiert ),
spoczywa, jak si¢ okazalo, na domontowanej listwie. Z pewnoécia
sygnatury przebadanych obrazow pochodza z XVII lub XVIII w,
Wskazuja na to badania fizykochemiczne, analizy krakelur etc.
Na to, czy napisat je sam Rembrandt, moglyby jednak odpowie-
dzie¢ jedynie badania grafizmu, a tych nie przeprowadzono. Autorzy
tlumacza si¢ brakiem materiatu poréwnawczego godnego zaufania.
Zrozumiale, ze wyniki wlasnych badan mogly w nich wzbudzi¢
nieufno$¢ wobec autentycznos$ci sygnatur na innych obrazach
przypisywanych Rembrandtowi. Ponadto Holandia nie dysponuje
ekspertem pisma specjalizujacym si¢ w identyfikacji sygnatur,
a tylko taki ekspert— przyznaja Autorzy — bylby zdolny do
przeprowadzenia pismoznawczej analizy wstepnej materiatu porow-
nawczego i identyfikacji grafizmu. Na to, by zleci¢ takie badania
pismoznawcy nie zorientowanemu w problematyce malarskich wy-
powiedzi pisemnych, eksperci widocznie nie mogli si¢ zdobyé
i pozostawili kwesti¢ otwarta. Trzeba pochwali¢ t¢ decyzje. Kazda
pomyltka —a ryzyko bylo spore — dzieki randze catosci przed-
sigwzigcia moglaby negatywnie zawazyé na przysztych ekspertyzach
sygnatur Rembrandta, zwlaszcza przeprowadzanych w innych
osrodkach.

Z przedstawionych we wprowadzeniu celow badawczych nie wynika,
zeby Autorzy postawili sobie zadanie zweryfikowania autentycz-
nosci badanych obrazow. Jedyny cel, jaki wyznaczyli sobie eksperci

to uzyskanie i skompletowanie maksimum informacji o wymienio-
nych na wstepie obrazach, sposrod ktorych autentyczno$¢ daro-
wizny Brediusa i obrazu nr 3 byla dyskusyjna. Trudno dociec, czy
opinie o autentycznosci, jakie ostatecznie wystawili, to efekt ubocz-
ny ich pracy, czy tez takie przedstawienie zadan na wstepie nalezy
uznaé za kokieteri¢ Autoréw. W konkluzji orzekli, ze dotychcza-
sowa atrybucja jest trafna w jedenastu wypadkach, a obrazy nr II1
i IX najprawdopodobniej rowniez zostaly namalowane przez
Rembrandta. Studium starej kobiety uznano za siedemnastowieczna
kopi¢ obrazu Matka Rembrandta, Minerwe za obraz namalowany
w kregu Rembrandta — prawdopodobnie pizez Hendricka Pota,
za$ Odpoczynek podréznych, zaopatrzony w rzekoma sygnaturg
Rembrandta, za osiemnastowieczny pastisz. W literaturze za
dyskusyjna uchodzita takze atrybucja Srudium smiejqcego sie
mezczyzny. Zdaniem Autoréw wyniki badan, zwlaszcza badan
techricznych, najzupeiniej upowazniaja do przyjgcia autorstwa
Rembrandta. Mimo to w ostatnim katalogu Mauritshuis (1977)
Studium... oraz Saula i Dawida okres§la Hoetink jako obrazy,
ktorych atrybucja nie jest powszechnie akceptowana.

Zdziwi¢ moze dlugotrwalo$¢ realizacji przedsigwzigcia, tj. 10-letni
okres, rozpoczety w 1968 r. podjeciem badar technicznych (w za-
sadzie ukonczonych w 1970 r.) i zakoriczony wydaniem pracy
w 1978 r. Na przedluzenie prac wplynety perturbacje organizacyjne
(zmiana na stanowisku dyrektora Mauritshuis) i choroba inicja-
tora badan — dra A. B. de Vriesa. Sporo czasu pochiongly takze
prace redakcyjne i wydawnicze. Tu godzi si¢ zwrdci¢ uwage na
staranno$¢ prac edytorskich (D.B. Hensbrock — van der Poel).
Dzigki pomocy 22 instytucji, ktore dostarczyly lub wykonatly
fotografie, ksiazke obficie zilustrowano, co czyni z tej parexcellence
pozycji naukowej publikacje albumowa, starannie oprawiong
w plotno i oblozona barwna, lakierowana obwoluta z reprodukcja
Autoportretu starego Rembrandta na licu i przedstawieniem Auto-
réw na skrzydetkach. W ksiazce znajduje si¢ 19 reprodukcji barw-
nych (13 obrazéw przypisanych ostatecznie Rembrandtowi, nie-
ktorych ich fragmentéw oraz dwoch — stanowczo za mato —
mikrofotografii pigmentow) i 169 reprodukcji czarno-biatych. Te
ostatnie, podobnie jak i cala prace, uporzadkowano wedlug statego
schematu. Na wstepie kazdego rozdzialu prezentowana jest czarno-
-biata reprodukcja omawianego obrazu o formacie okolo 16 X 22 cm.
Osobno zilustrowane sa badania techniczne, w kolejnosci: foto-
grafia obrazu w promieniach Rtg (55kV, 10 mA — zreproduko-
wano takze cickawsze fragmenty), fluorescencja lica wzbudzana
ultrafioletem, lico obrazu w promieniach IR (niekiedy takze reflek-
togramy IR), makrofotografie krakelur oraz fotografie sygnatur
i dat. CzeSci zatytulowane Dane historyczne oraz lkonografia i styl
zilustrowano fotografiami dawnych dokumentéw zwiazanych
z dzietem, roboczych szkicow, grafik, cudzych dziel o tej samej
tematyce oraz dziet, na ktéorych Rembrandt wzorowal si¢ badz
wywarly na niego wplyw, albo na ktére wpltyw wywarly dziela
Rembrandta. Reprodukcje barwne wlaczono do wprowadzenia.
Dodatkow nie zilustrowano, a szkoda, bo zreprodukowanie spekto-
graméw i dyfraktogramdéw mogloby pomoc w przeprowadzeniu
ewentualnych badan poréwnawczych w innych osrodkach.

Podsumowujac, otrzymali$my tom omalze kompletnych informacji
o trzynastu obrazach Rembrandta. Sposob uzyskania i skomple-
towania tych informacji powinien postuzy¢ za wzor wszelkich tego
typu przedsigwzigé. Obfito§¢ materialu, zréwnowazenie sadow
i budzaca zaufaniz strona metodologiczna badan technicznych
zapewne uczyni z tej pracy jeden z podrecznikéw niezbednych dla
historykdw sztuki, a przede wszystkim konserwatorow. Z pewnoscia
jednak stanie temu na przeszkodzie stanowczo za niski naklad —
1250 numerowanych i rejestrowanych egzemplarzy. Ten ostatni
fakt wskazywalby na celowe ograniczenie nakladu, w ktdrego
kosztach, zapewne dlatego, partycypowalo az pigé instytucji.
Bylbyz to jeszcze jeden przyktad na chyba przesadnie mocno
zakorzeniona wsrod konserwatorow obawe przed skutkami wnik-
ni¢cia przez osoby niepowolane, np. falszerzy dziet sztuki, w taj-
niki ich wiedzy i mozliwosci? Kryminalistyce znane sa takie wy-
padki, np. casus van Meegerena. Absolutnie nie usprawiedliwiaja
one jednak tak daleko posunigtej ostroznoéci, ktorej skutki ryko-
szetem trafi¢ moga w samych konserwatorow, znacznie utrqdmajqq,
im poszerzanie wiedzy teoretycznej i doskonalenie umiejetnosci

Tadeusz Widla
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