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Z drugiej strony wystawa prezentowa-
na byta szerszej publicznosci zachodnioeu-
ropejskie], ktora jest raczej mniej zaznajo-
miona z lokalna polsko-litewska problema-
tyka. W takim kontekscie nie dziwi ogdlny
rys historyczno-kulturowy oraz zwiezle ha-
sta, mogace utatwic poznanie i zrozumienie
zawitosci barokowe] architektury sakralne;
Wilna 1 spowodowac, iz nasze polsko-litew-
skie dziedzictwo stanie sie blizsze ludziom
zza Odry,

Jozef SKRABSK]

JAKUB SITO, Thomas Hutter, rzezbiarz pozne-
go baroku, Warszawa—Przemysl 2001 (Insty-
tut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Regional-
ny Osrodek Kultury Edukacyi 1 Nauki w Prze-
myslu), s. 329, 1l. 12 kol., 218 cz.-b.

Monografia tworczosel Tomasza Hutte-
ra, jednego z glownych rzezbiarzy 1. polowy
XVIII stulecia w Rzeczypospolitej, dzialaja-
cego na terenach Matopolski 1 Rusi Koron-
nej, jest jedng z nielicznych prac poswigco-
nych nowozyine| rzezbie polskiej. Juz sam
ten fakt uswiadamia nam znaczenie te] pozy-
cji dla badan nad sztuka nowozytng Rzeczy-
pospolite] w ogole, a zwiaszeza dla jej daw-
nych kresow wschodnich.

Ksiazka Jakuba Sity, uznanego history-
ka rzezby polskie, jest wynikiem jego wie-
loletnich badan nad Hutterem artysta; pod-
stawa dla niej stata sie dysertacja doktorska
pt. Tomasz Hutter, rzezbiarz 1. polowy XVIIT
wieku w Mafopolsce obroniona w roku 2000
na Uniwersytecie Warszawskim pod kierun-
kiem prof. dr hab. Mariusza Karpowicza.

Obszerna publikacja sklada sie zasadni-
czo z dwoch czesci: pierwsza obejmuje tekst
ctowny, aneksy zrodiowe 1 wykazy archiwa-
liow oraz zestawienia bibliografii. Na czesé
druga sklada sig kalendarium 1 katalog dziel
artysty (podzielony na prace potwierdzone
archiwalnie, atrybuowane 1 niezachowane),
obszerne 1 WyczZerpujace streszczenie w je-
zyku niemieckim (co jest istotne dla histo-
rykow sztuki z kraju, z ktérego pochodzi
Hutter, dla ktéryeh w wigkszosci obraz szm-

ki pelskie] pozostaje nieznany) oraz indeks
osobowy. Tekst glowny zostal natomiast po-
dzielony na rozdzialy kolejno poswiecone
stanowi badan, biografil, panoramie twor-
CZoscl, wartosciom artystycznym sztuki Hut-
tera, jej genezie, warsztatowi snycerza, kwe-
stil projektow oraz przedstawieniu miejsca
artysty w panoramie rzezby Rusi Koronnej
w 1. polowie XVIII wieku. Konstrukcja pra-
¢y powoduje pewne niedogodnosci w po-
znaniu dorobku artysty, bowiem obszerny
katalog dziet zostal zamieszczony na koncu
ksiazki, za spisami bibliografii i ilustracji,

| w zasadzie powtarza wszystkie najistotniej-
sze ustalema przedstawione w bogate] pano-
ramie tworczosci Huttera,

Zanim przyjdzie omowic zawartosc pra-
cy 1]e] glowne tezy, wypada stwierdzié, ze
materiat, ktdrym operuje autor byt szczegdl-
nie trudny do zebrania i opanowania. Pomi-
jajac fakt znacznego rozproszenia geogra-
ficznego dziet wiazanych z Hutterem, trud-
nosct w dostepie do dziet znajdujacych sie
na terenach Ukrainy, nalezy tez podkreslic
katastrofalny stan zachowania materialow
zrodlowych dotyezacych sztuki tego okre-
su. Ksiazka Sity wyrdznia sig w tym miejscu
skrupulatnoscia i elbrzymim zakresem kwe-
rend Zzrodiowych (autor prowadzit poszuki-
wania w ponad dwudziestu polskich i zagra-
nicznych archiwach). Podjety przezen temat
wymagat takze zapoznania sie z bogata lite-
raturg obcojezyczna, Sygnalizowana obfitosc
materiatu zmusza do chocby skrotowego
omowienia kazdego z rozdziatow,

Na poczatku autor wyczerpujaco przed-
stawil stan badan nad tworczoscia Huttera,

a nastgpnie wiadomosci biograficzne doty-
czace snycerza. Na podkreslenie zashugu-
je drobiazgowa rekonstrukeja dziejow Zycia
artysty. W oparciu o odnalezione, nieznane
dotad archiwalia (np. listy samego artysty
do generala zakonu jezuickiego), autor usta-
lif kilka 1stotnych faktow, majacych kapi-
talne znaczenie dla calej tworczosci artysty.
We Sity Tomasz Hutter, urodzony w roku
1696, pochodzit z bawarskiego regionu Pfaf-
fenwinkel, polozonego na potudnie od Mo-
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nachium, pomiedzy rzekami Lech 1 Loisach.
Na tym terenie, na przetomie XVII 1 XVIII
stulecia byty bardzo zywe tradycje sztu-
ki snycerskie], siggajace jeszeze 1. polowy
XVII wieku. Z tego rejonu pochodzili zresz-
ta inni stolarze, rzezbiarze, murarze 1 mala-
rze noszacy nazwisko Hutter (Sito wskazu-
je jeszcze co najmnie) cztery osoby noszace
to nazwisko 1 parajace sig dziafalnoscia ar-
tystyczng). Waznym ustaleniem jest takze
stwierdzenie, iz Tomasz Hutter poznatl tajniki
zawodu snycerza jeszcze przed wstapieniem
do zakonu jezuickiego w Krakowie w ro-
ku 1718. Edukacje artystyczna (datowana
na lata okoto 1708-1718) uzyskal najpierw
najprawdopodobnie] w swej ojczyZnie, a na-
stepnie uzupelnil podczas obowiazkowe) we-
drowki czeladniczej i jednoroczne] prakty-
ki (Mutjahr). Kolejnym istotnym ustaleniem
Sity jest data przeniesienia warsztatu hutte-
rowskiego z Sandomierza do Jarostawia, juz
po wystapieniu (w roku 1727) z Towarzy-
stwa Jezusowego, sytuowana na okofo rok
1732. Fakt ten mial podstawowe znaczenie
dla rozwoju 1 wplywow ,rzezby hutterow-
skiej” na dalsze wschodnie rejony Rzeczy-
pospolite]. Nastgpnie kluczowa data okre-
slona przez autora pracy to moment SImIerc
Huttera. umiejscowiony w drugie) polowie
1744 lub pierwsze] polowie 1745 roku,
Zrekonstruowana panorama tworczo-
sci Tomasza Huttera zajmuje kolejny roz-
dzial pracy. Sito zwiazal ze snycerzem po-
nad czterdziesci obiektow (pojedynczych
rzezb, retabulow, zespolow oltarzy). W swie-
tle tak bogatego oewvre Hutter jawi nam sig
jako jedna z gléownych indywidualnosci ar-
tystycznych w rzezbie polskie) 1. polowy
XWII wieku. Monografista trzyma sie clagu
chronologicznego, omawiajac najpierw dzie-
ta potwierdzone zrodlowo, nastepnie dajac

krotka charakterystyke stvlu rzezb, poznie
Zajmujac sie pracami przypisywanymi. Roz-
dzial konczy zarys ewoluc)! tworczosci Hut-
tera. Ten uklad budzi jednak watpliwosei

1 powoduje trudnosci w zapoznaniu sig z do-
robkiem artysty. Czytelnik, bowiem ,,wraca”
w kilku migjscach do tych samych migjsco-
woscl, a takze ,,cofa sie” chronologicznie,
poznajac najpierw dziela pewne, a potem
wezesnigjsze, ale atrybuowane. Wydaje sig,
ze mozliwe byloby polaczenie podrozdzia-
fu charaktervzujacego styhistyke prac hutte-
rowskich z czescia opisujacg jej przemiany

i usytuowanie jej na koncu rozdziatu. W . pa-
noramie” brak tez omowienia rzezb z Ko-
sciota Bernardynow w Samborze, zachowa-
nych w oleskich magazynach Lwowskie;
Galerii Sztuk (niezilustrowanych w ksigz-
ce) oraz w kosciele parafialnym w Biskowi-
cach!. W rozdziale tym brak takze przynaj-
mnigj akapitu poswigconego pracom, kto-

re byly atrybuowane mistrzowi, a ktore, wg
Sity, nie sg dziclami Huttera.

Poznajac kolejne dzieta, zardwno po-
twierdzone zrodlowao, jak i atrybuowane,
czytelnik ma jednak sposobnosc¢ zapozna-
nia sig zc stopniowym rozZwojem warszta-
tu rzezbiarza 1 powigkszaniem sig zasiggu
terytorialnego przyjmowanych zlecen, wy-
konywanych glownie dla zakonow jezu-
ickiego i bernardynskiego, choc¢ rownez
dla fundatordow swieckich (Jak np. Augusta
Czartorskiego, Jerzego Ignacego Lubomir-
skiego czy tez Jozefa Franciszka Sapiehy).
Wsrod omowionych przez Sitg prac nalezy
szczegolnie wyroznic znakomite opracowa-
nie pierwszego znanego dziela artysty, ja-
kim jest galeria kamiennych posagow Swig-
tych patrondw Rzeczypospolite] 1 swigtych
jezuickich, znajdujaca sie przed kosciolem
p.w. Sw. Jana w Jarostawiu, datowana po-

‘p Krasny, Kosciof parafialny pow. Sw. Jana Chizciciela w Biskowicach, w: Materialy do dziejow
sztuki sakvalne] na ziemiach wschodnich dawnel Rzeczypospolitef, cz. 1, red. J. K. Ostrowski, Kescioly
i Klasztory revmskokatolickie dawnego Wojewddztwa Ruskiego, t. 5, Krakow 1997, s. 18; P. Szlezynger,
Dawny kosciol pow. Whaicbowziecia Najswietszej Marii Panny i Easztor Q0. Bernardynow w Samborze,
wr tamze, 5. 180.
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migdzy 1730 a 1734 rokiem. Z pierwsze-
go okresu tworczosei (1720-1726, nazwa-
nego przez Sitg ,,zakonnym™), kiedy Hutter
okreslany byt przede wszystkim jako Scuip-
tor Lapidis, nalezy tez wskazaé odnalezione
przez monografistg 1 przypisane rzezbiarzo-
wi na podstawie cech stylowych medaliony
1 rzezby kamienne z nieistniejacego koscio-
la Jezuitow w Sandomierzu, Dziela mistrza
zalezaly wowezas w duzym stopniu od tra-
dycj1 wezesnobarokowej rzezby przedalpei-
skie| oraz wplywow rzezby praskiej. Okres
dojrzaly w tworczosci artysty (sytuowa-

ny na lata 1727-1737) zaowocowal przede
wszystkim wspanialym wystrojem lwow-
skiego kosciota Bernardyndw, wykonanym
pomigdzy 1736 a 1737 rokiem. Hutter jest
tu odpowiedzialny za rozbudowang dekora-
cj¢ rzezbiarska oltarza gtownego, stanowiaca
z nim catos¢ kompozycyjna oltarzy przyte-
czowych oraz za trzy ottarze w nawach ko-
sciota (p.w. Trzech Kroli, $w. Andrzeja oraz
sw. Krzyza, 1736-1737). Autor ksiazki zana-
lizowat pod wzgledem artystycznym calosé
zakomponowanej przestrzennie, perspekty-
wiczne] kompozyceji glownego retabulum,
jak 1 erudycynie omowi! skomphkowany

1 wysmakowany program ikonograficzny.
Podobnie wnikliwe analizy przeprowadzit
w stosunku do pozostalych, atrybuowanych,
dziet z tego okresu, jak np. dekoracji pata-
cu w Czyzowie Szlacheckim (okolo 1727
1728), ohtarza cudownej Figury Matki Bo-
skiej w kosciele Bernardynow w Rzeszowie
(okoto 1728-1729), oftarza Najswigtszezo
Serca Jezusowego 1 projektu pozostalych na-
staw w kosciele jezuickim , Na Polu™ w Ja-
rostawiu (okoto 1730-1732) oraz oltarza
Sw. Barbary w kosciele Sw. Pawia w Sando-
mierzu (datowany ogolnie pomiedzy 1727

a 1736). Wsrdd dziet atrybuowanych Hutte-
row1 wypada takze wymienic niezachowane
oltarze przyteczowe z katedry w Przemyélu
(przed rokiem 1732). Ostatni, poZny okres
dziatalnosci snycerza otwiera wystroj kapli-
cy biskupa Aleksandra Fredry przy katedrze
w Przemysiu (okoto 1736-1739). Okres ten
reprezentuja prace, w ktorych rzezbiarz po-

wiarzal rozwiazania znane ze swoich najbar-
dziej udanych i znaczacych wezesniejszych
realizacji. Do takich naleza oltarze glow-

ne w kosciele parafialnym w Zagorzu Sta-
rym (przed 1741) i z kosciota Dominikanow
w Lancucie (obecnie w kosciele parafialnym
w Albigowe), okoto 1742), bedace redukeja
struktur przemyskich. Powtdrzeniem struktu-
ry wiclkiego retabulum Iwowskich bernardy-
now sa natomiast ottarze w kosciotach para-
flalnych w Lace oraz w Opatowie (oba wy-
konane ckolo 1744).

Opisujac styl rzezbiarza Sito okresla
Huttera jako artyste ,,spod znaku barokowe-
go realizmu” (s. 132). W pierwszym okresie
LWOrczoscl zauwaza Jeszcze pewne trudnosci
w komponowaniu rzezb, uznajac, iz ich au-
tor eksperymentowal, tworzae dopiero swoj
indywidualny styl. Okres dojrzaty przyniost
Juz charakterystyczne, monumentalne, atle-
tyczne postacie, ktorych wyraz podkreslaja
teatralne gesty. Snyeerz swobodnie modelo-
wat ciata, choc¢ operowat tylko kilkoma ty-
pami fizjonomicznymi. Draperie wigkszosci
rzezb sa przede wszystkim traktowane bar-
dzo plastycznie, swiatlocieniowo, a ublory
nadaja posagom wyrazny wolumen 1 dyna-
mike. Miektore szaty odznaczaja si¢ zrytmi-
zowanymi, podiuznymi fatdami. Okres poz-
ny to czas Jkostnienia” sztuki rzezbiarza,
kiedy to wspomniana maniera sztywnych,
podiuznych fald zaczyna dominowad. Okres
ten nie wnost Zadnych nowych pierwiastkow
do sztuki Huttera,

Kolejny rozdzial ksiazki jest poswieco-
ny korzeniom artystyeznym sztukt Huttera,
Przynosi on niezwykle cenne 1 wazne usta-
lenia. Odwolujac si¢ do znanego diariusza
rzezbiarza Franza Ferdinanda Ertingera, Sito
W Interesujacy sposob probuje na identycz-
nej zasadzie wywodzic gencze artystyczng
sztuki Bawarczyka. Uznat on, 1z stosunko-
wo najwiece] artysta zawdzigcza podmona-
chijskiemu regionowi Pfaffenwinkel 1 tra-
dycji takich rzezbiarzy, jak Hans Degler
(okoto 1565-1637), Hans Krumper (okolo
1 570-1634), Philipp Dirr (zmarly po 1629},
Hans Spidler (zmarly po 1623) oraz Bartho-
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loméaus Steinle (1575-1628). Modelunek,
sposob drapowania materii dziet Huttera jest
dla Sity przyktadem ,,dhugiego trwania™ ma-
niery stylistycznej wypracowanej jeszcze

w 1. tercji XVII stulecia. Wedhug monogra-
fisty tradycjonalizm prac hutterowskich jest
tez wynikiem oddziatywania sztuki wybit-
nych snycerzy pogranicza austriacko-bawar-
skiego, z ktorych dominujaca rolg odegral
przede wszystkim Meinrad Guggenbichler
(1649—-1723), tak#e czerpiacy z tradvejl sny-
cerskiej 1. potowy XVII wieku. Punktem od-
niesienia dla pordwnan z pracami Huttera sa
dzieta Guggenbichlera z Mondsee oraz z St.
Wolfgang, takze bardzo bliskie, jesli cho-
dzi o sposob ksztattowania szat, Przytoczone
przez autora podobienstwa nalezy uznac za
interesujace i trafione. Za drugl komponent
penezy artystycznej tworczoscl Huttera Ja-
kub Sito uznaje rzezbg poczatku XVIII wie-
ku w Pradze, gdzie Hutter prawdopodobnie
zawedrowal podczas swe) podrozy czeladni-
¢ze]. Nalezy tu raz jeszcze za autorem pod-
kresli¢, iz Hutter na poczatku swej kariery

w Polsce byl uznawany glownie za specja-
liste od rzezby kamienng]. Zaprezentowane
w ksigzce podobienstwa kamiennych diied
autorstwa Ferdinanda Maximiliana Brokof-
fa (1688—-1731) 1 wezesnych prac hutterow-
skich wydajg sig bardzo przekonujace. War-
te podkreslenia sa przede wszystkim zwiaz-
ki pomiedzy rzezbami z Mostu Karola a po-
szczegolnymi pracami Huttera z Jaroslawia,
Rreszowa 1 Lwowa. Autor dodatkowo pod-
kresla podobienstwa prac obu rzezbiarzy

w odniesieniu do stosowanych typow fizjo-
nomicznych oraz tzw. postaci egrotycz-
nych” — Murzynow, czesto pojawiajacych sie
w ich dorobku. Podobienstwa do dziel Bro-
koffa ,,nie dotycza maniery drapowania szat,
ale sposobu traktowania rzezby jako calo-
icl, a takZe szeregu zapozyczen kompozycy]-
nych’(s. 137)°. Ostatnim elementem skla-

dowym w formacji artystyczne) Huttera jest
we Sity érodowisko krakowskie z tworczo-
cia Baltazara Fontany. Wydaje sig jednak,
7e wskazane w tym przypadku zapozyczenia
z dziel tego rzezbiarza sg racze] zbyt odlegle
i mniej znaczace dla prac hutterowskich.

W uksztaltowaniu si¢ maniery rzezbiar-
skiej Tomasza Huttera istotna rolg odegraty
wzory graficzne, kiérym poswigcony zostal
kolejny rozdzial. Masowe wykorzystywanie
pojedynezych rycin oraz ilustrowanych al-
bumow bylo praktyka powszechng w XVIII
wicku. Sito probuje odtworzyc hipotetyczna
.podreczna” kolekeje sztychowanych wy-
dawnictw, ktore mogt posiadaé Hutter oraz
wskazuje na konkretne zapozyczenia z rycin
widoczne w jego dzielach. Sposrod omowio-
nych prac nalezy migdzy innymi zwrocic
uwage na dzielo Paola Maffei i Domenica
Rossicgo Racolta di statue antiche z 1704
czy Augustina Neurduttera Stafuae Fon-
tis Pragensis z 1714 roku. Poza tym Hut-
ter z pewnoscia postugiwat sig popularnymi
pracami Pozza i Giovanniego Rossiego. In-
teresujacym wnioskiem Sity jest stwierdze-
nie, iz artysta fragmentarycznie wykorzysty-
wal poszezegdlne wzory (takze XVI 1 XVII-
wieczne), czestokrod je swobodnie kompilu-

jac, czego przykiadem sa chocby figury Ada-

ma i Ewy z oltarza Sw. Krzyza w kosciele
Bernardynéw we Lwowie. Szczegolnie wi-
doczne jest to w srodkowej fazie tworczosci
rzezbiarza, a zwlaszceza jesh chodzi o budo-
we ciala rzezblonych postac.

Sito podjat sig tak#ze zrekonstruowania
hutterowskicgo warsztatu, ktory zwlaszcza
od roku 1730 odgrywatl istotna role przy wy-
konywaniu coraz liczniejszych zlecen. Poza
wydobyciem z archiwaliéw imion czeladni-
kow, poznigjszych samodzielnych snycerzy
i stolarzy, autor monografit wyroznit dwoch
anonimowych, gléwnych wspétpracowni-
kdw Huttera, ktorzy mieli pracowac, a na-

i : : o i . ; - o - - .

“ Znakomitym rozszerzenicm omodwicnia czeskich inspiracji w sztuce Huttera jest artykui J. Sity,
Sculpture in Prague in the first half on the 18th century and the works of Thomas Huiter, . Biuletyn Historil
Szhuki” 64, 2002, 5. 171-196.
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wel odgrywac dos¢ znaczaca role m.in. przy
wykonywaniu galerii kamiennych posagéw
przed jarostawskim kosciolem Sw. Jana,
przy realizacji dekoracji rzezbiarskiej w ko-
sciele Bemardynow we Lwowie oraz przy
wystroju kaplicy Fredry w Przemyshu. QOczy-
wiscie dominujaca role w warsztacie mial
sam mistrz, ktory zgodnie z dwezesna prak-
tyka rzezbiarska przedktadat uczniom i cze-
ladnikom osobiscie wykonane bozzerra. Hut-
ter byt takze prawdopodobnie autorem cze-
sci projektow architektonicznych, co autor
przedstawit w nastgpnym rozdziale.

Udzial rzeZbiarza w realizacji kilku bar-
dzo rozbudowanych wystrojow rzezbiar-
skich okazuje sig w przypadku Tomasza Hut-
tera bardzo istotny. Spostrzezenia poczynio-
ne w tym miejscu przez Sitg stanowia jedne
z najbardziej wartosciowych dla zagadnie-
nia praktyki warsztatowej i relacji rzezbiarz
— architekt w nowozyinej sztuce polskiej.
Hutter z pewnoscig byl artysta projektuja-
cym nie tylko poszezegolne kompozycje
rzezbiarskie, ale rowniez samodzielnym pro-
jektodaweag dziet architektury w malej skali.
Stto wyrdznia ponadto wielokrotnie powie-
lany przez artyste typ ohtarza kolumnowo-fi-
larowego, zaleznego przede wszystkim od
WZorow zaproponowanych przez traktat An-
drea Pozza® (podkreslana przez monografi-
stg rola krakowskich prac Fontany jest raczej
mnigjsza, choc pewne elementy moghy by¢
zaczerpnigte z wzorow krakowskich). Ja-
kub Sito wyodrebnil zwarta grupe retabulow
lego typu — sa to oltarze przyteczowe z ka-
tedry przemyskiej oraz retabula znajdujace
stg np. w Jaroslawiu, Zagdrzu Starym czy
w Albigowe]. Na twdrcze wykorzystywanie
wzorow pozzowskich wskarzue takze oharz
w kaplicy fredrowskie] w Przemyélu oraz
oltarz p.w. Jezusa Ubiczowanego w koscie-
le Bernardynow w Rzeszowie (okoto 1744).

Struktury te raczej na pewno zaprojekto-
wat sam rzezbiarz. O umiejetnosciach Hut-
tera jako architekta moze takze $wiadezy
np. zespot oltarza gtownego w kosciele ber-
nardynskim we Lwowie. Cho¢ autorem tego
dzieta, zaleinego od wzordw Johanna Bern-
harda Fischera von Erlach i Matthiasa Stein-
la, jest Konrad Kutschenreiter, to jednak rola
Huttera ni¢c ograniczata si¢ do wykonania
figur. Dekoracja rzezbiarska stanowi kom-
plementarng 1 znaczaca czgsé wspotdecydu-

jaca o wyrazie artystycznym tego wspaniale-

g0 Gesamtlkunstwerku. Ponadto sam snycerz
jest odpowiedzialny za retabula z koscioldw
w Lace 1 Opatowie, gdzie Hutter odwohuje
si¢ do struktury oftarza lwowskiego. Dzie-
ta te, z ostatniej fazy dziatalnosci, sa wi-
docznym efektem dlugoletniej praktyki i do-
swiadczenia artysty.

Pierwsza czgsc pracy konczy rozdzial
ukazujacy postac Huttera na tle rzezby tere-
now Matopolski (w tytule rozdzialu co praw-
da autor ogranicza sig do wschodniej cze-
sei Malopolski, jednak sam zdecydowanie
wykracza poza tak zaloZzone granice) i Ru-
st Koronnej] w | polowie XVIII stulecia.
la czesc pracy stanowi szczegdlnie cenny
wkiad w poznanie dziejow rzezby Rzeczy-
pospolite] tego okresu — mamy bowiem do
czynienia z pierwsza proba syntezy cato-
sci zjawisk. Sito zasadniczo wyrdznia trzy
nurty obecne w sztuce tych terenow: rodzi-
my. italianizujacy i trzeci — laczony przede
wszystkim z wphywami rzezby austriac-
kiej i slaskiej. Pierwszy z nich charaktery-
zuje sig racze] niskim poziomem, nierzad-
ko wrecz rzemiesiniczym. Rzezba figuralna
silnie archaizuje 1 odwoluje sig do tradycji
AVIl-wieczne). Mozna wspomnied, iz Sito
wyroznia tu ciekawy, zwarty, zespot oltarzy
architektonicznych, zdobionych ornamen-
tem akantowym (w Brzozowie, Haczowie,

* Warto w tym miejscu dodag, 1z podobnym zestawem wydawnictw wzornikowych postugiwat sig
wspolezesny Hutterowi architekt Pawel Gizyeki — zob. A. Betle], Pawel Gizveki 57, architekt polski XVIIT
wiexy, Krakow 2003, 5. 58-59 — dlatego widoczne sa podobicnstwa pomicdzy pracami obu artystow. Nie
moina jednak mowic o wphywic Gizyckicgo na Huttera, bowiem réwnic wyrazne sa roznice w opracowa-
niu projektowanych przez Gizyckicgo struktur ohtarzowych.
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Dynowie, Brzezinach, Borku Starym —z 1.
cwierci X VIII wieku), a takze zatrzymuje
sig nad prowincjonalng tworczoscia Lukasza
Laydakiewicza, jedyne] znaczniejsze] posta-
ci tego kierunku, wydobytej przy okazji prac
nad mwentaryzacja sztuki sakralng) na Rusi
Koronnej. Drugi nurt umownie okreslony
jako italianizujacy, zwiazany zostal glownie
z oddzatywaniem sztuki Baltazara Fontany
i jego krakowskich (matopolskich) uczniow
oraz nasladoweow. O 1le przytoczone prey-
klady wplywow — zwlaszeza prac Anlonie-
go Fraczkiewicza - sa oczywiste, o tyle za-
uwazane wphywy sziuki | pofontanowskie)”
na poszezegolne elementy wystroju koscio-
ta parafialnego w Dobromilu sg chyba zbyt
daleko 1dace, zwlaszeza gdy mamy do czy-
nienia z pracami prowincjonalnymi, o ni-
skim poziomie artystyczonym (szezegolnie
oltarze boczne, w mnigjszym stopniu tamte)-
sza ambona), Zauwazona wlasciwie po raz
pierwszy W opracowaniach historyvezno-arty-
stycznych bogata dekoracja stiukowa (1733—
1740) kaplicy Wisniowieckich przy katedrze
lwowskie) jest natomiast chyba przykiadem
przerzutu bezposrednmo z Moraw. Tu zwlasz-
cza nalezaloby zastanowiC sig nad rola Mo-
rawianina Jozefa Leblasa. Jako pozostale
przyldady tego nurtu Sito wymienia m.in.
rrezby castrum doloris Jakuba Sobieskie-
go 7 kolegiaty zotkiewskiej (1743). Trzeci

z opisywanych nurtow, o orientacji habsbur-
skiej, przedstawia sig szczegolnie interesuja-
co. Poza dekorac)g rzezbiarska oltarza giow-
nego w katedrze w Kamiencu Podolskim (2
ok. 1717-1721), bedacej ,.odbiciem™ rzezby
czeskie], Sito podkresla znaczenie dla obra-
71 sziuki lwowskie] niezachowanego oftarza
stownego 2 kosciota Karmelitdw we Lwo-

wie (znajdujacego si¢ przed 1945 w Mila-
tyniec Nowym) z okolo 1740 roku. Ponadto,
jako gldwne osobowosel artystyczne, Sito
wyroznia Konrada Kutschenreitera, architek-
ta, stolarza, ale 1 snycerza (m.in. autora figur
Z oftarzy Sw, Anny 1 Sw. Tekh u lwowskich
bemardynow) oraz kolejnego, anonimowe-
go tworee ambony i oltarza Sw. Jozefa we
wspommianym wyze) kosciele bernardyn-
skim 1 czgscl wystroju kolegiaty stanista-
wowskie) (lata 30, 1 40, XVIIT wieku). Au-
tor oltarza milatynskiego oraz pozostal dwaj
tworey tworzyli pod wplywem rzezby au-
striackie] poczatkow XVIII stulecia.

Sito ponadto przypomina fakt, 1z kilku
innych rzezbiarzy z 1. polowy XVIII wicku
znanych jest wylacznie z nazwiska, a odtwo-
rzenie ich sylwetek artystycznych jest prak-
tycznie niemozliwe. Tytulem uzupelnienia
mozna jednak dodac, ze wspominany prze-
zen Wawrzyniec Sokotowski byt snycerzem
czesto odnotowywanym w lwowskich ksig-
gach metrykalnych, pracujacym man. przy
kosciele dominikanskim®.

Ostatni rozdziat ksiazki niestety wyda-
1e sig niekompletny. Wsrod naywazniejszych
pominigé nalezy wymieni¢ brak omowienia
dziel lwowskich: oltarza etéwnego w ko-
$ciele Jezuitéw (okoto 1744-1747). am-
bony oraz ottarzy z katedry ormianskiej (2.
¢wieré XVIII wieku)® — prac, jak sie wyda-
je, istotnych zwlaszecza dla charakterystyki
wplywéow morawskich na sztuke lwowska.
Brak tez oltarza glownego w swiatyni jezuic-
kiej (ob. katedrze unickiej) w Stanistawowie
{ob. Iwanofrankowsku). Wydaje sig, 17 cen-
nym uzupetnieniem przedstawionego mate-
riatu byloby takze szersze scharakteryzowa-
nie pozostabych prac w tym miescie. Budzi

" 7. Hornung, Jan de Witte, architelt kosciola Dominikandw we Lwowie, red. Jerzy Kowalexyk, War-
szawa 1993, 5. 167: wiadomo iz Wawrzynice Sokotowski wykonywat w r. 1743 tawki w kosciele Bozego

Ciala.

N i i oy . i o ; ; . oy
- J. Paszenda, Kosciof jezuitow we Lwowie w swietle Zradel archivalnyeh, w: tenze, Budowle jezuickie

w Polsce, t. 2, Krakow 2000, 5. 123,

8 Zob. 1. Chrzaszezewski, Koscioly ormianskie w Polsce, Warszawa 2001, 5. 64-65, 70-71, il. 60, 63

Czesd wystroju (m. in. ambona) zostala przed [l wojna Swiatowa sprzedana do kosciola reformackicgo
w Rzeszowie,
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niedosyt brak catosciowej, szerszej analizy
wystroju kolegiaty i kosciola ormianskiego,
z ktorymi taczy sie kolejny. nieznany sze-
rze], wystroj rzezbiarski w kosciele parafial-
nym w Usciu Zielenym kolo Buczacza (da-
towany na lata 40. XVIII wieku)’, brak tes
wzmianki o rzezbach z kosciota bernardys-
skiego w Gwozdzeu®.

Nalezy podkreslic, iz ksiazka Jakuba
Sity, pomimo zglaszanych powyzej zastrze-
zen, Jest pozycja bardzo cenna, przynoszaca
bogactwo nowego materiatu, dokladne ana-
lizy stylowe wielu istotnych dla sztuki pol-
skie] dziet. Ksiazka wykracza poza ramy je-
dynie monografii artysty referujacej zagad-
nienia wyksztalcenia, dzialalnosci warsztatu
1 projektow rzezbiarskich. Tworczoséc To-
masza Huttera stata si¢ na zasadzie pars pro
foto przykladem uswiadamiajacym czytelni-
kowi zloZzona problematyke dziejow pdzno-
barokowe] rzezby w Rzeczypospolitej, sta-
nowigc zarazem omowienie kwestii migracji
artystow w Srodkowej Europie w 1. polowie
AVIIT wieku.

Andrze) BETLEJ

Stulecie  Towarzystwa Artystow  Polskich
Loziuka”’, red. Anna Baranowa, Universitas.

Krakow 2001 (seria ARS VETUS ET NOVA,

T. IV, red. serii Wojciech Balus), 191 s., il.
cz.-b. 1 kol.

Ksiazka Stulecie Towarzystwa Artystow
Polskich ,,Sztuka” prezentuje referaty wy-
gtoszone w trakcie sesji naukowe], zorgani-
zowane] przez Zaklad Historii Sztuki Nowo-
czesne] Instytutu Historii Sztuki UJ 1 Konsu-
lat Generalny Republiki Austrii w Krakowie
w listopadzie 1997 roku.

We Wsigpie Anny Baranowe] zaprezen-
towane zostaly gtowne zalozenia konferen-

¢ji, ktorej zadaniem byto uchwycenie spe-
cytiki kontekstu , geoartystycznego”, w ja-
kim uformowata sig ,,Sztuka’ oraz wery-
fikacja tradycyjnych kategorii, takich jak
centrum 1 peryferie. Sformulowane w ten
sposob postulaty badawcze swiadeza o pra-
gnieniu wpisania si¢ W nowoczesne nurty
badan humanistycznych, skupionych raczej
na bezstronnym dociekaniu _obramowania”
czasowo-przestrzennego, unikajacych hierar-
chizacyi oraz rezygnujacych z opozycyjnosci
pomigdzy stolica sztuki a prowincia.

Trzynaseie tekstow ukazuje rozmaitosé
lematow, jakie poruszono z okazji setne;
rocznicy powstania TAP ,,Sztuka”, Pojawi-
ty si¢ wypowiedzi dotykajace europejskie-
go kontekstu dzialalnoscei artystow polskich
w realiach péZnej monarchii austro-wegier-
skie], mowiace o specyfice srodowiska kra-
kowskiego oraz podejmujace kwestie twor-
czoscl kilku wybitnyeh indywidualnoser,
zwiazanych ze , Sztuka”.

Tom rozpoczyna tekst Tomasza Grygle-
wicza , Sziuka” a secesfe. poswiccony pro-
bie umiejscowienia srodowiska krakow-
skiego w ogdlnoeuropejskim ruchu secesjo-
nistycznym. Szczegolnie ciekawe wydaja
sig porownania pomigdzy secesjami Mo-
nachium, Wiednia 1 Berlina oraz zestawie-
nie tych ugrupowan z postawa tworcow
polskich. Odpowied? na pytanie, czy TAP
Loaztuka” mozna traktowac jako rodzaj kra-
kowskie] seces]i, porzostaje zawieszona i nie-
rozstrzygnigta wobec znacznej liczby zardow-
no analogii, jak 1 odmiennosci. Samo doko-
nanie konfrontacji tego rodzaju, uwienczone
bilansem podobienstw 1 roznic, klarownie
uwypukla te cechy srodowiska Krakowa,
ktore wydaja sig znamienne tylko dla niego
1 wyrdzniaja ,,Sztuke™ sposrod stowarzyszen
o zblizonym charakterze.

" Rzezby te zostaly odkryle podezas prac inwentaryzacyjnych Kota Naukowego Studentow Historii

S:a:tu}f:j UJwr 1997,

A Betle), Kosciol pow. Niepokalanego Poczecia Najswigtszej Panny Marii i kaszior Bernardynow
w Gwozdicu, w: Materialy do dziejow sztuki sakralnei na ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypospolite),
¢z, 1, red. LK. Ostrowski, Kescioly i Kaszrory reymskokatolickie dawnego wojewddztwa ruskieso, t. 4,

Krakow 1996, 5, 28,
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