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ANALIZA SEMANTYCZNA LIRYKI MODLITEWNEJ
ANNY KAMIENSKIEJ

W niniejszym artykule poddaj¢ analizie liryki Kamienskiej, ktore w literatu-
rze przedmiotu okreslane sg jako modlitwy poetyckie lub poezja (liryka) modli-
tewna. Punktem wyjscia do interpretacji tego rodzaju utworéw bedzie przyjrze-
nie si¢ potocznym i religijnym sposobom rozumienia stowa modlitwa.

W jezyku polskim znaczenie modlitwy moze by¢ rozumiane jako: 1) rodzaj
kontaktu ze sfera sakralna, czyli akt komunikacji kierowany przez cztowieka do
Boga (lub innej osoby ze sfery sacrum), 2) konkretna wypowiedz jezykowa
uzywana w akcie modlitewnym, 3) nazwa gatunku wypowiedzi modlitewnej.

W ujeciu genologiczno-pragmatycznym, zaproponowanym przez Marzeng
Makuchowska, modlitwa traktowana jest jako jest makroakt taczacy kilka mi-
kroaktow, ktére funkcjonujg w rdzny sposéb i sg podporzadkowane gtéwnym
celom i zadaniom komunikatu. Modlitewnymi aktami mowy sa przede wszystkim:
wyznanie wiary, wyznanie win, podzigkowanie i prosba'. Ten podziat odpowiada
w duzym stopniu funkcjonalnej typologii modlitwy?.

Jak ma si¢ do tak rozumianego aktu mowy modlitwa poetycka? Zagadnienie
to rozwaza w swoich publikacjach Maria Wojtak. Wedlug tej badaczki, modlitwa
poetycka jest jednym z rodzajow modlitwy nicustalonej (prywatne;j)?, ktéra moze
by¢ bardzo zréznicowana, ale zwykle wykazuje jaki$ rodzaj zwigzku z modlitwa
ustalong jako gatunkiem wypowiedzi*. W modlitwie poetyckiej nie muszg byé

' M. Makuchowska, Modlitwa jako gatunek jezyka religijnego, Opole 1998, s. 72.

2 Katechizm Kosciola Katolickiego wyrdznia i opisuje nastepujace formy modlitw:
blogostawienstwo i adoracja, modlitwa prosby, modlitwa wstawiennicza, modlitwa dzigk-
czynienia, modlitwa uwielbienia (KKK, s. 592-596).

3 M. Wojtak, Wyznaczniki gatunku wypowiedzi na przykiadzie tekstow modlitewnych,
»Stylistyka” nr VIII, Opole 1999, s. 106.

4 Struktura modlitwy ustalonej, ktorej prototypowym wzorcem jest najczesciej kolekta,
sktada si¢ z czgéci ramowej 1 wewnetrznej. Rame stanowi sktadnik inicjalny (tytut lub
forma wezwania modlitewnego) i finalny (formuta doksologiczna i aklamacja). Sktadnik
wewnetrzny to: anakleza, anamneza i formuta prosby (zob. M. Wojtak, dz. cyt., s. 107).
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obecne wszystkie elementy wzorcowego schematu modlitewnego. Zwykle na
modlitewny charakter utworu wskazuja elementy ramy (np. tytut) i apostrofy
skierowane do postaci ze sfery sacrum oraz pewne elementy cze¢$ci wewnetrznej
(na przyktad prosba lub podzigkowanie). Pod wzgledem stylistycznym modlitwa
ustalona charakteryzuje si¢ szablonowo$cia, hieratycznos$cia i podniostg leksyka®.
Natomiast styl modlitwy poetyckiej jest zindywidualizowany 1 zawiera charak-
terystyczne cechy stylu danego tworcy.

Modlitwe poetycka uczynit przedmiotem swoich rozwazan takze Zenon Ozog,
ktory w ksiazce Modlitwa w poezji wspolczesnej podkresla, iz modlitwa poetyc-
ka jest specyficznie uksztattowang cze$cig liryki religijnej®. Badacz ten wskazu-
jenatrudnosci zwigzane z jednoznacznym zdefiniowaniem modlitwy poetyckiej
w zwigzku z wieloscig mozliwych typologii, wykorzystujacych rozne kryteria
klasyfikacyjne, sposrod ktorych za najwazniejsze uznaje trzy typologie: funkcjo-
nalna, gatunkowa i antropologiczna. Typologia funkcjonalna jest najprostsza,
gdyz ujawnia podobienstwa do rodzajow modlitwy kultowej. Typologia gatun-
kowa wyrdznia konkretne gatunki religijne i liryczne, np.: psalm, litania, godzin-
ki, suplikacje, hymn, piesn. Typologia antropologiczna obejmuje trzy rodzaje:
konwencjonalny, teocentryczny i egocentryczny. W ramach tego podziatu najta-
twiej rozpoznawalne jako modlitwy poetyckie, i najbardziej zblizone do proto-
typu, sa utwory typu konwencjonalnego, poniewaz najpetniej wykorzystuja one
wzorzec gatunkowy i stylistyczny modlitw liturgicznych. Natomiast liryki teo-
centryczne zwykle bardziej odchodzg od wzorca modlitewnego; sa to najczesciej
prowadzone przez podmiot liryczny wewngtrzne rozmowy z Bogiem. Jeszcze
luzZniej z wzorcem prototypowym zwigzane sg liryki egocentryczne, ktore moga
mie¢ wprawdzie struktur¢ modlitewna, ale Bog nie pozostaje w nich w centrum
uwagi, jest On przede wszystkim powiernikiem zwierzen podmiotu wiersza’.

Trzeba jednak zdawac sobie sprawg, ze granice kategorii modlitwy poetyckiej
nie sg ostre. Utwory tego typu to poezja liryczna, wigc oczywiste jest, ze w 10z-
ny sposob odbiegaja one od wzorca modlitewnego, a przetwarzajac go w tworczy
sposob, zarazem ujawniajg zamiar artystyczny poety i indywidualne cechy jego
stylu.

O religijnym charakterze dzieta literackiego $wiadczy przede wszystkim
jego odniesienie do sfery sacrum® lub — inaczej rzecz ujmujac — gdy dominante

> Tamze, s. 113-114.

¢ Z. Oz6g, Modlitwa w poezji wspolczesnej, Rzeszow 2007, s. 40.

7 Tamze, s. 50-54. Joanna Kutakowska swoje interpretacje modlitw w tworczo$ci
Stowackiego oparta wlasnie na tej klasyfikacji antropologicznej. Zob. J. Kulakowska,
Formy modlitewne w tworczosci Stowackiego. Od Hymnu do Zachwycenia, Krakow 1996.

8 S. Sawicki, Sacrum w literaturze, w: Sacrum w literaturze, red. J. Gotfryd, M. Ja-
sinska-Wojtkowska, S. Sawicki, Lublin 1983, s. 13—14.
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utworu stanowi przezycie relacji z sacrum’. Relacja cztowieka z Bogiem moze
w poezji ksztaltowaé si¢ na rézne sposoby: od pewnosci i petnej akceptacji po
bunt i negacj¢. Jak zauwaza Wojciech Gutowski, wspotczesnie w zakres poezji
religijnej wlaczane sa takze utwory polemiczne, w ktorych przewartosciowywa-
ne bywa rozumienie sacrum'®.

W utworach Anny Kamienskiej nietrudno dostrzec ich religijny wymiar, cho¢
trzeba pamigtaé, ze tworczos¢ poetki stopniowo ewoluowata i ze dopiero po
przetomie §wiatopogladowym zaczeta nabiera¢ charakteru religijnego!'. Zofia
Zargbianka, charakteryzujac poezje Anny Kamienskiej, uznata, iz trwalg cecha
jej pisarstwa jest nastawienie na sacrum. Badaczka podkresla, iz w pierwszych
tomikach poetki sacrum ma raczej wymiar quasi-sacrum. Ujawnia si¢ ono
w utworach, w ktorych cecha §wietosci nie jest odnoszona do Absolutu, lecz do
przedmiotow zastepczych. Zargbianka t¢ ewolucje poetki opisuje jako przejscie
od tworczosci wymiaru sacrum do tworczosci wymiaru sanctum'?. Z kolei Sta-
nistaw Dtuski przeobrazenia w tworczo$ci Kamienskiej ujmuje poprzez funkcjo-
nowanie dwoch typdéw bohatera. W poczatkowym okresie jawi si¢ on jak homo
faber, w pozniejszym — jako homo religiosus".

Przedmiotem moich rozwazan begda przede wszystkim wiersze z tomikow
p6zniejszych, wydanych po przetomie religijnym, zwigzanym ze §miercig me¢za
poetki Jana Spiewaka. W zbiorach poetyckich sprzed roku 1970, czyli sprzed
ukazania si¢ Bialego rekopisu, spotykamy utwory, ktére mozna uznaé, postugu-
jac si¢ terminologia Ozoga, za quasi-modlitwy, czyli liryki w rézny sposob na-
wigzujace do wzorca gatunkowego modlitw. Jednak w nich gra z wzorcem stuzy
innym celom niz relacja z Bogiem'.

® M. Jasinska-Wojtkowska, Uwagi o poezji religijnej, ,,Zeszyty Naukowe KUL” 37,
nr 3—4, Lublin 1994, s. 54.

10'W. Gutowski, Wobec (nie)obecnosci Boga. Sytuacja podmiotu w polskiej poezji
religijnej lat ostatnich, w: tenze, Wsrod szyfrow transcendencji. Szkice o sacrum chrze-
Scijanskim w literaturze polskiej XX wieku, Torun, 1994, s. 163.

1 Badacze poezji Kamienskiej wielokrotnie opisywali kierunki przeobrazen tej twor-
czosci, tak w zakresie tematycznym, jak i stylistycznym. Zob. np. Z. Zar¢bianka, Poezja
wymiaru sanctum. Kamienska, Jankowski, Twardowski, Lublin 1992; taz, Swiadectwo
stowa. Rzecz o tworczosci Anny Kamienskiej, Krakow 1993; S. Dtuski, Egzystencja i me-
tafizyka. O poezji Anny Kamienskiej, Rzeszow 2002. Wymieniam tu jedynie publikacje
ksigzkowe. Zawierajg one takze obszerny wykaz literatury przedmiotu.

12 7. Zargbianka, Swiadectwo stowa, dz. cyt., s. 165-167.

13'S. Dtuski, Kamiernska metafizyczna, ,,Kresy” 1998 nr 1, s. 66-67.

14 Przyktadem quasi-modlitwy w tworczo$ci Kamienskiej jest utwor Modlitwa do ziemi
z tomu Rzeczy nietrwate, s. 99 (Warszawa 1963). Tego typu utwory mozna traktowac tez
jako stylizacje modlitewne. Z. Oz6g zauwaza, iz typ liryki gasi-modlitewnej jest waznym
zjawiskiem w mlodej poezji ostatnich czasow (Ozo6g, dz. cyt., s. 278-279).
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Analizy zawarte w tym artykule nie zmierzaja do jednoznacznych rozstrzy-
gnigc typologicznych. Uwage swoja koncentruj¢ przede wszystkim na tym, jakie
tresci zawierajg modlitwy poetyckie i jak przedstawiaja si¢ indywidualne sposo-
by ksztattowania relacji podmiotu lirycznego z Bogiem.

W poezji Kamienskiej pojawiaja si¢ rozne sygnaty modlitewnego charakteru
danego utworu. Tylko niektore z nich juz samym tytutem wskazuja, iz mamy
do czynienia z liryka modlitewna. Przyktadem moga by¢ wiersze: Modlitwa
(DSzH, 152), Modlitwa, ktéra na pewno bedzie wystuchana (RZwS, 99), Modlitwa
bez stow (WIN, 56), Modlitwa wieczorna (WJN,58), Prosba (DSzH, 39). Waznym
wskaznikiem modlitewnosci wiersza jest rodzaj adresata, do ktérego zwraca si¢
podmiot. W utworach poetki adresatem apostroficznego wezwania najczgsciej jest
Bog. Apostrofy pojawiaja si¢ jako formy wokatiwu leksemu Bog Iub Pan, formy
osoby drugiej liczby pojedynczej zaimka 7y w roznych przypadkach zaleznych,
a takze w formach przypadkowych zaimka dzierzawczego Twdj. Graficznym zna-
kiem rozpoznawczym, ze chodzi o Absolut, jest stosowanie wielkiej litery.

Wsrod badanych utwordw sg tez takie liryki modlitewne, w ktérych adresat
nie zostaje ujawniony, ale z charakteru prosb mozna wywnioskowac, ze kiero-
wane sg one do Istoty Najwyzszej. Innymi sygnatami modlitewnego charakteru
utworu moga by¢ tez rézne elementy struktury (odniesienia do wzorca), czy
nawigzania intertekstualne.

Specyfika lirykow modlitewnych Kamienskiej polega na tym, iz wzorzec
gatunkowy ulega w nich znacznym przeksztatceniom. Dlatego w wypadku tej
poezji trzeba by raczej mowi¢ o indywidualnych, kreatywnych realizacjach
wzorca modlitewnego. Pod wzgledem funkcjonalnym przewazajaca cze$¢ sta-
nowig modlitwy-prosby, procz nich wazna role odgrywaja tez modlitwy dzigk-
CZynno-wyznawcze.

Wsrod lirykow proszalnych wyodrebnitam dwa rodzaje utwordow. Zasadnicza
grupe stanowig utwory o charakterze osobistego wyznania. Podmiot liryczny tych
wierszy uzna¢ mozna bez watpienia za port parole poetki. Druga grupe tworza
utwory zawierajgce prosby kierowane do Boga niejako w imieniu innych ludzi.

Najchetniej wykorzystywanym przez poetke gatunkiem modlitewnym jest
psalm?, szczeg6lnie predysponowany do przedstawiania Bogu zarowno prosb,
jak i do wyrazania uwielbienia oraz dzigkczynienia. Nawigzania do tych staro-
testamentowych modlitw-pie$ni uwidoczniajg si¢ niejednokrotnie w tytutach
i w budowie utworu.

Przyjrzyjmy si¢ na poczatek utworowi o wiele mowiacym tytule: Modlitwa
ktéra na pewno bedzie wystuchana (RZwS, 99):

15 Ten starotestamentowy gatunek odgrywa szczegodlnie wazna rolg w ksztattowaniu sie
postawy religijnej poetki, wielkiej mitosniczki i znawczyni Pisma Swigtego, szczegodlnie
Starego Testamentu. Kamienska jest tez autorka thumaczen Psalmow.
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Boze daj mi cierpie¢ wiele
a potem daj mi umrzeé

Pozwol mi i8¢ przez cisze
niech nie zostanie po mnie nawet lek

Spraw niech dalej dzieje si¢ Swiat
niech morze catuje brzegi

Niech trawa bedzie zielona
aby mogta si¢ w niej ukry¢ zabka

i aby kto$ mogt w niej zanurzy¢ twarz
i wyptakaé¢ mitos¢

Spraw niech wzejdzie dzien tak jasny
jakby nie byto cierpienia

A mdj wiersz niech stoi przezroczysty jak szyba
o ktora thucze glowka zabtakana pszczota

Utwor ma wyraznie charakter psalmiczny. Pisany jest dystychami. Zaczyna
si¢ apostroficznym zwrotem do Boga, po ktorym nastepuja kolejne prosby, wpro-
wadzane charakterystycznymi dla modlitw czasownikami: daj, pozwal niech...,
spraw niech... Mozna sadzi¢, iz zawarte w tytule przekonanie o tym, ze modlitwa
na pewno zostanie wystuchana wigze si¢ z charakterem przedstawianych Bogu
prosb. Przedmiotem tych présb nie jest bowiem nic niezwyklego, sg one raczej
poetyckim zobrazowaniem istoty zycia ludzkiego. Natomiast nadanie modlitew-
nego ksztattu utworowi sugeruje, iz podmiot wyraza wewnetrzng zgodg na takg
zwykla kolej rzeczy, ktora w skondensowany sposob streszcza pierwsza strofka:
Boze daj mi cierpie¢ wiele / a potem daj mi umrzeé¢. W tej prosbie zawiera si¢
kwintesencja zycia ludzkiego. Cierpienie i $mieré sg to bowiem bez watpienia
doswiadczenia dotykajace kazdego cztowicka. Druga zwrotka zawiera prosbe
zwigzang ze sposobem odejscia z tego $wiata: cichego i bez Igku. Nastepne trzy
dystychy méwig o tym, iz zwykla koleja rzeczy jest tez to, ze po Smierci jednost-
kowego bytu dalej dzieje si¢ swiat, wigc wszystko pozostaje w nim niezmienio-
ne: zycia przyrody trwa nadal a inni ludzie w tym uczestniczg. Zwrotka przed-
ostatnia, moéwigca o wzejsciu jasnego dnia, moze odnosi¢ si¢ do czasu
ostatecznego przyj$cia Chrystusa.

Modlitewne liryki Kamienskiej najczesciej tacza prosby z ujawnianiem stanu
wewngtrznego podmiotu. Powtarzajg si¢ wyrazane na rézne sposoby prosby
o bliski kontakt z Bogiem, o mozliwo$¢ odczucia Jego obecnosci i mitosci. Oto
utwor zatytutowany Modlitwa (DSzH, 152):
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Z iskry prochu ulep mnie na nowo
znowu zasadz drzewo w moim raju
jeszcze raz daj mi niebo nad glowa

Bym Ci mogta przeczy¢ rozumami
przywotywaé wszystkimi ptaczami
odnajdywac¢ jak mito§¢ wargami

Wiersz ztozony jest z dwoch tréjwersowych prawie w calosci rymowanych
zwrotek, co nadaje utworowi wyrazng melodyjnos¢. Pierwsza strofe wypelniaja
prosby oparte na odwotaniach do tych fragmentow Ksiggi Rodzaju, ktore obra-
zuja, jak Bog ulepil cztowieka z prochu ziemi i umiescit go w ogrodzie Eden.
Zwrotka ta wyraza pragnienie podmiotu, by doswiadczy¢ takiego szczgscia bycia
z Bogiem, jakie bylto dane czlowiekowi w raju. Ale rownocze$nie (co pokazuje
strofka druga) podmiot kreuje siebie jako osobe¢ wewngtrznie rozdarta, z jednej
strony poszukujaca bliskosci Boga, jego mitosci (moéwia o tym dwa ostatnie
wersy), a z drugiej — zmagajaca si¢ z réznymi watpliwosciami (mowi o tym wers
bym Ci mogla przeczyc¢ rozumami).

Potrzebg catkowitego przylgnigcia do Boga wyraza tez utwor Wolnos¢
(RZwS, 33), w ktorym podmiot ujawnia poczucie stanu wewnetrznego uwiczie-
nia:

[...] otoczyly mnie mury
nie moge wydosta¢ si¢ ani z dnia ani z nocy
zadne stowo nie chce mi otworzy¢ furtki

Do Boga kierowane sg btagania o wyzwolenie, ale paradoksalnie ratunkiem
przed wewngetrznym zniewoleniem jest poddanie si¢ niewoli Boga.

Dlatego wotam otwoérz

[...]

wyzwo6l mnie

uwigz mnie w sercu swojej przestrzeni
utul mnie w swoich migéniach

zamknij mnie w swojej dloni

chceg tylko by¢ jencem Twojej wolnosci

W wierszu Bég kreowany jest antropomorfizujgco. Na wzor serdecznych,
czutych relacji (jak przytulenie, trzymanie w dtoni) ujeta zostata relacja z Bogiem.
O taka najintymniejszg wigz prosi podmiot w tym utworze. Mito§¢é migdzy ludz-
mi wyrazaja miedzy innymi zewngtrzne sposoby przejawiania uczuc i bliskosci.
Poprzez tak skonstruowany obraz podmiot wiersza wyraza ogromne pragnienie
swojego zjednoczenia z Istotg Najwyzsza. To pragnienie najintensywniej zostato



Analiza semantyczna liryki modlitewnej Anny Kamienskiej 45

wyrazone w zakonczeniu utworu: chce by¢ jericem Twojej wolnosci. Stowo jeniec
oznacza przede wszystkim ‘kogos$ wzigtego do niewoli w czasie dziatan wojen-
nych’. Konotacje negatywne tego stowa wiaza si¢ z tym, iz wolnos¢ warto$cio-
wana jest pozytywnie, za$ niewola, czyli ‘brak wolnosci’ — negatywnie. Jednak
w tym konteks$cie negatywne konotacje jerica zostaja zneutralizowane, gdyz
Jjeniec [Bozej] wolnosci nie jest zniewolony. Bog jest wolny, wiec Jego Wolnosé
obejmuje takze cztowicka pozostajacego z Nim w $Scistym zwiazku.

Rowniez wiersz Prosba o czas terazniejszy (DSzH, 100), nawiazujacy do
gatunku psalmicznego, zawiera prosbe o bliskie, jednoczace przezycie kontaktu
z Bogiem: Daj mi terazniejszos¢ / Twojg najglebszqg Obecnosé. W tym wezwaniu
widzie¢ mozna tez drugi sens. Terazniejszos$¢, znaczona najglebsza Obecnoscia
Boga, oznacza rowniez wieczno$¢, a wigc przezycie zjednoczenia w przysztym
zyciu's,

W wierszu Odchodze RZwS, 68) wyznanie i prosba przenikaja sic wzajemnie.

Odchodzg¢ od Ciebie codziennie
pracowicie jak mrowka

no powiedz

na ile lat

na ile dni $wietlnych

mam si¢ oddali¢ od Ciebie

aby si¢ zblizy¢ tak bardzo

zeby przylgnad

i znikng¢ w Tobie

Wotam przez catg szerokos$¢ Biblii
otchtan do Odchtani

Jak wskazuje tytut i incipit utworu, wyznanie podmiotu dotyczy jego usta-
wicznych niewiernosci, cho¢ rownocze$nie ujawnia on ogromne pragnienie
catkowitego zjednoczenia z Bogiem. Swiadcza o tym uzyte struktury: przylgngé
/i znikng¢é w Tobie. Na intensywnos¢ btagalnej prosby wskazuja uzyte rozkazni-
ki: no powiedz (forma no przed czasownikiem wprowadza element zniecierpli-
wienia) i wolam (ktdry oznacza tu ‘glosno przyzywam’). Warto zwroci¢ uwage
na wprowadzong w ostatnim wersie deskrypcj¢ Odchtan, ktora wskazuje na takie
atrybuty Boga, jak: ‘ogrom’, ‘niemoznos$¢ ogarni¢cia’. Takiego Boga odnajdu-
jemy w Biblii, dlatego wotanie podmiotu rozlega si¢ przez calg szerokos¢ Biblii.

19 Do takiej interpretacji upowaznia kontekst catego wiersza, w ktorym skontrastowane
zostaly trzy czasy: przeszly, terazniejszy i przyszty. Pelng interpretacj¢ utworu przeprowa-
dzitam w artykule ,,By¢ jernicem drobiny czasu” w Swiecie poetyckim Anny Kamienskiej,
,Poradnik Jezykowy” 2013, z. 5, s. 41-43.
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W wierszu Nie prosze (DSzH, 63) istota prosby zostata zawarta w strukturze
zaprzeczonej poprzez nawigzanie do modlitwy za zamartych.

Nie proszg

wieczne odpoczywanie
racz mi da¢ Panie
wieczne mitowanie

racz mi raczej da¢ Panie
wieczna cierpliwos¢
wieczng czutosé
wieczne czekanie
wieczne racz spotkanie

Nie proszg

wieczne odpoczywanie
jakze spac

na zgnilej cielesnej stomie
wiecznos$ci Twojej czystej
chwile

$wiattosci promienistej
promien

tyle

racz

Autorka zastosowala tutaj gry znaczeniowe pozwalajace na skonfronto-
wanie metaforycznego i dostownego sensu stowa odpoczywanie. Wykorzy-
stany zostat fragment modlitwy za zmartych w nieco zmienionej postaci:
miejsce zaimka osoby trzeciej zajeta forma osoby pierwszej (w wezwaniu
racz mi da¢). Uzasadnieniem zaprzeczenia prosby w tytule i w incipicie jest
nawigzanie do zdemetaforyzowanego sensu modlitewnego odpoczywania.
Prosba kierowana do Boga nie dotyczy bowiem dostownie rozumianego
odpoczynku, ale wszystkiego, co wigze si¢ z zyciem z Bogiem w wiecznosci.
O tym mowig nastgpne wersy. W zwrotce drugiej powtorzona zostata niepet-
na forma modlitwy: Nie prosze¢ / wieczne odpoczywanie. Pojawia si¢ natomiast
pytanie retoryczne jakze spac¢ / na zgnilej cielesnej stomie. Jest to znaczenio-
we nawigzanie do metafory pojeciowej SMIERCI jako WIECZNEGO SNU.
Mozna przyjac, ze prosba z pierwszej strofki, cho¢ nie zostata powtorzona,
jest tutaj rowniez obecna. Ostatnie dwa wersy stanowig pointe utworu: tyle /
racz, co odczytujemy w catosci jako: racz mi da¢ Panie. Przedmiot prosby
ukazany w metaforycznych obrazach jest ten sam, co w zwrotce poprzedniej:
wieczne zbawienie.

Westchnienie (DCiWO, 164) to krotki utwor, ktorego pierwsza zwrotka do-
tyczy wyobrazonego przysztego zycie w wiecznosci.
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Odtad wszystko si¢ zmieni
wszystko si¢ utozy
przestrzen przepusci mnie
w swoj tad bezcielesny

Rozpoczynajacy wiersz przystowek/przyimek odtqd oznacza tutaj poczatek
jakiego$ momentu rozpoczynajacego nowy przedziat czasowy. Nadejdzie chwila
przej$cia w inng przestrzen, w ktorej panuje fad bezcielesny, wige wszystko od tego
momentu bedzie inne (wszystko sie zmieni). W zwrotce drugiej zawarte sa dwa
wezwania odniesione do czasu przed chwilg graniczng, wskazang stowem odfgd:

A Ty oddaj mi me¢ke zycia
zapomniane szczgscie
skrzydtem swoim dzikim
okryj mnie

Prosby te dotycza tego, co dla podmiotu wiersza jest wazne, a wigc zarOwno
to, co wyznacza sens jego zycia (do§wiadczenie cierpienia i szcz¢scia), jak i to,
by Bég to zycie chronit. We frazie skrzydiem swoim dzikim/ okryj mnie mozna
widzie¢ zar6wno odniesienie do Psalmu 16, 8: (w cieniu Twych skrzydel mnie
ukryy), jak 1 aluzyjne nawigzanie do frazeologizmu brac kogo pod swoje skrzydla,
czyli ‘troszczy¢ si¢’, opickowac’.

W utworze Modlitwa jesienna (DCiWO, 184) jesien oznacza utrwalong kul-
turowo metafore schytku zycia.

Panie daj mi dni kilka
zdmuchnigtych z jesieni

W mojej ojczyznie najmniejszej
w krainie dziecinstwa

przez ktora przeswiecaja
wiekuiste wzgorza

[...]

Panie daj mi to co juz date$
w modlitwie wyshuchanej wczesniej
niz wypowiedzianej

Utwor wypelniajag wspomnienia z dziecinstwa, ktorymi podmiot chce cieszy¢
si¢ w tym krétkim czasie, ktdry jeszcze pozostal (dni kilka oznacza tu ‘niewielki
odcinek czasowy zwigzany z ostatnim okresem zycia’).

W wierszu Marnos¢ (RZwS, 28-29) Kamienska odwotuje si¢ do Ksiegi za
Koheleta, cytujac zdanie ,,Spojrzenie moich oczu odwro¢ od marnosci” i rozwa-
Za, czym jest marno$¢ tego §wiata.
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Ale daj mi tez odrobing marnosci
niebo spekane w gatazki

glos ptaka

dotknigcie reki

(-]

Ale nie pozbawiaj mnie szczypty marnosci
wiersza muzyki u§miechu

[...]

Wigc daj mi marno$¢ odchodzacej chwili
Zawsze czula jak sama madros¢

Nawigzanie do wypowiedzi Koheleta ma wydzwigk nieco polemiczny, ponie-
waz owa marnos¢ $wiata to jest wszystko / do czego Ignie serce / ze zdaje si¢ pekac,
a wiec to wszystko, co w zyciu sprawia czlowiekowi rado$¢, co jest mu bliskie,
cho¢ nietrwate. Dlatego prosba o takg marnosc¢ kierowana jest do Boga trzykrotnie.

W utworach modlitewnych, w ktérych poruszane sa sprawy bliskie tez innym
ludziom, podmiot mowiacy, zwracajac sie¢ do Boga w imieniu wszystkich, wy-
stepuje w formie liczby mnogie;j.

Wiersz Przyjdz Krolestwo (DCiWO, 179) oparty zostat na jednym tylko,
dwukrotnie powtorzonym, wersie z modlitwy Ojcze nasz. Jest to poetyckie roz-
wazanie sensu wezwania Przyjdz Krolestwo Twoje. Utwor zawiera opis takiego
$wiata, jaki moglby by¢, gdyby na ziemi rzeczywiscie panowato Boze Krolestwo.
Bylby to $wiat, w ktorym mi¢dzy innymi: wladza ktora nie boi si¢ poddanych /
[...] powietrze otwarte bez wiezien / [...] sprawiedliwy deszcz i stonce /[...]
prawda na ustach. Druga zwrotka mowi o tym, co jest ratunkiem w sytuacji, gdy
na ziemi nie moze w pehni zaistnie¢ takie Krolestwo Boze:

A jesli niemozliwe jest Krolestwo Twoje
jesli zadepcza je buty ledwie zakietkuje
ukaz nam ran¢ Twojego boku

krzyz biaty

Papieza w skrawionej sutannie

Zakonczenie utworu wprowadza mysl, ze Chrystus przez swoja meke i §mierc¢
(a takze inni bliscy Boga ludzie cierpiacy za wiar¢) umozliwiaja rozwoj dobra
w $wiecie, czyli nadaja mu cechy Bozego Krolestwa. Dzigki Chrystusowi moze
si¢ ono juz zacza¢ realizowac na ziemi mimo tego, ze bywa niszczone juz na
samym poczatku (zadepczq je buty zanim zakietkuje).

Utwér zatytutowany Psalm (RZwS, 25) rozpoczyna si¢ przejmujaca prosba:
Nie porzucaj nas w porze starosci, a konczy si¢ powtdrzeniem prosby, w nieco
zmodyfikowanej postaci: w porze stabosci nie opuszczaj nas. Te dwa wersy
stanowig klamre, za$ caty psalm mowi o tym, jaka trudna jest staro$¢:
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Nie porzucaj nas w porze starosci

kiedy bledna fotografie umartych

kiedy nie umiemy juz sobie przypomnie¢
twarzy matki

[...]

Ciato staje si¢ tylko ciatem

niczym wigcej

wigc odwracamy si¢ od siebie do $ciany
umieramy samym sobie

[...]

A nam juz w gluchych uszach

szumia wszystkie drzewa

w porze stabosci nie opuszczaj nas

W utworze nie zostat wskazany adresat prosby, ale oczywiste jest, ze sam
tytut Psalm, wyraznie wskazuje, ze ta zarliwa prosba o obecnos¢ i pomoc kiero-
wana jest do Boga w imieniu tych wszystkich, ktorzy w schytkowej porze swego
zycia doznajg wielu stabosci i dolegliwosci ciata i ducha.

Staro$ci pos§wigcony jest tez utwor Modlitwa wieczorna (WJN, 58) o bardzo
cickawej konstrukcji. W monolog starej kobiety wplecione zostaty strzgpy roz-
nych modlitw. Ten monolog to ciggi wspomnien z przesztosci i refleksje doty-
czace wlasnego trudnego zycia. Zmeczona kobieta kilkakrotnie probuje powracaé
do modlitwy, ktdra jednak bez przerwy si¢ rwie.

W starosci trudno klecze¢ ziemia od kolan odpetza

Ojcze nasz nie pami¢tam twarzy

tylko gniewny btysk oka

coz to za ojciec ktory nie zdazyt

wzig¢ na kolana Jako i my odpuszczamy

trzeba i za matke po rowno i sprawiedliwie

Wieczne odpoczywanie jesli trafi si¢ takie wielkie zmegczenie
to 1 $mier¢ jest dobra Niech jej $wieci

[...]

Zdrowas Maryja Maryjo wotali Maryjka

Jak wida¢ z tego fragmentu stowa modlitwy Ojcze nasz wywotuja u kobiety
wspomnienia o wlasnym ojcu. W dalszej cz¢éci utworu pojawia si¢ fragment
modlitwy za zmartych oraz wezwanie Zdrowas Maryja Maryjo. Ono z kolei jest
bodzcem do rozwazan o wlasnym zyciu kobiety, bowiem na nig wolali Maryjka.
Wspomnienia towarzyszace modlitwie sa dla kobiety bolesne. Zakonczenie
wiersza — fragment modlitwy liturgicznej (Teraz i zawsze i na wieki wiekéw amen)
odczyta¢ mozna jako formg powierzenia Bogu siebie, catego swojego trudnego
zycia, ktore zostalo przypomniane w czasie trwania modlitwy:
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najdhuzej bola nerwy pamigci i nerwy zdziwienia
czy mozliwa jest noc po ktérej nie ma dnia
Teraz i zawsze na wieki wiekow amen

Czgs¢ lirykéw modlitewnych Anny Kamienskiej ma charakter dzigkczynno-
-wyznawczy. Podmiot wiersza, zwracajac si¢ do Boga, taczy opis Jego atrybutow
i dziatan z wyznanie wiary i mito$ci lub dzigkczynienia. Dobrym przyktadem
tego typu utworow sa liryki zatytutowane: Maty psalm (MiPN, 71) i Psalm naj-
mniejszy (MiPN,70) 191). Oto pierwszy z nich:

Cale to rozwichrzone zycie

podarte w strzepy

poszarpane po rzeczach i pragnieniach
nawet takie ma warto$¢ przed Toba Panie
Ty mitujacy dlonig scalisz je i zbierzesz
przetworzysz jednym swoim dotknigciem
przebaczeniem

Waznym elementem treSciowym tego utworu jest refleksja nad wiasnym zyciem.
Metaforyczne okreslenia rozwichrzone, podarte w strzgpy wskazuja, ze nie bylto to
zycie tatwe. Ale tez przebija z wiersza glgboka wiara w to, ze dla Boga wszystko
jest wazne i ze On obejmuje czlowieka swoja mitoscig i przebaczeniem.

Z kolei w Psalmie najmniejszym podmiot wyznaje swoja wiare, realizujaca si¢
w dazeniu do calkowitego zjednoczenia z Bogiem. Okreslenie Boga jako Otchlani
wskazywa¢ ma na nieskonczong wielkos$¢ Istoty Najwyzszej i na niemozno$¢ ogar-
nigcia jej przez cztowieka. Z drugiej za$ strony pragnienie opadnigcie w Ofchian
Boga, ktory jest zyciem, wskazuje na silng potrzebe zjednoczenia z Nim.

Wierze to znaczy ukrywam si¢ w Tobie
wierze wiec w Tobie ging

i pragng jednego

lisciem niewaznym opas¢

w Otchtan Ciebie

ktory jestes

zyciem

Utworem o charakterze dzigkczynnym jest wiersz Blogostawienstwo (WIN,
147), takze nawigzujacy do struktury psalmu. Czg¢$¢ pierwsza rozpoczyna si¢
pytaniem wyrazajacym niepewnosc¢, czy ludzie potrafig by¢ wdzigczni Bogu.
Pytanie to, sformutowane w imieniu wszystkich, skierowane zostato do Szymo-
na: Czy starczy nam blogostawienstw Szymonie. Cz¢$¢ druga jest modlitwa,
ktorej forma blogostawiony jestes wyraza dzigkczynienie i uwielbienic Boga za
wszystko, co dat On cztowiekowi:
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Blogostawiony jeste$ Panie
Boze nasz Krélu wszech§wiata
ze date$ nam

i dzieciom naszym

i poznad

i doczekac

i dokochac si¢

dnia tak prawdziwego

tak wielkiego

tak wspaniatego

jak ten dzien powszedni

Utwor Dlaczego (RZwS, 51) mozna réowniez zaliczyé do grupy lirykow
dzigkczynno-wyznawczych.

Wecale nie dlatego ze milczysz
bo moéwisz przez wszystko

nie to ze Ciebie nie ma
mnie nie ma sto razy wigcej

nie to ze jeste$ daleko

trudniej zobaczy¢ co bliskie

tylko Ze niewidome sa r¢ce czutosci
a serce zaschto w gardle

Wiersz ten zbudowany zostat z niedopowiedzen. Kolejne struktury zaprze-
czone sa odpowiedzig na pytanie, ktore nie pada, ale jest implikowane przez
forme tytutu Dlaczego. Rozwinigcia tytutowego zaimka pytajnego do postaci
zdania pozwalaja zrekonstruowaé znaczenie intencjonalne wiersza. Mozna za-
lozy¢, ze bylyby to pytania typu: ,,dlaczego tak trudno w Ciebie wierzy¢?”

Kamienska nalezy do grona tworcow, dla ktorych wazne sprawy egzysten-
cjalne cztowieka, w tym takze jego relacja z Bogiem, stanowia podstawowy trzon
tematyczny poezji'’. Analizy wybranych lirykéw modlitewnych wykazaly, ze
w nich rowniez zagadnienia te sa obecne. Wszystko to, co dla cztowieka najwaz-
niejsze, podmiot liryczny tych utworéw przedstawia Bogu w postaci prosb,

17 Badacze poezji Anny Kamienskiej niejednokrotnie zwracali uwage na wymiar eg-
zystencjalny, metafizyczny i religijny jej utwordw. Stanistaw Dhuski méwi o przestaniu
ideowo-filozoficznym, przestrzeni kontemplacji. Kamienska metafizyczna, ,,Kresy” 1998
nr 1,s. 71. Zofia Zargbianka polemizujac z zarzutami niektorych krytykow, stwierdza, ze
bogactwo tresci poezji Kamienskiej mozna dostrzec wtedy, gdy uwzgledni si¢ kategorie
filozoficzne, teologiczne i egzystencjalne. Z. Zargbianka, Zakorzenienia Anny Kamienskiej,
Krakow 1997, s. 12.
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dzigkczynienia lub adoracji. Taki sposob ksztaltowania wypowiedzi poetyckie;j,
$wiadczy o tym, ze relacja ja— Ty w lirykach modlitewnych nie jest rownorzed-
na. Z utworéw wytania si¢ obraz cztowieka catkowicie zaleznego od Boga
i poszukujacego z Nim bliskosci oraz obraz Istoty Najwyzszej — Boga jako
niepojetego, nicodgadnionego i wszechmocnego, ktory wladny jest spetnic pros-
by do Niego kierowane, i ktory kocha, przygarnia cztowieka oraz towarzyszy
mu w cierpieniu.

W swoich modlitwach poetyckich Kamienska swobodnie wykorzystuje r6z-
ne wzorce gatunkowe. Moze najbardziej wyraziste sg nawigzania do psalmow.
Natomiast charakterystyczna cecha wielu wierszy jest wprowadzanie fragmentow
r6znych modlitw do jednego utworu i taczenie ich z jakas$ refleksja, opisem sta-
nu ducha podmiotu lub opisem sytuacji i przedstawianie tych tresci Bogu w for-
mie prosby badz dzigkczynienia.

Lirykéw modlitewnych Anny Kamienskiej nie da si¢ jednoznacznie zakwa-
lifikowac¢ do ktorej$ odmiany wzorca antropologicznego. Niektore utwory bliskie
sa odmianie teocentrycznej. Podmiot liryczny zwykle prowadzi w nich dialog
z Bogiem. Ale nawet te utwory, ktore w jaki$ sposob nawiazuja do modlitw
konwencjonalnych, charakteryzuja si¢ duza swoboda ujecia tresci.

Sa tez w dorobku Anny Kamienskiej takie wiersze o charakterze refleksyjnym,
ktore trudno jest odnies¢ do jakiego$ wzorca modlitewnego. Mozna je umiescié
w kategorii modlitw egocentrycznych. Podmiot snuje w nich rozwazania nad zy-
ciem, nad §wiatem, nad sobg i nad tym, co Bogu zawdzi¢cza. A Bog jest powier-
nikiem tych zwierzen. Tak mozna interpretowac utwory Przebudzenie (WIN, 57),
Mitowanie nieprzyjaciol (WIN, 133), Ciezar (H, 65), Juz miatam zamiar (DSzH, 35),
Modlitwa bez stow (WIN, 56), Od tylu wiekow (WJN. 113). Tymi lirykami w ar-
tykule si¢ nie zajmowatam. Byloby to zadanie na odrebng prace.
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stane w artykule:

BR Bialy rekopis, Warszawa 1970.

H — Herody, Warszawa 1972.

DSzH — Drugie szczescie Hioba, Warszawa 1974.

RZwS — Rekopis znaleziony we $nie, Warszawa 1978.

WIN — Wiersze jednej nocy, Warszawa 1981.

MiPN — Milczenia i psalmy najmniejsze, Krakow 1988.

DCiWO — Dwie ciemnosci i wiersze ostatnie, Poznan 1989.

Streszczenie
Analiza semantyczna liryki modlitewnej Anny Kamienskiej

W niniejszym artykule zostaly zaprezentowane interpretacje wybranych li-
rykow modlitewnych Anny Kamienskiej, ktorych adresatem jest Istota Najwyz-
sza— Bog. Wiele z tych utworéw ma wyraznie osobisty charakter, tak ze mozna
je uznac za port parole samej poetki. Ale sa tez takie, w ktorych podmiot prowa-
dzi dialog z Bogiem niejako w imieniu innych Iudzi. Na modlitewny charakter
utworu wskazuja elementy ramy (czgsto jest to tytul, np. Modlitwa, Modlitwa
wieczorna, Prosba), apostrofy skierowane do Boga oraz odniesienia intertekstual-
ne. Pod wzgledem funkcjonalnym analizowane wiersze nawigzujg przede wszyst-
kim do trzech typow: modlitw-prosb (tych jest najwigceej), modlitw dziekezynnych
i modlitw uwielbienia. Charakterystyczng cecha lirykéw modlitewnych Anny
Kamienskiej jest swobodne wykorzystywanie wzorcéw gatunkowych. Niektore
z tych utworéw maja wyraznie psalmiczny charakter (co bywa tez zaznaczone
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w tytule). W innych lirykach wprowadzane sa fragmenty réznych modlitw, kto-
re wiaza si¢ z jakas refleksja ogolna, czy opisem stanu wewnetrznego podmiotu.

W modlitwach poetyckich Kamienskiej wszystko to, co dla cztowieka naj-
wazniejsze, podmiot liryczny przedstawia Bogu w postaci prosb, dzigkczynienia
lub uwielbienia. Z utworéw wylania si¢ obraz cztowieka jako osoby catkowicie
zaleznej od Boga i poszukujacej z Nim bliskos$ci oraz obraz Istoty Najwyzszej
— Boga jako niepojetego, nieodgadnionego i wszechmocnego, ktory wiadny jest
speti¢ prosby do Niego kierowane, i ktory kocha, przygarnia cztowieka, i towa-
rzyszy mu w cierpieniu.

Summary
The Semantic Analysis of Anna Kamienska’s Prayer Lyric Poetry

The following article shows the interpretations of the selected prayer lyric
poems written by Anna Kamienska, and addressed to the Supreme Being — God.
Many of these poems are highly personal so we can regard them as porte-parole
of the author herself. Nevertheless there are also poems in which a subject is
having a dialogue with God on behalf of other people so to speak. The fact that
the poems show the features of prayers is indicated by the elements of frame
(frequently it is a title e.g. Prayer, Evening Prayer, Supplication), the apostrophes
directed to God, and the intertextual references. As far as function is concerned,
the analyzed poems refer especially to three types: the prayers of request (the
majority of poems), the thanksgiving prayers and the prayers of worship. What
distinguishes the prayer lyric poems by Anna Kamienska is using the patterns of
genre casually. Some of the poems highly resemble psalms (which is sometimes
indicated in the title.) What is introduced in other lyric poems are the fragments
of varied prayers, and they are related to general reflection or to the description
of the subject’s inner state.

In the author’s poetical prayers the most important things for humans are
introduced to God by the subject in the form of request, thanksgiving or worship.
What emerges from the poems is the figure of a human, a being which is com-
pletely dependent from God and is seeking closeness to Him, and the figure of
the Supreme Being, of the incomprehensible, impenetrable and omnipotent God,
who is powerful enough to comply with all the requested addressed to Him, who
loves people, takes them in and accompanies them in their suffering.



