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2 Kompozycja wiszaca 1, Katarzyna Kobro,
(Konstrukcja wiszgca 1), 1921/1972.
Rekonstrukcja: Bolestaw Utkin, Muzeum Sztuki, £6dz
© Copyright by Muzeum Sztuki w todzi and
Ewa Sapka Pawliczak

Tworczosc rzezbiarsk
okreslana jest jako ,,
podejmuje w niej zag
nie odwotujac sie do
osoby, jej ciata i odcz
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Z Grzegorz Sztabinski

Profesor zwyczajny w ASP w todzi. Zajmuije sie dziatalnoscig
naukowa w zakresie estetykii historii sztuki. Jest redaktorem
naczelnymrocznika,Art Inquiry. Recherches sur les arts”.
Jego dziatalno$¢ artystyczna obejmuje malarstwo, rysunek,
instalacje i sporadycznie performance.
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Konstruktywizm

| re-konstruktywizm
W tworczosci
Katarzyny Kobro

historii sztuki nowoczesnej dorobek arty-

styczny i teoretyczny Katarzyny Kobro

taczony jest z dziejami konstruktywizmu.
W zwigzku z tym jej prace z obu zakreséw dziatalnosci
rozpatrywane sg przede wszystkim w kontekscie innych
zjawisk w sztuce lat dwudziestych i trzydziestych XX
wieku. Historyzm ten nakazuje ocenianie ich poprzez
zsynchronizowanie z koncepcjami wtasciwymi dla tego
okresu oraz poszukiwanie analogii oraz réznic $wiadcza-
cych o odkrywczosci artystki. Dlatego Janusz Zagrodzki
w swej pionierskiej monografii dotyczgcej tworczosci
Kobro umieszcza jg najpierw w relacji do dorobku kon-
struktywistow rosyjskich, a potem poszukuje odniesien
do analogicznych nurtéw w sztuce Zachodu [1]. Yves-Alain
Bois rozwazat twdrczos¢ Kobro w kontekscie ogdinych
zatozen modernistycznej koncepcji dzieta sztuki [2]. Sze-
rzej do zagadnienia podszedt Andrzej Turowski, biorgc
pod uwage nie tylko kontekst sztuki, a uwzgledniajgc
réwniez odpowiednie nurty mysli tego czasu. W najnow-
szych tekstach tego autora poswieconych Kobro analizo-
wany jest np. aspekt ,modernistycznej konstrukgji ciata”
odniesiony do pogladéw Karola Adamieckiego, polskiego
inzyniera i ekonomisty, tworcy w latach 20. XX wieku
polskiej szkoty tayloryzmu. Z tego punktu widzenia
,biomechaniczne ciato" jest ,plastyczne regularnoscia
rytmow” i ,funkcjonalne precyzjg harmonogramu” [3].
Wszystkie opracowania te w mniejszym lub wiekszym

stopniu traktujg wiec dorobek artystyczny Kobro jako
zjawisko historyczne. Przedrostek ,re", ktory poprzedza
drugi sktadnik tytutu tego artykutu, zwraca¢ ma natomiast
uwage na mozliwos$¢ nawrotu, powtérzenia, ale réwniez
nowej perspektywy badawczej. Zgodnie z nig prace
Kobro moga by¢ konfrontowane nie tylko z przesztoscia,
ale réwniez z aktualnoscia. Konfrontacja ta moze dotyczy¢
zarowno kontekstu sztuki wspoétczesnej, jak i pogladow
na zagadnienia teoretyczne podejmowane przez artystke
w jej dzietach rzezbiarskich i pismach.

Twaorczosc rzezbiarska Katarzyny Kobro okreslana
jest jako ,obiektywna". Podkresla sie w ten sposéb
fakt, ze artystka podejmuje w niej zagadnienia ogdlne,
uniwersalne lub spoteczne, nie odwotujac sie do tego,
co prywatne, co dotyczy jej osoby, jej ciata i odczué [4].
Kobro wydaje sie wéwczas nieobecna w swych pracach.
Wyjatkiem majg by¢ rzezby przedstawiajace kobiece
akty. Zwtaszcza trzy najwczesniejsze (jedyne tego typu
w jej tworczosci z okresu miedzywojennego) sg istotne
z punktu widzenia podjetego tu zagadnienia. Powstaty one
w latach 1925-1927, a wiec w czasie ksztattowania przez
artystke nowej koncepcji rzezby, nazwanej unistyczng
[5]. Wtasnie rzezby unistyczne przywotuje sie najczesciej
wowczas, gdy chce sie dowiesé, ze dzieta artystki to roz-
wazanie ,obiektywnych" probleméw dotyczacych swo-
bodnego przeptywu przestrzeni z zewnatrz do wewnatrz
rzezby i w przeciwnym kierunku, ksztattowania strefy
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Akt (1), Katarzyna Kobro, Muzeum Sztuki, £6dz, 1925-1927
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rzezbiarskiej za pomoca rytmu czasoprzestrzennego,
zagadnient matematycznego okreslania proporcji, gene-
rowania czasu jako czwartego wymiaru itp. Jako wazny
punkt odniesienia przyjmowane sa wowczas poglady,
ktore Kobro przedstawita, odpowiadajgc na ankiete pisma
,Europa’. Nalezy jednak zwrdci¢ uwage na fakt, ze przyjety
w nich punkt widzenia wyznaczony zostat w pewnym stop-
niu przez sformutowane pytania. Dotyczyty one ,obec-
nego stanu sztuki nowoczesnej" oraz ,kierunku wysitkow
i poszukiwan w sztuce nowoczesnej" uznawanych za naj-
bardziej wartosciowe. Sugerowana w ten sposob respon-
dentce tematyka wypowiedzi byta ogéina. Kobro podjeta
te sugestie i powotujac sie na osiggniecia Boccioniego,
Archipenki, Vantongerloo, van Doesburga i Malewicza,
stwierdzata, ze rzezba

,jest ksztattowaniem przestrzeni. [...] Jej mowa
jest formai przestrzen. Stad wynika obiektywizm
najekonomiczniejszego wyrazu formy. Nie ma
kilku rozwigzan; jest jedno — najkrétsze i najwta-
Sciwsze” [6].

Wykonanie rzeZzby jest wiec, podobnie jak w przypadku
kwestii naukowych, nowym rozwigzaniem okreslonych
zadan —w tym przypadku artystycznych.

Udzielajgc tej odpowiedzi, artystka z pewnoscig my-
Slata takze o wtasnych pracach, ale nie tylko. Uwzgled-
niata dokonania innych artystéw nowoczesnych. Mozna
zastanowic sie jednak, czy brata pod uwage wszystkie
aspekty swej wtasnej twdrczosci, zwtaszcza subiektywne.
0 Aktach z lat 1925—1927 Zenobia Karnicka pisze:

~Modelowata je w glinie, bezposrednio z natury,
studiujac najpewniej wtasne ciato, do czego upo-
waznia poréwnanie ich form z zachowanymi foto-
grafiami osobistymi” [7].

Ten cykl prac nie miescit sie w zarysowanym w odpo-
wiedzi na ankiete ,Europy” nurcie rozwoju rzezby nowocze-
snej. Karnicka zdecydowanie to podkresla:

+Akt ten i wszystkie nam znane [akty Kobro — G.S.] —
pisze — maja bryty zwarte, z zatozenia pozbawione
jakichkolwiek otworéw, co wyraznie odréznia

je od rozwigzan Umberto Boccioniego czy Alek-
sandra Archipenki, z ktérymi w dotychczasowej
literaturze zwykto poréwnywac sie poszukiwania
Kobro[...]" [8].

A wiec prace te mozna uzna¢ albo za oboczny rodzaj
tworczosci, albo za zwrécenie uwagi na inne zagadnienie,
dopetniajgce problematyke podejmowang w réwnocze-
$nie powstajgcych Kompozycjach przestrzennych. Artystka
zdaje sie sugerowac pierwszg mozliwos¢. W odpowiedzi
na ankiete pisma ,Abstraction-Création” stwierdzata:

,Dziatanie polegajace narzezbieniu aktu daje
emocje nalezgce do porzadku fizjologicznego
lub seksualnego. Rzezbie z natury, tak jak cho-
dzi sie do kina, aby lepiej odpocza¢. Lubie bawié
sie, poprawiajac to, co nie zostato dokoriczone
w jakimkolwiek ruchu sztuki dawnej” [9].

Sugeruje wiec, ze nie poszukuje tu nowych rozwigzan pro-
blemdw, a najwyzej uzupetnia cos i dodaje do tego, co juz
zostato zrobione. Ale jednoczesnie podkresla osobiste,
prywatne motywacje dziatan. Podobnie jak Strzemirski,
w przypadku wczesnych wypowiedzi na temat powsta-
wania swych prac zainspirowanych obserwacja rzeczy-
wistosci zewnetrznej, a wiec odchodzacych od zasad
unizmu, wspomina ona o celach ,wypoczynkowych” [10].
Wypowied? ta wskazuje, ze artystka nie ma jednoznacz-
nego pogladu na powody rzezbienia aktow. Dlatego istotna
wydaje sie sugestia Karnickiej, ktéra, komentujgc akty
Kobro w rocznicowym katalogu, pisata:

,Ciato stanowi dla niej «jedno$¢ organiczng»

w przestrzeni i jako takie posiada swe wtasne gra-
nice naturalne, w przeciwienstwie do kompozycji

przestrzeni (abstrakcyjnego pojecia nowoczesnej
rzezby) pozbawionej takich granic, a w mysl zato-
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Zen unizmu przez otwarcie na przestrzen zdolnej
do wtgczania sie w nieskoficzonos$¢. Akty ana-
lizowane z tego punktu widzenia ujawniajg nam
niezbadany aspekt teorii unizmu” [11].

Najwczesniejsze znane rzezby artystki to Konstruk-
cje wiszace. Pierwsza z nich pochodzi z 1921 roku, druga
datowana jest na przetom 1921 i 1922 roku. Analizuje
sie je zwykle na tle kontaktow, jakie Strzeminski i Kobro
utrzymywali w swych smoleriskich latach z Kazimie-
rzem Malewiczem. Twérca suprematyzmu w tym okresie
zainteresowany byt kosmosem i astronomia. Zmierzat
do potaczenia swych bezprzedmiotowych wizji z najbar-
dziej uniwersalnymi zasadami rzeczywistosci. W ten spo-
séb odczytywane sg tez zwykle wczesne rzeZby Kobro.
Dostrzega sie w nich pragnienie oderwania sie cztowieka
od ziemi oraz uwolnienia dziet od uwarunkowan zwigza-
nych z prawami grawitacji. Jak pisze Janina t adnowska,
wspotczesnie rzezby te sg zwykle eksponowane i repro-
dukowane w poblizu wiszgcych konstrukceji Aleksandra
Rodczenki, prac braci Sternbergéw i konstrukcji prze-
strzennych Konstantego Miedunieckiego, a wiec artystéw
zwigzanych z ideami konstruktywizmu. Autorka uwaza,
zejestto

Jwariant z punktu widzenia estetyki wystawowej
nader stuszny, lecz np. konstrukcja metalowa
Rodczenki sporzagdzona zostata z elementéw
o jednakowym ksztatcie, lecz réznej wielkosci
i jej cechg generalng jest dziatanie struktur, a nie
napiec¢, jak ma to miejsce u Katarzyny Kobro” [12].

Mozna tez dodac, co bedzie istotne z punktu widzenia dal-
szej czesci prowadzonych tu rozwazan, ze rzezby wiszace
Rodczenki maja uktad koncentryczny — ztozone sg w przy-
padku kazdej pracy z podobnych mniejszych i wiekszych
ksztattow (prostokatéw, kot, elips) rozmieszczonych
w sposob akcentujgcy centrum uktadu. Tymczasem Kon-
strukcje wiszace Kobro majg kompozycje zdecentrowana.
Podobnie analogie z rzezbami Sternbergéw i Mieduniec-
kiego sa tylko czesciowe. W pracach obu artystéw mamy
do czynienia z konstrukcjami raczej technologicznymi
i inzynierskimi, ktore, jak pisze tadnowska, przypominajg
logiczne struktury dwczesnych rozwigzan inzynierskich
i takie moze byto Zrédto ich inspiracji. Poza tym ich ele-
menty sktadowe

+przektuwajg sie nawzajem, wylatujg w przestrzen,
sprezone tuki podtrzymujg kregi, wyrzucone jakby
z niewidzialnego osrodka kierowania, kolor dodaje
niespodziewanej ekspresji. Konstruktywistyczny
barok — powiedzieliby Katarzyna Kobro i Strze-
minski, gdyby wowczas pisali Kompozycje prze-
strzeni" [13].

19

Natomiast, co podkresla tadnowska, Kobro w swych
rzezbach wiszacych tworzy uktady, gdzie przestrzen
,przyjmuje i obejmuje” ksztatty. Jest ona ,miekka, lecz
dynamiczna” [14].

Jak artystka widzi swe miejsce w tej przestrzeni?
RzeZzby sg zawieszone u sufitu galerii, a wiec nie prze-
widuje sie z nimi bezposredniego kontaktu innego niz
wzrokowy. Czym moga wigc przyciggnac¢ uwage widza,
sktaniajac go, zeby sie do nich zblizyti zatrzymat na jakis
czas? W przypadku Konstrukcji wiszacej (1) mamy do czy-
nienia, jak pisze Janusz Zagrodzki, z ,wyimaginowanym
aerostatem, utrzymywanym w okreslonym potozeniu przy
pomocy ruchomego statecznika” [15]. Czy — jak chce autor
tekstu — jest to ,urzeczywistnienie idei Malewicza"? Opisu-
jac rzezbe, Zagrodzki zauwaza:

+Ksztatt, wielkosé, kolor zespolonych ze sobg bryt,
tworzyty system rownowagi dynamicznej, wzajem-
nie sie redukujgcych napie¢, ruch powodowat ruch,
kazdainterwencja w obrebie uktadu wywotywata
kolejne reakcje i kontrreakcje” [16].

Ogdlnie rzezba prowokuje skojarzenie z balonami,
za pomocg ktérych wznoszono sie w powietrze od poczat-
kow XVIIT wieku. Natomiast nie kojarzy sie z samolotami
czy rakietami, ktdre stanowity Zrodto inspiracji rosyjskich
konstruktywistéw. Poza tym zastosowanie statecznika
przywodzi na mysl to, co stanowito istotny przedmiot
uwagi konstruktoréw balonéw powietrznych, wolno poru-
szajacych sie w przestrzeni. O ile w przypadku samolotu
lub rakiety najwazniejsza sprawa jest zmniejszenie oporu
powietrza ograniczajgcego dynamike lotu, w przypadku
balonu istotne jest zachowanie rownowagi w czasie prze-
mieszczania sie, osiggane poprzez wzajemna redukcje
napieg.

Czyzby wiec Kobro polemizowata z obrazem wspot-
czesnej techniki, do ktérego odwotywali sie konstruk-
tywisci? Sgdze, ze brata raczej pod uwage inny sposéb
pojmowania przestrzeni. Wazne byty dla niej nie cechy
ilosciowe, takie jak zasieg czy szybkos¢ pokonywania
odlegtosci, a jakosciowe, czyli miekkos¢ gwarantujgca
swobode lotu, ale zarazem tagodny dynamizm umozliwia-
jacy jego rozlegtosé, brak przeszkdd, poczucie swobody
poruszania sie. Przestrzen tak pojeta, zgodnie z trafnym
okresleniem tadnowskiej, ,przyjmuje” i ,obejmuje”. Mozna
to skojarzy¢ z cechami kobiecymi, w przeciwieristwie
do ,meskiego” przektuwania przestworzy, wdzierania
sie w nie, pokonywania, przebijania ich. W poréwnaniu
z rzezbami wiszacymi Rodczenki, Sternbergow czy Miedu-
nickiego Konstrukcje wiszgce Kobro mozna by uznaé
za przyktady ,estetyki kobiecej" [17], réznej od ,meskiego”
modelu tworczosci modernistycznej. >
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Przedstawione tu cechy przestrzeni, wtasciwe dla naj-
wczesniejszych rzezb Kobro, szczegdlnie wyraZznie mozna
zauwazy¢ w przypadku Konstrukcji wiszacej (2). t adnowska
pisze o niey:

+Rzezba sporzadzona jest z wygietej prawie koli-
$cie tasmy metalowej, ksztatt spreza sie w taki
sposob, iz rzezba oglgdana wokét sprawiataby
wrazenie znaku nieskoriczonosci, gdyby nie wizu-
alne i konstrukcyjne podkreslenie i przekreslenie
formy prostym pasem metalu — metalowg pitkg

o znormalizowanych wymiarach. Do owej «pitki»
przytwierdzone sg suprematystyczne znaki —
krzyzykinakoncu kotko” [18].

nia w tym przypadku z dwoma rodza-
bwnym jest tasma metalowa — ela-
ezona, drgajgca przy najmniejszym
zualnie przecina jg prosta, ukosnie
Ora okazuje sie przy doktadniejszym
ajprawdopodobniej przeznaczonag
y kontrast tych dwéch metalowych
o pod wzgledem wizualnym (poty-
a i matowa, prosta pitka o zebatych
kowym (tasma oddziatujgca este-
przyrzad domowego uzytku), poja-
o przypadkowo? Cechy ich mozna
m, co kobiece i meskie. Takze znaki
ie interpretowad przez odniesienie
e mozna tez probowac je zrozumiec
nalizy [19]. Jesli przyjac te sugestie,
edzie onatgczyta sie ze wskazywa-
przestrzeni wczesnych prac Kobro:
cig, ktéra przyjmuje i otacza ksztatty,
rzez nie przebijana lub rozrywana.

lata pozniej RzeZby przestrzenne
h elementarnych ksztattow geome-
prostokagtéw, cho¢ niekiedy, w ogra-
tosowane sg potkola i ptaszczyzny
mentéw podporzadkowany zostaje
oprzestrzennego'. Przestrzen ulega
dzi to jednak do catkowitego wydzie-
kaniaich. Zasade budowy tych prac
pidarnie, odpowiadajgc na ankiete
n":,Tendencjg kompozycji w prze-
nie z przestrzenig" [21]. Twierdzenie
niejszy o dwa lata poglad, wyrazony
ze Strzeminskim ksigzce. Tam jed-
yta w kierunku poszukiwania istoty
m artystka uwzglednita poréwnanie
aszyna — pisze — osigga swoj cel
ory tnie przestrzen” [23]. W Swietle
skowac, ze tendencja wystepujaca
a na ustalaniu granic (oddzielaniu

przestrzeni wewnetrznej i zewnetrznej), opisana w Kompo-
zycji przestrzeni, ma cechy mechaniczne. Jednak w nastep-
nym punkcie swej wypowiedzi w ankiecie Kobro pisze:

,Imitowanie maszyny jest rownie szkodliwe,
jak nasladowanie $wiata zwierzecego” [24].

Mozna to uzna¢ za negatywnag konkluzje wyprowadzong
z doswiadczen zwigzanych z RzeZbami abstrakcyjnymi,
w ktorych prébowata zastepowac ksztatty geometryczne
ksztattami organicznymi. Artystka wskazywata, ze zjed-
noczenia z przestrzenig nalezy szuka¢ w inny sposob. Ten
nowy kierunek wskazywaty reprodukowane w ,Abstrac-
tion-Création” dwie rzeZby Kobro z nowego cyklu Kom-
pozycji przestrzennych. Zwiezte rozwiniecie teoretyczne
tej propozycji przedstawione byto natomiast w odpowiedzi
na ankiete ,Europy”:

+Rzezba stanowi czes¢ przestrzeni, w jakiej sie
znajduje. Dlatego nie powinna by¢ od niej odta-
czona. Rzezba wchodzi w przestrzen, a przestrzen
w nig" [25].

Zatem nie wystarczajg juz wczesniejsze propozycje zado-
mowienia rzezby w przestrzeni, ulokowania jej w obszarze,
ktory jg przyjmuje. Tym razem decyzja jest radykalna —
nalezy wejs¢ w przestrzen i doprowadzi¢ do okreslonego
jej uksztattowania. Mozna to osiggng¢ dwoma sposobami.
Pierwszy nawigzywat do dynamicznych napie¢ wtasci-
wych dla Kompozycji wiszacej (2). We wezesnych RzeZbach
przestrzennych z 1925, 1930, 1931 roku pojawiaty sie pétko-
liscie albo faliscie sprezone kawatki blachy. Wtasciwa byta
dla nich mozliwos¢ zmiany ksztattu lub uktadu i w ten spo-
sOb sugerowaty interakcje z przestrzenia. Towarzyszyty
im kompozycje stworzone z prostokatéw, ktére, sugerujac
ograniczanie przestrzeni, pozostawiaty jg zawsze otwarta.
Wtasnie ta tendencja, wystepujaca jako wytaczna w nie-
ktoérych pracach (np. Kompozycji przestrzennej (2) z 1928
roku), stata sie dominujgca i jej gtéwnie dotyczyty komen-
tarze, jakimi pézniej opatrywano rzezby Kobro.

Co charakteryzuje przestrzen wtasciwg dla Kompozycji
przestrzennych? Strzemiriski i Kobro wymieniajg ich cechy
w ksigzce Kompozycja przestrzeni, prezentujac je jako
podstawowe i uniwersalne. Piszg wiec, ze jest ciggta, nie-
przerwana, jednolita, nieograniczona, jedna i jednakowa,
rownomierna [26]. Akcent zostaje wiec potozony na cechy
inne niz akcentowane wczesniej. Przestrzen ta nie jest
miekka, nie przyjmuje, nie obejmuje. Stanowi obiektywny
obszar, ktérego czesciom dziatanie ludzkie moze nada¢
charakter miejsca zamknietego lub otwartego, ograniczo-
nego (ograniczajgcego) lub wolnego. Przestrzen staje sie
dzieki dziataniom cztowieka okreslona, staje sie miejscem.
W latach 20. lub 30. XX wieku zagadnienie to nie byto sze-
rzej rozwijane w filozofii i teorii sztuki. Jesli podejmowano

1I2CNWAIIICOKIE Nr2/2019| Re-konstruktywizm



#KATARZYNA KOBRO #RZEZBA #ZWROT PRZESTRZENNY #PANOPTICON #ESTETYKA KOBIECA

21

7 Kompozycja przestrzenna (4), Katarzyna Kobro, Muzeum Sztuki, £6dz, 1929
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kwestie relacji przestrzeni i dziatan ludzkich, to spro-
wadzano problem do funkcjonalnego i ekonomicznego
zagospodarowania obszaréw. Z tej perspektywy inter-
pretowano takze prace Kobro, podkreslajgc ich znacze-
nie, np. dla nowej architektury. Sama artystka w pisanych
tekstach zdawata sie podzielac ten punkt widzenia. Wspot-
czesna refleksja nad przestrzenig wydaje sie zmierzac
w innym kierunku. Podstawe tzw. zwrotu przestrzennego
(spatial turn), przejawiajacego sie obecnie w réznych dzie-
dzinach humanistyki, jest zaakcentowanie réznorodnosci
miejsc. Michel Foucault, jeden z pionieréw tej koncepciji,
dokonat krétkiego zestawienia trzech sposobéw podejscia
do przestrzeni. W Sredniowieczu akcentowano hierarchie,
opozycje, przecinanie sie miejsc — czyli to, co zwigzane
z lokalizacja. Galileusz ustanowit przestrzen nieskofczong
i nieskonczenie otwarta.

W tej przestrzeni — pisat Foucault — $rednio-
wieczne miejsce zostato w pewien sposéb
rozpuszczone, miejsce rzeczy nie byto juz wiecej
niczym innym jak punktem w ruchu, podobnie
jak spoczynek rzeczy nie byt niczym innym jak
jej nieskonczenie spowolnionym ruchem. Innymi
stowy, zaczynajgc od Galileusza i XVII wieku,
rozciggtosc¢ zastgpita umiejscowienie”.

Natomiast dzisiaj, wedtug francuskiego filozofa, dominacja
rozciggtosci zostata zastgpiona przez usytuowanie (em-
placement). Przestrzen uwazana jest za zréznicowang, a

»Sytuowanie okreslane jest przez stosunki bliskosci
miedzy punktami lub elementami” [28].

Z ktéra z tych koncepcji mozna powigzac przestrzen
wystepujgca w rzezbach Kobro z drugiej potowy lat 20.
ipoczatku 30., bedaca przedmiotem jej refleksji teoretycz-
nych? Wydaje sie, ze najblizsze jest jej drugie z przedsta-
wionych stanowisk. Przytaczane wczesniej, odnoszone
do przestrzeni cechy — takie jak: ciggta, nieprzerwana,
jednolita, nieograniczona — wydaja sie by¢ zgodne z kon-
cepcja Galileusza. Zgodnosc¢ ta dotyczy rowniez kwestii
rozciggtosci. Rzeczy nie okreslajag wyraznych granic
przestrzeni, a traktowane sg jako ,nieskoriczenie spowol-
niony ruch”. Nalezy tez zauwazy¢, ze Kobro i Strzeminski
odwotujg sie do ,natury przestrzeni”, z ktorg niezgodne jest
podkreslanie wyjatkowego charakteru pewnych obszaréw,
poczawszy od podziatu na sacrum i profanum, poprzez
wszystkie wymienione przez francuskiego autora opozy-
cje. Zwykle uwaza sie, ze nadajg one barwnosci i bogac-
twa zyciu, pozwalajgc cztowiekowi na swobodny wybor
i przemieszczanie sie. Tymczasem Kobro i Strzemiriski
uwazajg, ze wybor miejsc ,gatunkowo innych” zwigzany
moze by¢ z dominacjg i ryzykiem zniewolenia. Obok
dostarczajgcych poczucie bezpieczeristwa, satysfakgcji,
rozrywki itp. sg takie obszary, ktére Foucault okresla jako

,heterotopie dewiacji”: wiezienia, szpitale psychiatryczne,

domy starcow, sanatoria itp. Sg one odmienne od innych
miejsc, a ich powstawanie uzasadniane jest potrzebg
lokowania w nich jednostek wykazujgcych odchylenia
od tego, co uznane za przecietne lub od wymaganej
normy. W miejscach tych obowigzujg zasady postepowa-
nia odbiegajace od wolnosci zachowan. Francuski filozof
poswiecitim uwage w niektorych ze swych prac, wigzac
wspomniane ograniczenia z obowigzujgcym tam podzia-
tem przestrzeni. >
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Najstynniejsza analizg tego typu sg rozwazania,
ktorych punkt wyjscia stanowi koncepcja Panopticonu
stworzona w koricu XVIII wieku. Miato to byé tagodne, ale
skuteczne wiezienie oparte na wykorzystaniu przemysla-
nych zasad konstrukeyjnych. Koncepcja budowli zostata
oparta na zasadzie kota, w ktérego centrum umieszczono
rowniez okragta wieze dla straznikéw. Jak wiadomo, filo-
zofowie i architekci od wiekéw zachwycali sie ksztattem
kolistym, twierdzac, ze jest najdoskonalszy ze wszystkich,
najbardziej zwarty i pojemny. Tym razem wziete zostajg
pod uwage inne cechy tej figury, ktére mozna okresli¢
jako zwigzane z dominacjg, ograniczeniem i zniewole-
niem. Wieza straznicza umieszczona w srodku Panopti-
conu pozwala obserwowac wiezniéw rozmieszczonych
w celach znajdujacych sie na zewnetrznym okregu. Zajmo-
wanie tego miejsca stwarza wiec natychmiast przewage,
ktéra wzmocniona zostaje systemem zaston i zaluzji
w oknach wiezy, co nie pozwala wieZniom na obserwowa-
nie straznikéw. Ta asymetria powoduje, ze wieZniowie, nie
wiedzgc, czy sg oglagdani, czy nie, samodyscyplinuja sie.

Foucault okresla zasade Panopticonu jako ,analityczne
zagospodarowanie przestrzeni” [29]. Wsrdd ilustracji dota-
czonych do ksigzki zobaczy¢ mozna grafike pochodzaca
z pracy N. Harou-Romain Projekt zaktadu penitencjarnego
z 1840 roku, ukazujgca wieznia modlgcego sie przed
centralng wiezg nadzoru. Wieza straznicza staje sie dla
niego siedzibg bdstwa sprawujgcego nad nim wtadze,
amoze samym obserwujgcym go nieustannie béstwem.
Innailustracja wskazuje na analogie miedzy panoptyczng
organizacjg przestrzeni i uczelniang aulg wyktadowa.
Wspdlng cechg jest nieréwnomiernos$é w rozplanowaniu
przestrzeni, stwarzajgca uprzywilejowane miejsca i moz-
liwosé nieustannej obserwacji wszystkich stuchaczy. Dla-
tego Foucault pisze:

»Z tego tez wzgledu wtadza zewnetrzna moze
pozby¢ sie nieco fizycznej ociezatosci; zmierza
ku niecielesnosci, aim bardziej zbliza sie
do tej granicy, tym trwalsze, gtebsze, ustalone
raz na zawsze i bez przerwy odnawiane sg jej
efekty — ustawiczna wiktoria, ktéra unika wszel-
kiej konfrontacji fizycznej i gdzie wszystko
przesadzone jest z gory” [30].

To ,przesadzenie z gory" osiggane jest w sposob pewny
przez organizacje przestrzeni, ktéra wyznacza miejsca
w zaleznosci od statusu spotecznego i funkgji, organizuje
zachowania poszczegdélnych jednostek, w niewidoczny
sposob wptywa na kierunkiich dziatan. Oczywiscie ten
sposob ,organizacji” nie zawsze jest uzasadniany przez
wskazanie celu, jakim jest zagwarantowanie wtadzy i jej
utrzymywanie — co miato miejsce w przypadku Bentha-
mowskiego Panopticonu. Bardzo czesto, a moze nawet naj-
czesciej — na co zwraca uwage Foucault — panoptyczny.

charakter podziatu przestrzenijest ukrywany, maskowany
przez podkreslanie waloréw estetycznych lub funkcjonal-
nych. I w tym momencie wracamy do rzezb Katarzyny
Kobro. Czy artystka proponuje w nich nowa wersje Panopti-
conu?

Juz we wczesnych pracach, na co wskazywatem,
Kobro, nawigzujgc do problematyki i elementéw Malewi-
czowskich, starata sie uwolni¢ od zimnego uniwersalizmu
i kosmizmu, sytuujac rzezby w przestrzeni miekkiej, cho¢
dynamicznej, ktdra nie opiera sie wiszgcym ksztattom,
a przyjmuje i obejmuje je. W péZniejszych Kompozycjach
przestrzennych wtasciwosci te zanikaja. Przestrzen zostaje
podana racjonalnym dziataniom organizacyjnym i pota-
czona z ruchami, jakie moze w niegj (fizycznie lub mental-
nie) wykonywac cztowiek. Pojawia sie idea funkcjonalizmu.
Nie jest to jednak funkcjonalizm panoptyczny. Okreslenie
to odnosze do sytuacji, gdy dziatania ludzkie sg nie tylko
okreslone i uzgodnione, a réwniez sktadajg sie na obieg
zamkniety. Wiezient Panopticonu nie byt przykuwany
taricuchami do $ciany celi, mogt poruszac sie (dlatego
Bentham zachwycat sie, ze koncepcja jego jest tak huma-
nitarna), jednak opisywany podziat przestrzeni powodowat,
7e majac $wiadomosé bycia obserwowanym, nie korzystat
ze swobody zachowan, podporzadkowywat sie ustalo-
nym zasadom. RzeZby Kobro sg antypanoptyczne w tym
sensie, ze nie ma w nich uktadu podporzadkowujacego
wszystkie obszary wyznaczane przez nie jednemu punk-
towi obserwacji. Nie ma mozliwosci jednoczesnego sle-
dzenia tego, co dzieje sie we wszystkich wyznaczanych
przez nie obszarach. Jednoczesnie zas skonstruowane
sgracjonalniei funkcjonalnie, ale nie przez rozum inwigilu-
jacy, ktéry pragnie zachowywac w kazdej chwili kontrole,
nie przez rozum, ktéry pragnie wprowadzi¢ podporzgdko-
wanie i zniewolenie. Dlatego, jak podkreslali Strzeminski
i Kobro w Kompozycji przestrzeni, nigdzie nie powstaja tu
nieprzekraczalne granice — z kazdej sytuacji, w dowolnym
fragmencie rzezby mozna opusci¢ stworzong konstruk-
cjeiwyjs¢ w przestrzen wolng i nieskonczona. Uwazam,
ze wiasnie ten aspekt rzeZb Kobro w najwiekszym stop-
niu zwigzany jest ze wspotczesng mentalnoscig otwartg
na wkraczanie w nowe przestrzenie i unikajgcg za wszelka
cene zamkniecia i ograniczenia. Stanowi to te ceche, ktéra
przekracza horyzont koncepcji cztowieka zaktadanej
w konstruktywizmie historycznym i otwiera propozycje
artystyczne i intelektualne Kobro na dialog ze wspotcze-
snoscig. W

1O NNASIIC KD Nr2/2019| Re-konstruktywizm



#KATARZYNA KOBRO #RZEZBA #ZWROT PRZESTRZENNY #PANOPTICON #ESTETYKA KOBIECA 23

Przypisy
1. J.Zagrodzki, Katarzyna Kobro i kompozycja przestrzeni, 16. Tamze,s.75.
Wydawnictwo PWN, Warszawa 1984. L .
y ) ! o o 17. Por.np. S. Bovenschen, Czy istnieje estetyka kobieca?, przet.

2. Y.-A.Bois, In Search of Motivation [w:] tegoz, Painting as Model, U. Niklas, [w:] Zmierzch estetyki — rzekomy czy autentyczny?,
The MIT Press, Cambridge Mass., 1990. wybrat i wstgpem opatrzyt S. Morawski, Czytelnik, Warszawa

3. A. Turowski, Awangardowe marginesy, Instytut Kultury, 1987,s.123-158.

Warszawa 1998, s. 130. 18. J.tadnowska, dz. cyt., s. 63.

4. Do zagadnien tych nawigzywata juz w latach dziewiecdziesia- 19. Wspétczesna artystka polska Magdalena Samborska w pracy
tych Ewa Franus, nie prowadzac jednak szczegétowych analiz nawigzujacej do tej rzezby Kobro interpretuje kétko i krzyzyk
prac Kobfo (por. np. artykut Punk‘t nigréwnowagi wstarym Snie jako sktadniki stosowanego w biologii symbolu tego, co zeriskie
o symetrii, [w] Wtadystaw Strzemiriski1893~1952. Materiaty — kotka z krzyzykiem (por. jej film z 2017 roku Zagiecie czasoprze-
z Sesji, red. J. Janik, Biblioteka Muzeum Sztuki, £6dz 1994, strzeni).

s.134-138). 20. Przyktadem rzezby stworzonej catkowicie z ksztattéw organicz-

5. Nazwa ta zaproponowana zostata przez Kobro i Strzemiriskiego nych jest Kompozycja przestrzenna (9) z 1933 roku.

w ksiazce Kompozyc!a przestrzeni opublikowanej w 1931 roku. 21. K.Kobro, odpowiedZ na ankiete ,Abstraction-Création”,
Pierwsza Kompozycja przestrzenna Kobro powstata w 1925

) . . dz.cyt.,s. 27.
roku, a pierwsza RzeZba przestrzenna datowana jest na lata
1927-1931 (por. K. Kobro, W. Strzeminski, Kompozycja przestrze- 22. ,Jednos¢ rzezby w przestrzeni jest prawem podstawowym
ni. Obliczenia rytmu czasoprzestrzennego, [w:] W. Strzemiriski, rzezby” (K. Kobro, W. Strzemiriski, Kompozycja przestrzeni...,
Wybdr pism estetycznych, wprowadzenie, wybér i opracowanie dz. cyt., s. 54).
G. Sztabifiski, UNIVERSITAS, Krakéw 2006, 5. 77). 23. K. Kobro, odpowiedz ,Abstraction-Création”, dz. cyt., s. 27.

6. K.Kobro, odpowiedz na ankiete, ,Europa” 1929, nr 2, s. 60. 24, Tamze s.27

7. Katarzyna Kt_)bro. 1898-1951. W setng rocznice ulrodzm, _ 25. K. Kobro, odpowied? na ankiete, ,Europa”, dz. cyt., s. 60.
red. Z. Karnicka, J. tadnowska, Muzeum Sztuki w todzi,
£6dZ 1998, s.128. 26. Te charakterystyke przestrzeni analizowatem w referacie wygto-

8. Tams 12 szonym w 1998 roku podczas konferencji zorganizowanej przez

- Tamze,s.128. Muzeum Sztuki w todzi z okazji setnej rocznicy urodzin artystki.
9. K.Kobro, odpowiedz na ankiete, ,Abstraction-Création” 1933, Rozszerzona wersja tego tekstu znajduje sie w mojej ksigzce:
nr2,s.27. Dlaczego geometria? Problemy wspdifczesnej sztuki geometrycznej,
10. Warto jednak zauwazyé, ze Pejzaze morskie i Pejzaze todzkie, Wydawnictwo Uniwersytetu t 6dzkiego, £ 6d2 2004, 5. 105-118.
ktérych dotyczyto to sformutowanie, staty sie z czasem 27. M. Foucault, Inne przestrzenie, przet. A. Rejniask-Majewska,
punktem wyjscia koncepcji powidokdw i koncepciji dziejow ,Teksty Drugie” 2005, nr6,s.118.
sztuki rozwinietej w Teorii widzenia. 28. Tamze.s.118
11. Katarzyna Kobro. 1898-1951..., dz. cyt. . 128. 29. M. Foucault, Nadzorowacé i karac. Narodziny wiezienia, przet.
12. J.tadnowska, Katarzyna Kobro zarys twérczosci, [w:] Katarzyna T. Komendant, Aletheia — Spacja, Warszawa 1993, s. 244.
Kobro. 1898-1951...,dz. cyt., s. 63. .
30. Tamze,s.244.

13. Tamze,s. 63.
14. Tamze.

15. J.Zagrodzki, Wewnatrz przestrzeni, [w:] Katarzyna Kobro.
1898-1951...,dz. cyt,, s. 75.

CONSTRUCTIVISM AND RE-CONSTRUCTIVISM IN THE ARTWORK

BY KATARZYNA KOBRO

Katarzyna Kobro's artistic and theoretical oeuvre is most often discussed within the framework

of the history of Constructivism. The prefix "re" used in the second component of the title of this

article is to draw attention to other interpretative possibilities. They take into account either

the characteristics of the artist's works that have been ignored earlier or different, contempo-

rary interpretative contexts. The characteristic features of Kobro's sculptures considered here

are their smooth integrating into the space (instead of breaking through and conquering typical
of Constructivism) and the openness of the possibility to move around in it (instead of directing
and disciplining movements). The contexts taken into consideration in this respect are "female
aesthetics"” and Michel Foucault's critical reflections on the role of space in Jeremy Benta-
ham's "Panopticon” idea. Both these interpretative perspectives aim at emphasizing the need
for freedom in Kobro's sculptures, instead of the previously emphasized features of economics

and functionalism.
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