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The text is an analysis of the Polish premiere of Tony Kushner's drama Angels in America.
The drama, staged in 1995 as Angels of America at the Wybrzeze Theatre in Gdansk,
directed by Wojciech Nowak, has not made it into the history of Polish political theatre.
However, the testimonies of its reception today allow for a complex analysis of the
entanglement of political theatre in the so-called political transition. With the help of the
category of 'normality’, I am trying to expose the meandering paths of emancipation in the
Polish theatre of the 1990s - the time of transition.
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26 marca 1995 roku w gdanskim Teatrze Wybrzeze odbyta sie premiera
Aniotéw Ameryki w rezyserii Wojciecha Nowaka. Byta to dzis zapomniana
polska prapremiera dramatu Tony’ego Kushnera Aniolty w Ameryce, ktory
wyrezyserowany przez Krzysztofa Warlikowskiego w 2007 roku stanie sie
jednym z najbardziej znaczacych spektakli polskiego teatru po 1989 roku.
Jak pisze w wydanej w 2016 roku ksiazce After ‘89. Polish Theater and the
Political brytyjski badacz Bryce Lease:



rewolucyjna inscenizacja Warlikowskiego [...] byta bezposrednia
proba skorygowania braku konkretnego gejowskiego ruchu
emancypacyjnego w Polsce, co wedtug Kulpy i Mizielinskie;
odpowiadato za nierownowage w politycznej walce i dynamike
opresji. Warkocki twierdzi, ze byta to najwazniejsza produkcja
pierwszej dekady XXI wieku. Wyrazista inscenizacja
Warlikowskiego sprowokowata nowa publiczng dyskusje woko?
homoseksualizmu, pozwalajac na kluczowy reprezentacyjny
przeciw-dyskurs wobec neokonserwatywnej Czwartej RP
Kaczynskiego i ustanowita szeroko identyfikowany historyczny
zwrot w traktowaniu i odbiorze homoseksualizmu i HIV/AIDS [...]
(Lease, 20106, s. 123).

Lease idac tropem polskich badaczek i badaczy kultury queerowej w
Aniotach w Ameryce widzi swoista kulminacje tworczosci Warlikowskiego,
szczytowe osiagniecie jego teatru i znaczacy zwrot w polskiej kulturze.
Nawet jesli rzeczywiste oddziatywanie Aniotow na sfere publiczna nie byto az
tak istotne, rola spektaklu w ksztattowaniu dyskursu innosci, tozsamosci,

politycznosci wydaje sie niemozliwa do pominiecia. Jak podsumowuje Lease:

Anioty w Ameryce nadaly wyrazna forme mozliwosci teatru, ktory
nie prébowal uniwersalizowac specyficznie gejowskich tozsamosci,
ale skoncentrowat sie na ich widzialnosci jako ekspresji ich

wyjatkowosci (Lease, 2016, s. 124).

To stwierdzenie, cho¢ wpisuje sie w dzisiejsza recepcje spektaklu, a nawet
ustanawia wizje polskiego teatru politycznego zgodna z najnowszym

rozumieniem politycznosci, pozostaje w jawnej sprzecznosci z tym, jakie



znaczenie inscenizacji nadawali krytycy w 2007 roku. Grzegorz Niziotek
wskazywal na ksztaltowanie wspolnej przestrzeni przez Warlikowskiego:
,Wspolnej dla aktoréw i widzow, wspdlnej dla postaci scenicznych
nalezacych do réznych watkow opowiesci, wspdlnej dla Swiata zewnetrznego
i wewnetrznego, wspolnej dla teatru i zycia” (Niziotek, 2008, s. 181). Joanna
Krakowska pisata, poréwnujac Warlikowskiego do Badiou, o projekcie
uniwersalizmu zawartym w inscenizacji. Stwierdzatla, ze: ,kazdy z bohaterow
mierzy sie z czyms, co niesie niewyobrazalne cierpienie w planie
subiektywnego doswiadczenia i co daje sie zuniwersalizowac jako
immanentny sktadnik ludzkiej kondycji” (Krakowska, 2007). Jacek Cieslak, w
najczesciej chyba przywotywanej recenzji opublikowanej w
»Rzeczpospolitej”, poréwnywat wrecz Anioty do Dziadéw Mickiewicza
(Cieslak, 2007). To wlasnie ta umiejetnosc przetozenia amerykanskiego
dramatu, uczu¢ homoseksualnych bohaterow, doswiadczenia HIV/AIDS na
uniwersalny jezyk wspdlnoty; to Prior w koronie cierniowej i fiolecie
ukazujacy sie jako cierpiacy Jezus; to redukcja tego, ,co nazbyt
amerykanskie, bezposrednio polityczne czy nadmiernie ezoteryczne”
(Krakowska, 2007), metaforyzacja erotyki, wykasowanie z przedstawienia
rasy (w realizacji Warlikowskiego Belize nie jest czarnoskory) i tym podobne

zabiegi mialy wedlug krytykéw odpowiadac za sukces Aniotow.

Mozna wiec przyjaé, ze znaczenie Aniotow w Ameryce dla polskiego teatru
wigze sie wlasnie z ustanowieniem - wciaz zywego i ozywianego - pola
negocjacji miedzy tym, co wspdlnotowe i tym, co indywidualne, zachodnie i
polskie, politycznie sprawcze i politycznie poprawne, poszerzaniem
rozumienia normy i jej wywracaniem w gescie jawnej subwersji. W
zaleznosci od przyjetego punktu widzenia znaczenia kolejnych scen i postaci
poddaja sie ciagtym renegocjacjom, odzwierciedlajac tym samym zawiktany

proces zmian spotecznych i obyczajowych w Polsce, a takze zmieniajace sie



rozumienie politycznosci i politycznego zaangazowania teatru. Od gestéw
uniwersalizujacych doswiadczenie innego, probujacych wpisaé
nienormatywnos¢ we wspdélnote wartosci chrzescijanskich, po konstruowanie
tozsamosci zakorzenionej w innosci i celebrujacej innos¢ jako wolnos¢ od
wspolnoty - Anioty w Ameryce poddajac sie rozbieznym zabiegom
interpretacyjnym, pozwalaja uchwyci¢ samo sedno polskiego projektu
emancypacyjnego realizowanego w teatrze, ktory w tym roztamaniu zdradza
swdj gteboki zwigzek z transformacja ustrojowa i produkowanymi przez nig
paradoksami. Z tego punktu widzenia zapomniana prehistoria tego
spektaklu, jego odrzucona teatralna genealogia wydaje sie warta

przypomnienia i namystu.

k%

Polska prapremiera Aniotow jest wtasciwie jedynym spektaklem teatralnym
wyrezyserowanym przez Wojciecha Nowaka. TrzydziestooSmioletni wtedy
tworca mial za soba udany debiut filmowy, Smier¢ dziecioroba z 1990 roku, i
trzy spektakle teatru telewizji, z ktorym zreszta, mimo ze zajmuje sie gtownie
rezyseria telewizyjnych seriali (Ojciec Mateusz), jest zwigzany do dzis. W
gdanskim Teatrze Wybrzeze zjawit sie w okresie, kiedy ta instytucja
przechodzita powazny transformacyjny kryzys. Jak pisata Joanna Puzyna-
Chojka, wczesne lata dziewiecdziesiate to okres marazmu wywotanego zlym
zarzadzaniem, brakiem pieniedzy, ale takze brakiem pomystu na nowy
repertuar przyciagajacy widzow probujacych sie odnalezé w nowej
rzeczywistosci. W latach 1991-1993 dyrektorem naczelnym Wybrzeza byt
Stanistaw Michalski, ktory wczesniej taczyt funkcje dyrektora naczelnego i
artystycznego (1988-1991), a jeszcze wczesniej byt kierownikiem
artystycznym tego teatru (1982-1987). Puzyna-Chojka stwierdza: ,, Wytrawny

aktor nie radzit sobie w sytuacji utraty stabilnosci ekonomicznej, wobec



koniecznosci podjecia walki o widza, ktérego oczekiwania trzeba byto na
nowo rozpozna¢” (Puzyna-Chojka, 2019, s. 64). Prébujac sprostac
finansowym wyzwaniom, dyrektor wynajmowat pomieszczenia teatru na
kantor czy bazar (ulokowany we foyer jako Letni Salon Wybrzeza). Probowat
takze zarzadzaé parkingiem, gdzie jako dozorcy dorabiali aktorzy i

pracownicy techniczni.

W sezonie 1993/1994 na jego miejsce powotana zostata Ewa Bonk-
Wozniakiewicz, ekonomistka i doktor prawa, ktéra miata zrealizowa¢ nowa
wizje zarzadzania instytucjami kultury w Polsce przez niezaleznych
ekspertéw spoza Swiata artystycznego. Bonk-Wozniakiewicz zaczeta
dynamicznie zmienia¢ instytucje, zalatwia¢ prawa do prapremier zachodnich
sztuk, sciagac do teatru nowych rezyserow. Funkcje administracyjne w
teatrze zyskaty anglojezyczne nazwy, a w budynku teatru pojawity sie
kawiarnia i ksiegarnia. Wedle koncepcji nowej dyrektorki miato to by¢
,miejsce spotecznego skupienia” (Puzyna-Chojka, 2019, s. 68), przyciagajace
widzow takze w ciggu dnia, oferujace zajecia edukacyjne i artystyczne. Po
pierwszym sezonie zrezygnowat Krzysztof Babicki, dyrektor ds.
artystycznych, i przez kolejny sezon nikt nie zostat powotany na to
stanowisko. Kiedy wiec do pracy nad Aniotami przystapit Nowak - jako jeden
z nowych, mtodych artystéw - to Bonk-WoZniakiewicz kierowata
dziatalnoscia administracyjng i artystyczna teatru przy wsparciu Rady
Artystycznej z Jerzym Koenigiem na czele. Jak podsumowuje te dyrekcje
Puzyna-Chojka: ,Mimo imponujacego doswiadczenia menadzerskiego nie
udato sie Bonk-WoZniakiewicz przeprowadzi¢ w pehi gtebokiej reformy
strukturalnej Teatru Wybrzeze” (Puzyna-Chojka, 2019, s. 68). Nie udato sie
tez teatrowi zdoby¢ wysokiej pozycji artystycznej. Pojawili sie sponsorzy,
poszty do gory ceny biletow, co pozwolito troche odetchnaé budzetowi,

pojawily sie strategie promocyjne i system rezerwacji biletow, nastapita



takze redukcja zespotu artystycznego - ze stu dwudziestu osob do
szesédziesieciu (w tym czterdziestu aktorow) - wszystkie te transformacyjne
recepty na zmodernizowanie instytucji kultury nie zdotaty jednak
uksztattowac jej tozsamosci, utrzymujac teatr w kryzysie, co jednak

paradoksalnie otworzylo przestrzen interesujacym mnie wydarzeniom.

k%

Anioty Ameryki oparte byly na pierwszej czesci dramatu Kushnera Nowe
tysigclecie nadchodzi' w ttumaczeniu Marty Gil-Gilewskiej, opublikowanym w
,Dialogu” w 1994 roku (Kushner, 1994). Druga czes¢ dramatu, ukonczona
przez autora w 1993 roku i zatytutowana Pierestrojka, zostata pominieta
zaréwno w publikacji, jak i scenicznej realizacji. Przetozy ja, wraz z nowym
thumaczeniem czesci pierwszej, dopiero Jacek Poniedziatek na potrzeby
spektaklu Warlikowskiego. Nowe tysiqgclecie nadchodzi, ukonczone w 1991
roku, rozgrywa sie w drugiej potowie lat osiemdziesigtych w Nowym Jorku.
Glowni bohaterowie gejowskiej fantazji na motywach narodowych, bo taki
podtytul ma dramat, reprezentuja rézne rodzaje uwiktania w tozsamos¢

homoseksualnag, polityczna i spoteczng epoki Reagana.

Roy Cohn - postac autentyczna (swego czasu przyjaciel i adwokat Donalda
Trumpa) - jest bezwzglednym prawnikiem robigcym kariere w politycznych
kregach dzieki manipulacjom, szantazom i przestepstwom. W dramacie

dowiaduje sie, ze jest chory na AIDS i odpowiada swojemu lekarzowi:

Mam stosunki z mezczyznami. Ale w przeciwienstwie do prawie
wszystkich, ktorzy to robig, ja przyprowadzam faceta, z ktérym sie
pieprze, do Bialego Domu, a prezydent Reagan usmiecha sie do nas

i Sciska mu dton. [...] Roy Cohn nie jest homoseksualista. Roy Cohn



jest heteroseksualisty, ktory posuwa chtopaczkdéw. [...] Nie, Henry,
nie. AIDS maja homoseksualisci. Ja mam raka watroby (Kushner,
1994, s. 44).

W $mierci towarzyszy¢ mu bedzie zjawa Ethel Rosenberg, stynnej ofiary
makkartyzmu, ktora Cohn - jak twierdzi - wsadzit na krzesto elektryczne.
Kolejnym bohaterem jest Louis Ironson, informatyk pracujacy w sadzie, Zyd i
partner Priora Waltera, ktory jest chory na AIDS. Louis nie potrafi wytrwac
przy chorym ukochanym. Zostawia go i cierpi. Probuje jakos skonstruowac
swoja tozsamos¢, ale wciaz rozsypuje sie na nietaczace sie ze soba fragmenty
wartosci, pozadania, mitosci, strachu i cierpienia. Pochylajac sie nad
zemdlonym Priorem, ktéry nie byt w stanie dojs¢ do tazienki i wydala w
spodnie krew, Louis modli sie: ,Na pomoc. Na pomoc. O Boze, Boze, Boze,
pomoz mi, nie moge, nie moge, nie moge” (Kushner, 1994, s. 45). Prior za to
urasta w swej chorobie do rangi proroka. To jego na koncu tej czesci

dramatu odwiedzaja tytulowe anioty i to on ma niesé nowine swiatu.

Ten dzwiek, ten dZzwiek, to... Co to takiego, jakby ptaki albo co, jak
jakis naprawde wielki ptak. Boje sie, ja... nie, nie, strach, znajdz
zt0$¢, znajdz... ztosé, krew mam czystg, umyst w porzadku, moge sie
oprze¢ naciskom, jestem gejem i przywyklem do naciskéw,
ktopotow, jestem twardy, silny i... Och. O m¢j Boze. Ja... (spoglgda
na krocze. Wzbiera w nim podniecenie seksualne) Uuuuuu... jestem
napalony, jestem tak... co sie dzieje... musze mie¢ goraczke albo
co... Och! Prosze, prosze! Cos sie zbliza, boje sie, wcale mi sie to

nie podoba, cos nadchodzi, a ja... Och! (Kushner, 1994, s. 76).

Kiedy zalewa go feeria kolorowych barw, Prior komentuje: ,Boze



Wszechmogacy... Bardzo w stylu Stevena Spielberga” (Kushner, 1994, s. 77).
Tymczasem wylaniajacy sie z ruin sypialni, w ktora przed chwila trafit niczym
meteor, aniot pozdrawia Priora: ,Pozdrowienia, Proroku; Wielkie Dzieto

rozpoczete; Przybyt Postaniec” (Kushner, 1994, s. 77).

Jest jeszcze druga para: Joe i Harper Pitt. Mormoni przybyli do Nowego
Jorku z Salt Lake City. On jest prawnikiem, asystentem sedziego, dajacym sie
wplata¢ w intrygi Roya Cohna, ukrytym homoseksualista. Pozadanie obudzi
w nim Louis, ktory w jego ramionach bedzie z kolei probowat ukoi¢ poczucie
winy. Nic z tego jednak nie wyjdzie. Harper jest uzalezniona od valium i w
wywolywanych przez narkotyk odlotach spotyka sie z Priorem, ktory
uswiadamia jej, z czym tak Kkryje sie jej maz. Ostatnia centralng postacia
dramatu jest Belize: czarnoskéry transwestyta. To on jest medium
Kushnerowskiej politycznosci. Sprawnymi ruchami pielegniarza opatruje
cierpigce ciato Priora, zapewniajac ludzka bliskos¢, ktorej nie sprostat Louis.

W rozmowie z tym ostatnim mdwi:

Nie masz zadnych podstaw oprdcz swojej... Wiesz, dobrze wiedzie¢,
ze sie nie zmienites; nadal jestes honorowym obywatelem ziemi
niczyjej i powiem ci, ze po tym, jak wygtosites te bielsza niz biel
tyrade o niedostrzeganiu réznic rasowych, musisz mie¢ cholerny

tupet, zeby nazywac¢ mnie antysemita (Kushner, 1994, s. 66).

Po czym komentuje rozterki Louisa:

Myslatem o tym bardzo dtugo i nadal nie rozumiem, co to jest
mitos¢. Sprawiedliwosé jest prosta. Demokracja jest prosta. Te

rzeczy nie sg ambiwalentne. Ale mitosS¢ jest bardzo trudna. I obraca



sie przeciwko tobie, jesli pogwalcisz jej twarde prawa (Kushner,
1994, s. 69).

)k

W 1995 roku w Teatrze Wybrzeze te postaci i ich dramaty pojawialy sie na
scenie z imponujaca scenografiag Marka Chowanca. Wielkie czarne ptyty
pleksi wedtug zachowanych projektow i rysunkdw raz oznaczaly Sciany
nowoczesnych wiezowcdow, raz pozbawione domowego ciepta wnetrza
szpitala, innym razem ulice wielkiego, dusznego miasta. W ich przeswitach,
tam, gdzie otwieraly sie w nich mate drzwi czy szpary, tetnito jednak zycie
symbolizowane przez ciepte sSwiatto i sprzety codziennego uzytku. Jak pisata
dla ,Teatru” Joanna Chojka, wowczas dwudziestoszescioletnia krytyczka
teatralna: ,Scenografia Marka Chowanca, budowana z ogromnych,
ruchomych ptaszczyzn, wypetionych pleksiglasem i mnozgcymi byty
lustrzanymi foliami, pozwolita [...] na manipulowanie gtebia - nowojorska
klatka, utworzona ze szklanych Scian drapaczy, odstaniata swoje szczeliny,
pekniecia, prowadzace do innych, rownolegltych swiatéw” (Chojka, 1995).

Przeszkadzaty jej jednak rwace wedtug niej rytm spektaklu zmiany dekoracji:

Kushner domaga sie wprowadzenia na scene ekipy technicznej
wymieniajacej sprzety na oczach widzow - bez zadnych
wyciemnien. Ten pomyst jednak sie nie sprawdza, mimo pewnej
konsekwengji, ktora kaze przypisac - przynajmniej w gdanskim
przedstawieniu - tym czarno odzianym ,sprzataczom” jakas

niezwykla role (zatobnikdw? grabarzy?) (Chojka, 1995).

Inaczej o tym zabiegu pisata Anna Jesiak w ,Dzienniku Battyckim”:



Swietne rozwigzania scenograficzne Marka Chowanca, ktéry
znakomicie poradzit sobie z ciagla zmiana miejsca scenicznej akcji,
czesta rownolegtoscia zdarzen i epizodami przekraczajacymi sfere
realizmu, dobra muzyka Briana Locka, a nade wszystko co najmniej
kilka bardzo dobrych rél (Kiszkis, Labijak, Gzyl, Nieczuja-Urbanska
jako tranwestyta Belize) (Jesiak, 1995).

Atmosfere scenicznego Nowego Jorku budowata takze wspomniana przez
Jesiak i chwalona we wszystkich recenzjach muzyka Brytyjczyka Briana
Locka. Uczen Goreckiego i Lutostawskiego, absolwent warszawskiej
Akademii Muzycznej im. Chopina, zajmowat sie juz wéwczas gtdwnie muzyka
filmowa. Zaproszony do pracy nad Aniotami, Lock stworzyt rodzaj
krajobrazu, z ,pojedynczymi dZwiekami fortepianu saczacymi sie jak krople
deszczu” (Chojka, 1995).

W roli Roya Cohna wystapit Jerzy Kiszkis. Alina Kietrys w ,Gtosie Wybrzeza”
pisata: ,Rola Jerzego Kiszkisa (Roy) jest bodaj najwiekszym zaskoczeniem, bo
nastapita swoista metamorfoza osobowosci aktora. Roy jest manipulujacy,
bezwzgledny” (Kietrys, 1995). Choé, jak zwracata uwage Chojka,
jednoczesnie w tej roli kluczem do postaci okazata sie groteska (Chojka,
1995). Roy jest siwy, z tysinag na srodku gtowy i wasami, w eleganckim
czarnym garniturze i ptaszczu. Na jednym ze zdje¢ widac¢, jak pada na scene
wylozona 1$niaca pleksi tuz przy parkowej tawce, ktora wnosi
niespodziewany element zycia w te bezduszna przestrzen. Nad nim pochyla
sie Ethel Rosenberg (Wanda Neuman) w staroswieckim stroju, rekawiczkach

i kapeluszu z woalka.

Louisa zagrat Grzegorz Gzyl. Ciemnoblond wiosy, okragta, tagodna twarz. W

skorzanej kurtce i dzinsowej koszuli jest kim$§ wéwczas nowoczesnym. Jak



pisze Kietrys: ,Strach jeszcze zdrowego Louisa i poszukiwania nowego
partnera majg swoisty wymiar prawdy psychologicznej” (Kietrys, 1995). W
jednej z udokumentowanych scen, jeszcze zanim Louis odejdzie, przytula
Priora, obejmujac go poteznymi ramionami. Stykaja sie gtlowami. Jest w tym

obrazie co$ gruntownie nieerotycznego, pozbawionego seksualnosci.

Role Priora powierzono Jackowi Labijakowi. Drobny i szczupty pojawia sie na
scenie w eleganckim, cho¢ nieco przegietym stroju, w szpitalnej koszuli i
haftowanym szlafroku. Jego wizerunek jest najbardziej plastyczny. Ulega
zmianom, pozwalajac na uchwycenie procesu chorobowego. Chojka pisze:
,Swietnie zaprezentowat sie réwniez Jacek Labijak, budujac postaé Priora
przede wszystkim ze strachu przed smiercig, sygnalizowanego podskorng
nerwowoscia gry na granicy histerii” (Chojka, 1995). Matgorzata
Jarmutowicz w ,, Gazecie Studenckiej” stwierdza: ,Na gwiazde
przedstawienia wyrost [...] przede wszystkim Jacek Labijak [...] przejmujaco
prawdziwy (takze dzieki warunkom zewnetrznym) w ekspresyjnie zagranym
dramacie ludzkiego osamotnienia i strachu w obliczu smierci” (Jarmutowicz,
1995, s. 12-13). Na jednym z najbardziej przykuwajacych uwage zdjec ze
spektaklu Prior w szlafroku i damskiej peruce maluje szminka usta, jak w
lustro patrzac w macewe. To prawdopodobnie nagrobek z pierwszej sceny,
kiedy na cmentarzu Louis chowat swoja babcie i stuchat przemowy Rabina.
Tutaj jednak staje sie medium $mierci i choroby zaréwno naznaczajacej, jak i
emancypujacej seksualng tozsamos¢ Priora. Zarazem w tym zdjeciu dochodzi
do zaskakujacej prefiguracji watkow debaty politycznej, ktéra toczy sie w
Polsce do dzis, a w ktérej antysemityzm i wykluczanie osob
nieheteronormatywnych zasilaja sie nawzajem, dostarczajac sobie jezyka i
obrazéw nienawisci. Zarazem to wlasnie trudna, marginalizowana spotecznie
tozsamosc¢: seksualna, narodowa, religijna bedzie tworzyta os teatru

politycznego w Polsce. Co wydaje sie istotne, Jacek Labijak wspomina®, ze



umalowanie ust szminka na scenie - jego aktorski pomyst - byto jak
przetamanie tabu, uwolnienie i przekroczenie. Stawka nie byta indywidualna
tozsamos¢ aktora, a proba pokazania innosci, zobaczenia siebie jako innego i
stworzenia lustra, w ktérym ci inni beda mogli sie przejrze¢ i rozpoznac,
odkrycia swojego ciata i cielesnosci w nowym kontekscie na scenie. Gest ten
zapisat sie w pamieci Labijaka jako radosny i celebracyjny, wykonywany w
poczuciu mocy i wagi spotecznej teatralnego obrazu, ale tez formujacy nowe

aktorstwo w nowej rzeczywistosci.

Role Joego, Harper, Belize nie zapisaty sie w recenzjach. Na zdjeciach widaé
mezczyzne (Jacek Mikotajczak) w garniturze, z ciemnym zarostem na twarzy
i btyszczacym kolczykiem w uchu. W reku nieodtgczna skdérzana teczka.
Dziewczyna (Katarzyna Lukaszynska) w obszernej koszuli i spodnicy w
stonowanych barwach ma wiosy w nietadzie i troche nieprzytomne
spojrzenie. Belize (Marzena Nieczuja-Urbanska) jest z kolei wcieleniem
ekstrawagancji. W zaskakujacym gescie obsadzenia w roli transwestyty
kobiety, kobiecos¢ zostaje przerysowana, oddana za pomoca balowej sukni,

dtugich sztucznych rzes, bizuterii i eleganckiego szala. Nie jest czarnoskora.

Mimo pochwat scenografii, muzyki, aktorstwa spektakl nie spodobat sie

zadnej z recenzentek. Matgorzata Jarmutowicz pisata:

Rezyser gdanskiego spektaklu Wojciech Nowak rzeczywiscie
oszczedzit widowni (i aktorom!) co drastyczniejszych obrazow,
poskracat tez - i stusznie - fragmenty ,zagadane” politycznymi
wywodami bohateréw. Nie zmienito to faktu, ze podstawowym
nosnikiem znaczen jego przedstawienia pozosta¢ mial mimo
wszystko sam tekst sztuki [...] wzbogacony rzecz jasna tym

wszystkim, co powinna nadbudowac¢ nad nim gra aktoréw. Niestety



tylko nieliczni z wykonawcow [Kiszkis, Labijak - przyp. aut.]
wychylili sie w tej grze poza granice beznamietnej poprawnosci i w
rezultacie trzy akty sztuki zamiast gteboko poruszy¢ - raczej

gteboko znuzyly swoja dretwota (Jarmutowicz, 1995, s. 12).

Znudzona czula sie tez Barbara Kazimierczyk, ktérej spektakl ,sie dtuzyt”

(Kazimierczyk, 1995), podobnie jak Annie Jesiak:

Miatkosé tresci skadingd oczywistych wpisanych w kontekst, ktéry
mimo wszystko wydaje sie obcy nie tylko widzowi, lecz takze
realizatorom [...]. Odniostam wrazenie, ze do tekstu, jak i do
tematu, podeszli oni jak do przystowiowego ,jeza”, z pewnym
dystansem. I to musiato zawazy¢ na catosci, ktéra w drugim akcie

niebezpiecznie sie ,rozlazla”, tracqc dramaturgiczng wartkos¢
(Jesiak, 1995).

Joanna Chojka, takze znudzona spektaklem, stwierdzata, ze Nowakowi nie
udalo sie ,niestety posklejaé tego niedoskonatego dramaturgicznie,
konstruowanego technika filmowa tekstu w jakas przekonywajaca i
interesujaca catos¢” (Chojka, 1995). W jej poczuciu dramat Kushnera -
ukonczony w 1993 roku - zdazy! sie juz politycznie zdezaktualizowac.

Retorycznie pytata:

Czy dzieto Kushnera ze swoimi jawnymi ambicjami
publicystycznymi, ale i z wyrazista warstwa alegoryczno-mistyczna,
moze by¢ wazne réwniez dla nas? Czy egzotyka obyczajowa da sie
przetozy¢ na inny sposéb odczuwania, osobliwg ,europejska”

wrazliwosc? [...] O czym mogtyby by¢ Anioty Ameryki wystawione w



purytanskiej Polsce 1995 roku, gdzie problem mniejszosci
seksualnej i AIDS wciagz btaka sie na odlegtym marginesie, spychany
tam przez caly arsenat problemoéw uwiktanych w narodowg

mitologie, ktora wcigz wydaje sie wazniejsza? (Chojka, 1995).

Alina Kietrys podsumowywata, wyraZznie wskazujac na przyczyne

okrzyknietej przez recenzentki porazki gdanskiego spektaklu:

Stowem mamy przedstawienie prapremierowe, o tzw.
bulwersujacym temacie (wszak problemy homoseksualistéw ciggle
wywotuja spoteczne emocje), ale rowniez mamy do czynienia z dos¢
ptaskim tekstem, ktorego nie udato sie uratowac teatralizacja
(Kietrys, 1995).

Warto na chwile zatrzymac sie nad tym znudzeniem i znuzeniem, ktore

odczuly autorki wszystkich pieciu recenzji.

Z pewnosciag mozna zatozy¢, ze debiut teatralny Nowaka niost wyzwania,
ktorym rezyser nie w petni sprostat. Spektakl mdgt mie¢ stabe tempo, mogto
siada¢ napiecie. Aktorzy skonfrontowani z jezykiem i postaciami, ktore byty
czyms zupelie nowym, mogli sobie nie poradzi¢ i stworzy¢ role
nieprzekonujace, dretwe. Jednak, jak wida¢ z przytoczonych cytatow, to nie
rezyseria i aktorstwo, nie dekoracje i muzyka stawiaty ogladajacym
najwiekszy opdr. To tekst Kushnera byt w ich odczuciu ,miatki” (Jesiak,
1995), ,ptaski” (Kietrys, 1995), przepemiony ,politycznym rezonerstwem”
(Chojka, 1995), obcy polskiej rzeczywistosci i wrazliwosci’. Mimo ze
poskracany, pozbawiony , drastycznych obrazéw”, dramat nadal nie pozwalat

sie przyswoié. Ucieczka w nude byta ucieczka od tego, co zgodnie ze stowami



Joanny Chojki miato pozosta¢ ,na odlegltym marginesie” w ,purytanskie;j
Polsce 1995 roku” (Chojka, 1995) zajetej wedlug niej sprawa narodowa i
wspolng tozsamoscia. W ksiazce Polska do wymiany Przemystaw Czaplinski
analizujac coming out, a wtasciwie coming off*, Juliana Stryjkowskiego
dokonany w utworze Milczenie z 1993 roku, przenikliwe analizuje podobny
odruch odbiorcow. Mimo ze krytycy potraktowali ksigzke jako , odrabianie
zalegtosci” i wazny gest zerwania z charakterystyczna dla totalitaryzmu
nietolerancja, to wlasnie , milczenie”, niewyrazalnos¢ mesko-meskiego
pozadania, jego niewidzialno$¢ miaty by¢é warunkiem akceptacji czy tez
absorbcji innosci w zbiorowa tozsamos¢. Utwor i jego krytyka ,utrwalaty
istnienie Odmienca’, lecz sytuowaly go na marginesach; zachecaly go do
wyznania i zarazem wyznaczaty granice jego ekspresji” (Czaplinski, 2009, s.
307). Choc¢ literatura lat dziewiec¢dziesiatych bedzie wedtug Czaplinskiego
zadawac coraz trudniejsze pytania o tozsamos¢ ptciowq, obrazowac
,Tozmaite cierpienia wynikajace z dominacji heteroseksualnej normalnosci”
(Czaplinski, 2009, s. 308), jedna ze sciezek tak zwanej asymilacji, obok
emancypacyjnych prob ,zdetronizowania normalnosci” (Czaplinski, 2009, s.
308), pozostanie utrzymywanie Odmiencéw na marginesach i traktowanie
ich twdérczosci jako ,egzotycznej wypowiedzi o doswiadczeniach obcych dla
wszelkiej normalnosci” (Czaplinski, 2009, s. 308). W tej perspektywie
znuzenie recenzentek okazuje sie wiec afektywna reakcja odsylajaca innosé

w sfere obcosci, egzotyki i milczacej obojetnosci.

k%

To rozpoznanie znacznie jednak komplikuje krétka wzmianka o spektaklu w
tekscie Pawta Grochowskiego Precz z tolerancjq, opublikowanym w
gejowskim pismie ,Filo” wydawanym w Gdansku od 1986 (najpierw ,w

podziemiu”, a od 1990 roku legalnie) przez poligrafa i aktywiste Ryszarda



Kisiela. Autor stwierdza:

Ja moge tylko wyznac, ze w trakcie przedstawienia zdarzato mi
wzruszaé, zdarzato mi sie zasmiac, zdarzato sie czyms zafrapowad,
ale i zdarzato nudzi¢, zas w catosci nie wyczulem niestety zadnego
gtebszego przestania, zadnej mysli na tyle waznej, by pobudzata
mnie ona potem do refleksji. Byé moze dla heteryckiej czesci
widowni sztuka wniosta pewne odkrywcze spostrzezenia, jak to, ze
gejem moze okazac sie kazdy, nawet najbardziej nie pasujacy do
stereotypu facet, albo to, ze w zwigzkach gejowskich tez chodzi

przede wszystkim o mitos¢, a nie tylko o seks (Grochowski, 1995, s.
12).

Co jeszcze bardziej uderzajace, swoje znuzenie autor takze przypisuje nie

tylko mankamentom scenicznej realizacji, ale wtasnie tekstowi Kushnera:

Mysle, ze Anioty Ameryki to jednak sztuka nalezaca do lokalnego,
amerykanskiego ,folkloru”, ktéra nie zrobi furory nie tylko w
Polsce, ale i w wiekszosci innych krajéw starego kontynentu
(Grochowski, 1995, s. 12).

Jak wiadomo, sztuka zrobita w koncu furore nie tylko w Europie, ale tez
wtasnie w Polsce. Na tamach srodowiskowego, zaangazowanego, Szerzacego
wiedze na temat AIDS i budujacego samoswiadoma gejowska przeciw-
publicznos$¢ pisma stwierdzenie, ze dramat Kushnera nalezy do
»amerykanskiego folkloru”, moze sie wydawac zaskakujace. Znuzenie
Grochowskiego, lustrzane wobec znuzenia cytowanych recenzentek, mozna

odczytac¢ jako podobne poczucie obcosci wobec sztuki. Co to jednak znaczy?



Podazajac za mysla Magdy Szczesniak, opisujacej i analizujacej , Filo” w
ksigzce Normy widzialnosci. Tozsamos¢ w czasach transformacji, mozna
zalozy¢, ze stawka w recepcji Aniotow wcale nie byta widzialnos¢ i
styszalnos¢ homoseksualnej mniejszosci. Autorka przytacza tekst
opublikowany w 1990 roku, w ostatnim , podziemnym” numerze ,Filo”, w
ktéorym Stawomir Starosta formutuje zadania ruchu homoseksualnego w
Polsce. Okazuje sie, ze ostatecznym celem emancypacji jest wedlug autora

,normalnos¢”. Szczesniak komentuje:

,Normalnie” znaczy tu ,tak jak wsrdd heteroseksualnej reszty
spoteczenstwa”, nawet jesli tamto ,normalnie” w danym momencie
oznacza zycie w czasach radykalnej zmiany spotecznej i
dynamicznych proceséw przewartosciowania dotychczasowych

systemdw praktyk i odniesien (Szczesniak, 2016, s. 200).

Postulowana przez Staroste normalnos¢ staje sie tym samym zaréwno
prawem 0s0b homoseksualnych jak i ich obowiagzkiem, narzucajac ich
zachowaniom, praktykom, tozsamosciowym gestom ramy obowiazujacej
obyczajowosci, europejskosci, cywilizacji, przynaleznosci do

kapitalistycznego, konsumpcyjnego spoteczenstwa. Starosta pisze:

Chodzi tu o przekonanie heteroseksualistow, ze my,
homoseksualisci, jestesmy tak samo normalni jak oni, ani gorsi, ani
lepsi, sa wsrod nas i geniusze, i ztodzieje, i w zasadzie to roznimy
sie wylacznie tg drobna cecha, ktora jest pte¢ naszego partnera

seksualnego (za: Szczesniak, 2016, s. 200).

Recepcja scenicznej realizacji Aniotow pozwala wiec uchwycic¢ ciekawy



paradoks emancypacji. Dazac do wtaczenia w pole normalnosci, uniewaznia
swa innos¢ jako interesujaca tylko ,dla heterykéw”, codzienna, banalna,
,drobna”. Z kolei spojrzenie reprezentujace perspektywe normalnosci oddala
innos¢ jako dopuszczalng, lecz egzotyczna i marginalng. To przesuniecie
innosci, ktora jeszcze pod koniec lat osiemdziesigtych miata zgodnie z
rozpoznaniem Czaplinskiego tworczo réznicowac¢ odziedziczong po stanie
wojennym, ujednolicong, tozsamosciowa normalnos¢, jest wedtug autora
Scisle zwigzane z postepem ustrojowej i spotecznej transformacji (zob.
Czaplinski, 2009, s. 285).

k%

Jacek Labijak zupehie inaczej pamieta reakcje na Anioty. Wedtug niego
ludzie ogladali spektakl z zaangazowaniem i wzruszeniem®. Sceny bliskos$ci i
cierpienia trafiaty w katolicka wrazliwosé, homoseksualni bohaterowie
dodawali otuchy tym kryjacym sie z wtasna tozsamoscia, a temat AIDS mimo
diagnozowanej w recenzjach marginalnosci byt jednak aktualny i zywo
obecny, o ile nie we wspolnym doswiadczeniu, to w importowanej z Zachodu
kulturze wczesnych lat dziewiecdziesigtych’. Spektakl miatby wiec wytyczaé
niejako niezréznicowane politycznie pole wolnosci, zanim uksztattuja sie
wyraziste postawy i konflikty. Jest to by¢ moze perspektywa zbiezna z
legenda inkluzyjnosci , Solidarnosci”, ktéra Swietnie zdekonstruowat jako
skazona katolickim fundamentalizmem Marcin Koscielniak w ksigzce Egoisci.
Trzecia droga w kulturze polskiej lat 80. (Koscielniak, 2018, s. 125-172), ale
pozwala od jeszcze innej strony spojrzeé na polski projekt emancypacyjny w
teatrze i jego uwiktanie w transformacje. Miedzy znuzeniem a podyktowana
religijng wrazliwoscia empatia, miedzy poczuciem egzotyki i obcosci a
zneutralizowaniem innosci, miedzy diagnozowana przez Czaplinskiego

wrogoscig wobec Obcego a fascynacja i potrzeba asymilacji Innego (zob.



Czaplinski, 2009, s. 329), rozciaga sie spektrum reakcji i artystycznych

strategii, ktore obrazuja polityczna dezorientacje.

Te dezorientacje podzielit zresztg z widzami i twércami sam Tony Kushner,
ktory dzieki zdolnosciom organizacyjnym Ewy Bonk-WoZniakiewicz w
czerwcu 1995 roku przyjechat do Gdanska. Jak donosita Anna Jesiak,
uczestniczyt w warsztatach teatralnych i dyskusji o homoseksualizmie i
tolerancji zorganizowanej w teatrze (Jesiak, 1995a). Tak opisano to

wydarzenie w ,Gtosie Wybrzeza”:

W niedziele po spektaklu Aniotdw Ameryki odbyto sie nietypowe
spotkanie widowni ze specjalistami z dziedziny psychologii
spotecznej, terapii narkomanow, leczenia i zapobiegania AIDS;
wzieli w nim udziat takze Tony Kushner, przedstawiciele organizacji
gejowskiej ,Inicjatywa Gdanska”, ksigdz katolicki i inne osoby.
Wszyscy obecni nie mieli nawet szansy zabra¢ gtosu, gdyz
bohateréw dyskusji byto az dwudziestu. Cata rozmowa minela sie z
celem, gdyz nie pomogta wyjasni¢ zadnych kwestii ani na temat
tolerancji wobec mniejszosci homoseksualnych w Polsce, ani na

temat koscielnej edukacji, ani leczenia narkomanéw... (DSG, 1995)

Jesiak swoj tekst o wizycie Kushnera zatytutowata Tony Kushner zaskoczony.
Mozna sobie tylko wyobrazaé, jakie wizyta w Gdansku zrobita wrazenie na
artyscie okreslajacym wtasna tozsamos¢ jako zydowska, gejowska i
lewicowg, opisujacym siebie jako dziecko amerykanskiego Nowego Porzadku
i zajadtego przeciwnika konserwatyzmu spod znaku Reagana,
doswiadczonym amerykanska homofobia i antysemityzmem, przekonanym o

przydatnosci marksizmu i geniuszu Brechta (Kushner, 1997). Po obejrzeniu



inscenizacji Nowaka miat stwierdzic, ze jest oryginalna i inna niz te, ktore
widziat do tej pory. Podobato mu sie aktorstwo i sceniczny ksztatt spektaklu,
byt jednak zaskoczony skrotami w tekscie (tak chwalonymi przez
recenzentki), ktore wyrugowaty w jego poczuciu nie tylko polityczne kwestie,

ale takze humor.

Zdaje sobie sprawe z tego - powiedziat - ze zainteresowanie moim
dramatem jest pochodnag powszechnego zainteresowania
problematyka AIDS i homoseksualizmu. Popularnosé tego utworu
mnie samego troche zaskakuje, gdyz ja traktuje go jako tekst
polityczny, ktéry obok kwestii gejowskiej porusza tez zagadnienie
,reaganizmu”. [...] Anioty Ameryki [...] sa w pewnym sensie
»,produktem” toczacej sie w Stanach od wielu juz lat publicznej
dyskusji 0 homoseksualizmie. W kraju takim, jak Polska, gdzie
otwarcie o tych sprawach moéwi sie od niedawna, odbidr
przedstawienia jest specyficzny. Wizyta w Polsce uswiadomita mi
rowniez, ze Reagan, oceniany w USA zdecydowanie negatywnie,
cieszyl sie u was sympatia, m.in. z uwagi na poparcie udzielane
Solidarnosci. Ale w tym samym czasie konsekwentnie niszczyt
zwigzki zawodowe w Stanach. Pewne aspekty polityczne dramatu
okazuja sie wiec nieprzektadalne w innej rzeczywistosci (Jesiak,
1995a).

Polityczna dezorientacja jest wiec powigzana z paradoksami produkowanymi
przez zmiane kontekstu. Nie tylko Reagan w Polsce petni role bohatera
wolnosci i przeciwnika ucisku, nie tylko homoseksualizm i AIDS wcigz
stanowig ,bulwersujacy temat”, ale nawet posta¢ Ethel Rosenberg nie niesie

ze soba tych samych znaczen. Historia Ethel i Juliusza Rosenbergéw



skazanych w 1951 roku na krzesto elektryczne pod zarzutem szpiegostwa na
rzecz Zwigzku Radzieckiego i przekazywanie informacji o broni jadrowej,
byla jednym z najgtosniejszych epizodéw zimnej wojny. Zydzi, powigzani z
Komunistyczna Partia USA, szybko stali sie symbolem nie tylko
amerykanskiej polityki wewnetrznej i ucisku wobec komunistow, ale takze
naduzywanym przyktadem zachodniego zniewolenia w kontrascie do
komunistycznego uwielbienia wolnosci. W Polsce dramat Leona
Kruczkowskiego Juliusz i Ethel, przedstawiajacy ich jako bohaterdw i
niewinne ofiary zbrodniczego systemu kapitalistycznego, zostat w roku
premiery (1954) zrealizowany cztery razy: w Warszawie, L.odzi, Poznaniu i
Polskim Radiu. Ethel nie jest wiec symbolem przestepczych praktyk Roya
Cohna i jego ofiarg, a raczej kojarzy sie z propagandowym kltamstwem i

naduzyciem. Sensy sie odwracaja, zaburzaja i faluja.

O ile jednak zaskoczony Kushner przygladat sie dziwnej politycznej
rzeczywistosci Polski z jasno zdefiniowanej pozycji (,mam przyjaciela, ktory
chodzi ze mna do teatru i nadat mi przezwisko Choleryczny Pedat” -
Kushner, 1997, s. 25), o tyle w latach dziewieédziesigtych gwattowna i
postepujaca zmiana kontekstu zwigzana z instalowaniem sie kapitalizmu,
restrukturyzacja klasowa spoteczenstwa, zmiang spotecznego i fizycznego
krajobrazu, w ktérym miejski teatr mdgt stac sie kantorem czy bazarem, a
aktor parkingowym, produkowata coraz wiecej politycznych paradoksow.
Jest to proces do tego stopnia niejednorodny, ze antropologia kultury i nauki
spoteczne odzegnuja sie od opisujacego w powszechnym stowniku te zmiany
pojecia transformacji, uznajac ja za pusta kategorie, dokonujaca sztucznego

uspdjnienia rozproszonej i fragmentarycznej rzeczywistosci.

)k

W Strefie przejscia. O konicu komunizmu Boris Buden analizuje scene upadku



muru berlinskiego jako scene zrédtowa dla postkomunizmu. Napierajace
masy uchwycone w stanie euforii ,wysypuja sie przez mur i jego bramy
niczym zboze z rozprutego worka” (Buden, 2012, s. 17). Z czyjej jednak
perspektywy patrzymy na obalenie komunizmu? Kto obserwuje upadek
muru? Buden zwraca uwage, Ze nie mamy dostepu do doswiadczenia
aktywnych mas. Fundujaca postkomunistyczny porzadek scena pokazuje cos
innego. ,Nasz obraz zmierzchu komunizmu dzieli sie na Slepe zdarzenie i
jego symboliczng reprezentacje, ktdra stworzono poza nim samym” - pisze
autor (Buden, 2012, s. 17). Przytaczajac Kanta i jego analize zburzenia
Bastylii, Buden stwierdza, ze widzami wytwarzajacymi upadek muru jako
wydarzenie historyczne sa ci, ktérzy stoja z boku, po zachodniej stronie,
biernie przygladajac sie wypadkom i konstruujac je jako symbole nowego
porzadku. Co ich tak zafascynowato w wydarzeniach przechodzacych przez
Europe Wschodnig? Wydaje sie, ze chodzi nie tyle o ,,powrot” krajow bloku
wschodniego do ideatéw demokracji, poniewaz kryzys liberalnej demokracji
jest w tym czasie juz uswiadomiong rzeczywistoscia zachodniego zycia.
Cytujac Rada Rihe, Buden stwierdza: , Tym, co ludzi na Zachodzie tak bardzo
zafascynowalo, byta «przypisywana wschodnim aktorom bezwzgledna
fascynacja zachodnia demokracjg, ich naiwna mozna wrecz powiedzie¢ Slepa
wiara w nig»” (Buden, 2012, s. 18). Jest to pozycja skonstruowana i
narzucona, zaprojektowana i natozona niczym formatujgca rama na procesy i
wydarzenia nastepujace w krajach Europy Wschodniej po obaleniu
komunizmu. To wtasnie ja wyraza pojecie transformacji ustrojowej. Buden
wskazuje na zakorzenienie pojecia transformacji w transition studies,
perspektywie badawczej, ktora uksztaltowala sie w ramach amerykanskiej
politologii w latach szesc¢dziesiatych i siedemdziesiatych, by opisac juz
dokonane przemiany systemowe w krajach Ameryki Potudniowej. Kiedy

jednak transformacja zaczyna by¢ uzywana do opisu przemian ustrojowych w



krajach postkomunistycznych Europy Srodkowej i Wschodniej, znaczenie tej
kategorii radykalnie sie zmienia. Nie stuzy juz bowiem do opisu
zachodzacych zmian spotecznych, politycznych i ekonomicznych, ale wtasnie
je projektuje. Jak pisze Buden, ,to przejscie jest teleologiczne, to znaczy
determinowane przez swdj cel” (Buden, 2012, s. 36). W logice tak
rozumianej transformacji przesztos¢ jest jednoznacznie negatywna, a
przysztos¢ zdeterminowana przez jednoznacznie pozytywny porzadek
kapitalistyczny i zachodnio-demokratyczny. Przejscie zas musi sie odbywac
jako powtdrzenie drogi Zachodu, dogonienie ,reszty Swiata”, ,akces do
Europy”. Wedtug Budena wigze sie to takze z wyparciem pamieci o
komunizmie i idgca za tym utrata fundamentu relacji spotecznych
przynoszaca w dalszej perspektywie konserwatywny, nacjonalistyczno-
religijny zwrot, w ktorym spoteczenstwa postkomunistyczne same siebie,

wcigz patrzac oczami Zachodu, okresla jako obcych, Odmiencow’.

O ile wiec transformacja nie opisuje proceséw zachodzacych w Polsce po
1989 roku, a raczej narzuca im sztuczna rame nieuniknionej (nieziszczonej
zreszta w Swietle rozwazan Budena) drogi ku kapitalizmowi i
neoliberalizmowi, o tyle - jako stale obecna w przestrzeni publicznej i
publicznym dyskursie - stata sie jednak kategorig doswiadczenia i pamieci,
na co wskazuja w wydanej niedawno ksiazce Ciecia. Méwiona historia

transformacji Aleksandra Leyk i Joanna Wawrzyniak. Pisza:

stawiamy teze o zasadniczym rozpadzie potocznej pamieci o
transformacji na dwie narracje: modernizacyjna, wyrazajaca
wartosci rynkowo rozumianej efektywnosci, unowoczesniania i
optymalizowania, oraz narracje ,ekonomii moralnej”, méwiaca o
kryzysie norm, wartosci i sposobdw funkcjonowania wspdlnoty
(Leyk, Wawrzyniak, 2020, s. 9).



W sprzecznosci miedzy tymi dwiema narracjami uchwycony zostat
paradoksalny charakter transformacyjnego doswiadczenia, ktére, by
zaczerpnac od Budena, jako Zrédtowo nieopisane z perspektywy aktoréw,
pozostaje slepe i produkuje symboliczne reprezentacje pogtebiajace poczucie

dezorientacji.

Wedtug butgarskiego teoretyka Alexandra Kiosseva ten charakter
transformacji pozwala uchwyci¢ pojecie ,, 0ksymoronu normalnosci”. Zgodnie
z jego rozpoznaniem poczatek transformacji naznaczony jest przez marzenie
0 ,normalnym panstwie”. Co to jednak znaczy? Czemu ,stowo normalny stato
sie tak bliskie sercom ludzi” z Europy Srodkowo-Wschodniej? - pyta autor.
Sledzac historie pojecia, Kiossev wskazuje na jego ,wieloznacznos$é,
historyczna zmiennos¢, sprzeczny a nawet oksymoroniczny charakter”
(Kiossev, 2008). W toku rozwoju kultury ,normalnie” oznacza, tak jak
przedtem, naturalnie, zgodnie z porzadkiem etycznym lub zwyczajnie - tak
jak codziennie. Jednak w latach dziewiecdziesigtych w krajach

postkomunistycznych normalnosé nabiera dodatkowych znaczen.

W powszechnym odczuciu spoteczenstw wtaczonych do Zwigzku
Radzieckiego lub od niego zaleznych, czas komunizmu jest czasem
,interregnum”, zawieszajacym normalny, naturalny bieg historii i rozwoju
panstwa. Po upadku rezimu musi wiec nastgpi¢ powrét do tego, co byto

przedtem, do ,normalnosci” zabranej przez totalitarna wtadze. Kiossev pisze:

Pojecie normalnosci jako kontynuacji czesto towarzyszyto
politycznemu programowi normalizacji jako ,powrotu do Europy”,
jak przywrécenia przestrzennej jednosci, ,Europy jako catosci”.
»Wyszehradzka trojka” (Polska, Wegry i Czechy) twierdzily, ze

zawsze byly integralna czescia Europy (sam trzon Zachodu),



podczas gdy w politycznych przemowach, publicznym dyskursie i
codziennych rozmowach w Republikach Battyckich czesto
stwierdzano, Zze ,,normalnosc¢” byta umiejscowiona na Zachodzie i ze
te panstwa wspotdzielity mocne, pdéinocnoeuropejskie tradycje
(Kiossev, 2008).

,Powrét do Europy” oznaczat wiec dla bloku wschodniego ,,powrét do
normalnosci”, ale jednoczesnie to Europa stawata sie ,normalna” dopiero
wraz z ,powrotem” do niej wczesniej wykluczonych panstw. Jednoczesnie
dla, jak pisze Kiossev, pograzonych ,w kryzysie orientacji” wschodnich
Europejczykéw, ,normalne panstwo” miato oznaczaé funkcjonujace zgodnie z
ich oczekiwaniami instytucje, prawo, porzadek spoteczny, bankowosc¢,
ekonomie, przemyst, szkolnictwo itd. Z tego punktu widzenia spadek po
komunistycznym panstwie, wcigz w latach dziewiecdziesiatych okreslajacy
struktury panstwowe, funkcjonowanie instytucji i spoteczenstwa, byt przez
nich doswiadczany jako ,bolesnie nienormalny” (Kiossev, 2008). W koncu, co
najbardziej interesujace i paradoksalne, ,normalnos¢”, zostata tez scisle
powigzana z porzadkiem neoliberalnym. W sloganie ,wracamy do
normalnosci” i spotecznych akcjach podejmowanych pod tym hastem
nastapito bowiem potaczenie wolnosci i prawdy ze stanem pierwotnym dla
ludzkich wspdlnot i ich koniecznie demokratycznym charakterem. W ten
sposéb niepostrzezenie wspdétczesna postac porzadku demokratycznego i
wolnosci powigzanej juz nie tylko z wolnoscia jednostki, ale takze rynku staty
sie naturalne, a wiec normalne. W kontrascie do spotecznej inzynierii,
ekonomicznych plandéw i kontrolowanej produkcji, wolne krazenie towarow,
prywatyzacja, konsumpcja wydawaly sie nies¢ obietnice szczesliwego i

komfortowego, a wiec normalnego, zycia.

W tekscie Kiosseva bardzo wazna funkcje peti poréwnanie rozumienia



normalnosci w panstwach Europy Zachodniej i Ameryki Péinocnej z tym
dominujacym w Europie Srodkowo-Wschodniej. Autor zwraca uwage, ze o ile
w kontekscie zachodnim normalnos¢ pozostaje Scisle powigzana z
prywatnoscia i jest efektem oswajania oraz naturalizacji nowych sposobéw
zycia powiazanych zaréwno z technologia, konsumpcja, jak i moralnoscia, o
tyle w przypadku krajéw Europy Srodkowo-Wschodniej normalno$é
przynalezy do sfery publicznej. Kiossev dostrzega zwigzany z konsumpcja i
pragnieniem indywidualnego, prywatnego komfortu rys spotecznych
rewolucji postkomunistycznych, jednak ktadzie nacisk takze na ich wymiar
altruistyczny, publiczny i spoteczny. Pekniecie to thumaczy pojeciem
»,Wyobrazonej konsumpcji” (Kiossev, 2008). Zachodnie towary sa nie tylko
przedmiotem pragnienia, peinia tez funkcje tozsamosciowa, przesuwajac
kulturowe granice i dajac upragniony akces do Europy i zachodniego Swiata.
To, co zachodnie, staje sie tym samym medium normalnosci rozumianej jako
pozadany stan panstwa i spoteczenstwa. Normalnosci, co wazne, kruchej i
utopijnej, poniewaz podskdérny strach postkomunistycznych spoteczenstw
wcigz dotyczy wlasnej, nienormalnej kondycji. Chcemy byc¢ jak normalni
ludzie, zdaja sie méwi¢ anonimowi bohaterowie tekstu Kiosseva, chcemy
miec to, co oni, zachowywac sie jak oni, jak oni konsumowac i uzywac. Ale
wcigz jest to tylko performans, skrywajacy rozpoznania swojej
nieprzystawalnosci, ktore swietnie w kontekscie polskim ujmie kategoria
homo sovieticus - tego, ktory zdradza nasza nie-normalnosc. Jednoczesnie,
mozna dodac¢ do rozwazan Kiosseva, ze rozpoznane przez kulture
transformacji wtasne niedopasowanie prowokuje agresje i wybuchowe
przeorganizowywanie pola normalnosci: to oni sa nienormalni, kiedy
naruszaja nasze - wziete z fantazji na temat ich zycia - poczucie normy. A
poniewaz fantazja ta jest mediowana przez towary i ich reklamy, jej

charakter jest Zrédtowo konserwatywny. Tym samym to, co postepowe,



szybko moze okazaé sie nienormalne.

Ta przenikliwa analiza pozwala sformutowaé kluczowy dla odbioru
teatralnych Aniotow paradoks. Dramat uznanego amerykanskiego tworcy, za
ktéry w 1993 roku otrzymat Nagrode Pulitzera i ktéry wystawiaty teatry na
calym swiecie (w 1995 roku miat juz za soba trzydziesci scenicznych
realizacji) wyznaczal, czym jest zachodni teatr. Zgodnie ze
zrekonstruowanym przez Kiosseva ,punktem pikowania” (Sowa, 2011)
transformacyjnej kultury to, co przychodzi z Zachodu, jest wyznacznikiem
normalnosci i koniecznosci. Jak zreszta wynika z komentarza Anny Jesiak,

tego typu motywacja towarzyszyta takze omawianej premierze:

To przedstawienie przygotowane niezwykle starannie, wielkim
naktadem pracy, po raz kolejny zmusza do zastanowienia nad
doborem repertuarowych propozycji i sensem walki o prawo do
polskiej prapremiery. Wiadomo, ze prapremierowe inscenizacje
moga liczy¢ na dodatkowe finansowe wsparcie, wiec - z racji
ekonomicznych - warto teatrowi o nie zabiegac. Z perspektywy

widza moze to jednak wygladac inaczej (Jesiak, 1995).

Prapremiery zachodnich dramatéw byly atrakcyjne dla teatrow nie tylko jako
wyraz nadazania i budowania ,normalnych”, a wiec podobnych do tych na
Zachodzie obiegéw kultury, ale takze niosty potencjat finansowego sukcesu,
odnalezienia miejsca teatru w nowej, ,normalnej” rzeczywistosci
kapitalizmu. Z drugiej jednak strony ,z perspektywy widza moze to wygladac
inaczej” (Jesiak, 1995), poniewaz dramat Kushnera jest, jak juz byto
powiedziane, ekspresja tozsamosci wchodzacej w intensywne napiecie z

,normalnoscig”. Anioty sa celebracja nienormatywnosci, innosci, réznicy. Nic



wiec dziwnego, ze w teatrze, ktory prébuje wlasnie zrzuci¢ ,jarzmo
przesztosci”, by zaoferowaé¢ swoim widzom ,normalne”, ,swiatowej klasy”
przedstawienia, gteboko polityczny dramat, nawet jesli wystawiony w
okrojonej i ,znormalizowanej” wersji, budzi opér przejawiajacy sie
nieprzezwyciezalng nuda. Uznanie go za nieudany i ,zdezaktualizowany”
politycznie wylania sie wiec jako symptom pragnienia polskiej
,normalnosci”: zarowno tej, ktora powiaza¢ mozna z potrzeba tradycji i
zakorzenienia w moralnosci, jak i tej, ktéra wynika z przekonania o

emancypacyjnym charakterze kapitalizmu i wolnego rynku’.

Pod tym wzgledem bardzo ciekawy jest kontekst, w jakim spektakl lokuje
towarzyszacy mu program. Na oktadce znajduje sie grafika ze stynnym
cztowiekiem witruwianskim Leonarda da Vinci z dodanymi imponujacymi
anielskimi skrzydtami. Wiersze Konstandinosa Kawafisa (w przektadzie
Zygmunta Kubiaka), jednego z najwiekszych poetéw greckiego modernizmu i
geja, dobrane sa tak, by ilustrowac zaréwno potrzebe religijnosci (,My,
chrzescijanie nie ulegamy takim konceptom” - Kawafis, w: Anioty Ameryki,
1995, s. 2), jak i homoseksualne pozadanie (,Ciagle jeszcze czuje tamtego
ciata dotkniecie. Chce sie z nim znowu potaczy¢ [...] Nie mozna wykluczyc,
ze ten sposob zycia do okropnego doprowadzi go skandalu” - Kawafis, w:
Anioty Ameryki, 1995, s. 15). Amerykanska modlitwa Jima Morrisona i
Poczgtek choroby Briana Jonesa buduja kontekst kultury amerykanskiej i
samego dramatu. Najciekawszy jest chyba jednak uktad tekstow
eseistycznych, ktére czytane razem, wchodza w intensywne napiecie z
deklarowana w recenzjach nuda. Fragment z ksigzki Cztowiek i Smierc
Philipa Ariésa wskazuje na antagonizm miedzy medycyna i racjonalizmem a
sitami duchowymi znajdujacymi ekspresje w leku przed smierciag i w seksie
,pod niezwyklymi dzikimi formami” (Ariés, w: Anioty Ameryki, 1995, s. 3).

Ich potepienie diagnozuje Ariés jako krotkowzrocznos¢. Kosciot i medycyna



w jego koncepcji pozostaja dzis milczace i bezradne wobec sSmierci, bo
odrzucity te ,dzikie formy”. Karl Jaspers we fragmencie z Filozofii
egzystencji rozwaza z kolei ludzka swiadomosc¢ i wolnos¢ wobec Smierci,
pisze o tragizmie, winie i niewinnosci, o wspélnocie i solidarnosci. Fragment
z ksiagzki Edwarda O. Wilsona - amerykanskiego socjobiologa - jest z kolei
proba rozprawienia sie z uprzedzeniami wobec homoseksualizmu. Wskazuje
nie tylko na naturalny z punktu widzenia biologii status orientacji
nieheteronormatywnych, ale takze rekonstruuje zakorzenione w religiach i
rezimach powody wykluczenia i praktyki opresji. W koncu tekst Jana
Suchowiaka - do 1987 roku dyrektora Departamentu Inspekcji Sanitarnej w
Ministerstwie Zdrowia i Opieki Spotecznej i jednego z pierwszych polskich
specjalistow od AIDS - AIDS wprowadzenie medyczne, wskazujacy na
ogromna skale epidemii nierozrézniajacej miedzy osobami homo- i
heteroseksualnymi oraz fragment z Seksuologii. Zarysu encyklopedycznego
dotyczacy homoseksualizmu maja by¢ swoistym zwienczeniem catosci, ktora
odwolujac sie zaréwno do zachodnich tekstow, praktyk i wartosci, do
chrzescijanstwa, jak i do medycznie i biologicznie definiowanej naturalnosci
doprowadza do granic dyskurs normalnosci. Gejowska kultura - od greckiego
modernizmu po amerykanska wspotczesnosc - nie tylko pozwala zobaczy¢ w
innosci toz-samos¢, ale kaze zwrdci¢ uwage na kulturowy i filozoficzny
potencjat roznicy. Jednak zarazem wyjatkowos¢ i indukowana przez nia
wartos¢ pozostaja wcigz pod przestona naturalnosci, normalnosci,

biologicznej wspdlnosci.

To wtasnie ,,oksymoron normalnosci” jest moim zdaniem polem politycznosci,
ktdre teatr polityczny w Polsce bedzie sie starat zagospodarowac. Tak jak
Anioty Ameryki Nowaka, ale takze Anioty w Ameryce Warlikowskiego
produkowac przy tym bedzie ciagte pekniecie miedzy transformacyjnym

dazeniem do Zachodu i formutowanym zaréwno z pozycji modernizacyjnych,



kapitalistycznych, jak i chrzescijanskich czy asymilacyjnych zadaniem
uznania nienormatywnych tozsamosci za normalne a emancypacyjnym
gestem pokazania tego, co nienormatywne, jako radykalnie i radosnie inne. Z
normalizacyjnej logiki wymyka sie bowiem najwazniejsze teatralne medium:
ciato, ktore jako zaréwno uniwersalne, jak i nieprzekraczalnie pojedyncze
nigdy nie moze by¢ medium normalnosci. Malujacy usta w odbiciu macewy-
lustra Prior wciela innos¢ bez wzgledu na normalizacyjny porzadek, w jaki

wpisuje go spektakl, program i jego recepcja.

k%

W tym momencie warto przyjrzeé sie rezyserowi spektaklu - Wojciechowi
Nowakowi. Jego pdzniejsza kariera i twércza droga kaza zadaé kilka
kluczowych pytan o transformacje i polski teatr polityczny. Filmowy debiut
Nowaka, Smier¢ dziecioroba z 1990 roku, zostal do$¢ powszechnie uznany za
sukces. Akcja umiejscowiona w koncowce lat osiemdziesiatych, w matym
prowincjonalnym miasteczku, gdzie najpotezniejsza postacia jest oficer SB,
opowiada o Januszku - miejscowym uwodzicielu. Bohater wraca z wojska,
zwolniony ze stuzby dzieki wyptywom wspomnianego esbeka, ojca Blade;.
Blada jest z Januszkiem w ciazy i chce go poslubic¢. Ten jednak natychmiast
po powrocie zaczyna uciekac, prébujac za wszelka cene nie dopuscié¢ do
Slubu. Po drodze zalicza kolejne kobiety, pozycza pieniadze, kradnie
ukradziony z rosyjskich transportow sprzet i jest Scigany przez innych
ztodziei. Sciga go tez Blada, jej ojciec, a w koncu takze milicja. Do $lubu juz
prawie dochodzi - Januszek zaszantazowany aresztowaniem catego miasta
przez ojca narzeczonej w koncu stawia sie przed kosciotem. Ale w ostatniej
chwili ze swoim druzba wsiada do samochodu i ucieka ,do Ameryki”. Zanim
jednak opuszcza miasto, samochdd staje, a Januszek uciekajac przed pogonia

wskakuje do rzeki i tonie. Film zdobyt kilka nagrod na XVI Festiwalu Filméw



Fabularnych w Gdyni, budzit tez gorace kontrowersje. Co ciekawe, zagrali w
nim miedzy innymi Matgorzata Hajewska, Andrzej Hudziak, Mariusz
Bonaszewski - przyszie gwiazdy teatru Krzysztofa Warlikowskiego i

Krystiana Lupy - a takze Jacek Labijak.

Film Nowaka jest opowiescia o prébie wyrwania sie z normalnosci. Bohater
odrzuca model rodziny, domu, stabilizacji, ktory oferuje mu Blada. Narracja
odstania zreszta opresyjny i przemocowy charakter takiej normalnosci. Jadac
,do Ameryki” bohater pragnie sublimacji, ucieczki od schematu, w ktérym
utknal, emancypacji. Takiej ucieczki nie moze zaoferowa¢ mu Kosciét, mimo
powaznych rozméw z ksiedzem, ani zadna z kobiet, z ktérymi wchodzi w
oparte na przemocy relacje. Wyzwolenie jednak okazuje sie niemozliwe -
niczym bohaterka melodramatu Januszek musi umrzeé, nigdy nie odnajdujac
swojego ,ja”. W latach osiemdziesigtych innos¢, cho¢ jest przedmiotem

pozadania, nie moze sie utrzymac przy zyciu.

Kolejne realizacje Nowaka to spektakle Teatru Telewizji. Miedzy 1991 a
2001 rokiem, kiedy zaczyna rezyserowac serial Rodzina zastepcza, byto to
trzynascie produkcji. Od tekstow Gabrieli Zapolskiej (Mezczyzna, Matka
Szwarcenkopf), przez Mariana Brandysa i wspotczesny dramat mtodziezowy,
po Golden Joe Erica Emanuela Schmitta, Nowak podejmowatl bardzo rézne
tematy dotykajace w bardziej lub mniej oczywisty sposéb dynamicznie
zmieniajgcej sie w tym czasie rzeczywistosci. Nie wychodzit przy tym

znaczaco poza stylistyke samego medium.

Po tym okresie Nowak zaczyna pracowac gtownie przy serialach. Oprocz
Rodziny zastepczej jest to takze Samo zycie, a od 2011 roku do dzis Ojciec
Mateusz. W 2007 roku, kiedy premiere maja Anioty w Ameryce Krzysztofa
Warlikowskiego, Nowak wraca do Teatru Telewizji, by zrealizowa¢ spektakl

Stygmatyczka (wyemitowany w 2008 roku). Scenariusz Grzegorza



F.oszewskiego jest rekonstrukcja zycia siostry Wandy Boniszewskiej,
urodzonej na Wilenszczyznie zakonnicy ze Zgromadzenia Siéstr od Aniotéw,
ktora w latach trzydziestych miata sie ujawni¢ jako stygmatyczka. Po wojnie
pozostata w Wilnie i w latach piecdziesiatych zostata uwieziona i skazana. W
1956 roku, po uwolnieniu, przyjechata do Polski. Autor scenariusza korzystat
ze wspomnien Boniszewskiej, sadowych dokumentéw radzieckich,
operacyjnych dokumentéw stuzb bezpieczenstwa, a takze z rozméw ze
swiadkami jej zycia: arcybiskupem Henrykiem Gulbinowiczem i ksiedzem
Janem Pryszmontem. Spektakl miat imponujaca obsade, z Kinga Preis w roli
gtéwnej, i opowiadat o sile duchowej bohaterki, pod ktorej wpltywem
nawracali sie nawet jej przesladowcy. Tworcy, w tym rezyser, zostali

obsypani nagrodami na Festiwalu ,Dwa Teatry” w Sopocie w 2008 roku.

Stygmatyczka otwiera cala serie spektakli telewizyjnych, ktére Nowak
realizuje wtasciwie do dzis (ostatni w 2017 roku) miedzy kolejnymi serialami,
dotyczacych wartosci religijnych, rodzinnych, patriotyzmu, historii Polski i
,Skottunienia” polskiego spoteczenstwa. Wspétpracowat miedzy innymi z
Wojciechem Tomczykiem, nagrodzonym w 2019 roku Krzyzem Kawalerskim
Orderu Odrodzenia Polski za ,, wybitne zastugi dla kultury polskiej, za
osiggniecia w pracy twoérczej” przez prezydenta Andrzeja Dude. Trudno w
tym repertuarze odnalez¢ chocby slad Aniotéw Ameryki i potrzeby pokazania
na scenie , gejowskiej fantazji”. Pytanie, co sie stato, musi pozostac bez
odpowiedzi, choé droga, ktora w swojej twdrczosci przeszedt Nowak, moze
by¢ zastanawiajacym przykladem polskiej transformacji w teatrze. Ta
odwrotna od wytyczonej choéby przez ksigzke Bryce’a Lease’a Sciezka
polityczna kaze zapytac o to, jak rozumiemy historie polskiego teatru

politycznego i jak konstruujemy kanon, ktory te historie reprezentuje.

Spektakl Nowaka, polska prapremiera Aniotow w Ameryce, zostal wymazany



z pisanej dzisiaj historii polskiego teatru. Poniewaz realizacja
Warlikowskiego powstata na podstawie nowego ttumaczenia, nie ma zadnego
sladu tej prehistorii takze w jego inscenizacji. Jednak ten spektakl, jego
odwczesny i wspotczesny kontekst, moga stac sie, jak pokazatam, pretekstem,
by przemysle¢ zwiazek emancypacji i transformacji w polskim teatrze. Warto
takze zapytaé, czy wyparcie tego spektaklu nie jest réwniez symptomem
normalizacji - tym razem samej emancypacji? Czy sciezka emancypacyjna
jest prosta i oparta na logice postepu - tak jak transformacja, czy tez raczej
moze sie odstaniac jako kluczenie, meandrowanie w przestrzeni trudnych do
zaakceptowania, skomplikowanych i niejednoznacznych procesow
spotecznych i politycznych? Moze z tej perspektywy warto odzyskac¢ Anioty
Ameryki dla historii polskiego teatru politycznego?

Ten artykut, pisany w pandemii Covid-19, nie powstatby bez pomocy pani
Weroniki Lucyk z Teatru Wybrzeze, ktérej pragne serdecznie podziekowac.
Dziekuje takze panu Jackowi Labijakowi za dluga rozmowe i podzielenie sie

wspomnieniami dotyczacymi Aniotow Ameryki.

Z numeru: Didaskalia 160
Data wydania: grudzien 2020
DOI: 10.34762/7¢cn5-nq06

Autor/ka

Dorota Sosnowska (de.sosnowska@uw.edu.pl) - adiunktka w Instytucie Kultury Polskiej
(Zaktad Teatru i Widowisk) Uniwersytetu Warszawskiego. Autorka ksigzki Krolowe PRL.
Sceniczne wizerunki Ireny Eichlerowny, Niny Andrycz i Elzbiety Barszczewskiej jako modele
kobiecosci (2014). Brata udziat w projektach naukowych poswieconych problemowi
dokumentacji performansu (ECLAP), teoretycznemu statusowi zrodet, archiwow i
dokumentéw w badaniach performansu (Zrédla i Mediacje) oraz performansu i pamieci



(Performanse pamieci). Publikowata artykuty na ten temat w czasopismach polskich i
zagranicznych (,Performance Research”, ,Theatralia”) oraz wspétredagowata ksigzke
poswiecona pamieci teatru robotniczego (Robotnik. Performanse pamieci, 2017). Obecnie
pracuje nad konceptualizacja ciata w sztuce i teatrze lat dziewiec¢dziesiatych. Jest
redaktorka pisma , Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej”, www.pismowidok.org.
Numer ORCID: 0000-0002-6073-460X.

Przypisy

1. W oryginale Millenium approches. W tlumaczeniu Jacka Poniedziatka z 2007 roku oddane
jako Millenium nadchodzi. Zob. Tony Kushner, Anioty w Ameryce. Gejowska fantazja na
motywach narodowych, przet. J. Poniedziatek, TR Warszawa 2007,
http://old.e-teatr.pl/pl/programy/2013 12/60351/anioly w ameryce teatr ... [dostep: 14 XII
2020).

2. Wszelkie odwotania do wspomnien Jacka Labijaka na podstawie prywatnej rozmowy z
aktorem przeprowadzonej przez telefon 14 kwietnia 2020 roku.

3. Jedynie Malgorzata Jarmutowicz w studenckiej recenzji zachecata widzow do siegniecia
po dramat wydrukowany w ,Dialogu”, przekonujac, ze ,,mimo wszystko jest tego wart”
(Jarmutowicz, 1995, s. 12).

4. Czaplinski ttumaczy: ,Wyznanie, cho¢ szczere, nalezato do poetyki niewyrazalnego
pozadania i nie zapowiadato realnej zmiany. W tym kontekscie zrozumiate staje sie, ze pisarz
traktowal swoj coming out jako coming off” (Czaplinski, 2009, s. 306).

5. Odmieniec w stowniku Czaplinskiego to kulturowo wyksztalcany Inny, a p6zniej Obcy. Do
tej grupy zalicza on Zyda, Kobiete, Homoseksualiste, Ponowoczesnika, Ubeka, Kapitaliste.
6. Waznym kontekstem dla tak zapamietanej reakcji publicznosci moze by¢ fakt, ze w 1995
roku ukazato sie polskie ttumaczenie Historii seksualnosci Michela Foucault (zob. Michel
Foucault, Historia seksualnosci, przet. B. Banasiak, T. Komendant, K. Matuszewski, wstep T.
Komendant, Czytelnik, Warszawa 1995). O popularnosci spektaklu moze tez Swiadczy¢
zapisana przez Grochowskiego wzmianka o ttumach na widowni (Grochowski, 1995, s. 5).

7. Wystarczy przywota¢ ogromna popularnosc¢ filmu Filadelfia w rezyserii Jonathana
Demmego, ktéry polska premiere miat w 1994 roku. Tom Hanks jako Andrew Beckett,
zarazony AIDS prawnik walczacy przed sadem z dyskryminacja z powodu choroby i
homofobig, niezaleznie od oceny emancypacyjnej skutecznosci hollywoodzkiej produkcji stat
sie jedna z bardziej rozpoznawalnych figur kultury popularnej tego czasu.

8. Na ten proces wskazuje Przemystaw Czaplinski, piszac: ,W odpowiedzi na rozpoznanie
nowej formacji jako trwatej («inaczej juz nie bedzie») i zarazem labilnej («moze to dotkna¢
kazdego») strategii ekskluzji, a takze w reakcji na rozliczne zjawiska wykluczen faktycznych
(zwtaszcza bezrobocia) literatura dokonata prostego manewru: przepisata kondycje
odmienca na spoteczna wiekszos$¢” (Czaplinski, 2009, s. 323).

9. Wiare w kapitalizm jako narzedzie emancypacji w tozsamosciowych narracjach polskich
homoseksualistdw analizujg Magda Szczesniak (Szczesniak, 2016, s. 198-214) i Przemystaw
Czaplinski (Czaplinski, 2009, s. 309-310).
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