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Wizerunek Polski w Europie i §wiecie:
problemy europejskich peryferii!

Przez ostatnie kilkanascie lat perspektywa badawcza studiow postko-
lonialnych zdobyla sobie miejsce w polskiej humanistyce i naukach spo-
tecznych?. Jest to zjawisko ciekawe, gdyz studia postkolonialne powstaly
dzigki wysitkowi teoretycznemu badaczy pochodzgcych z krajow Trzeciego
Swiata zajmujacych si¢ spolecznymi i kulturowymi rezultatami kolonizacji
prowadzonej przez Zachod (a wigc mocarstwa kolonialne Europy Zachod-
niej i Stany Zjednoczone Ameryki). Wypracowali oni wyrafinowane meto-
dy badania stosunkéw dominacji i podporzgdkowania narzuconych przez
imperialne struktury wladzy, ich wptywu na kulturg oraz sposoby konstru-
owania tozsamosci ,kolonizowanych” i ,,kolonizatoréw”3. Stworzyli aparat
teoretyczny umozliwiajacy prowadzenie szeroko zakrojonych badan porow-
nawczych, ktore — dzigki krytyce narzuconych przez Zachéd zalozen kultu-
rowych — przyznajg glos zmarginalizowanym oraz wprowadzajg regionalng
problematyke do studiéow nad procesami globalizacyjnymi. Jednak Drugi
Swiat, a wiec dawny oboz panstw socjalistycznych, pozostawal w zasadzie
poza zasiggiem zainteresowan tworcow studiéow postkolonialnych.

*Dr Agnieszka Chmielewska — Centrum Europejskie Uniwersytetu Warszawskiego.

! Artykut ten stanowi rozwiniecie watkow, ktdre pojawily si¢ juz w: A. Chmielewska,
Ludowe jako narodowe: reprezentacja Drugiej Rzeczpospolitej na wystawach miedzynarodowych
1 zwigzane 2 nig problemy, w: Lokalne, narodowe i inne. .. Ksigga dla Profesor Joanny Kurczew-
skiej, red. P. Binder, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 2014, s. 333-348.

2 Najnowsze oméwienie stanu badan podaje: E. Kledzik, Polski postkolonializm — stra-
tegie udomowienia, w: Dyskurs postkolonialny we wspotczesnej literaturze 1 kulturze Europy
Srodkowo-Wschodniej, red. B. Bakula, Wydawnictwo ,,Bonami”, Poznan 2015, s. 183-203.

3 Wsrod dostepnych po polsku opracowan na temat studiow postkolonialnych nale-
zy wymienic¢: M.P. Markowski, Postkolonializm, w: A. Burzynska, M.P. Markowski, Teorie
literatury XX wieku: podrecznik, Wydawnictwo ,,Znak”, Krakéw 2007, s. 551-557; L. Gan-
dhi, Teoria postkolonialna: wprowadzenie krytyczne, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan
2008; A. Loomba, Kolonializm/postkolonializm, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2011;
R.J.C. Young, Postkolonializm: wprowadzenie, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakéow 2012.
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Zastosowanieteoriipostkolonialne;j doprobleméwEuropySrodkowo-
-Wschodniej* wywoluje pewne kontrowersje. Kraje tego regionu nigdy
nie byly mocarstwami kolonialnymi ani nie mialy statusu kolonii sen-
su stricto, doSwiadczaly natomiast r6znych form dominacji politycznej,
ekonomicznej i kulturowej, zaréwno ze strony Wschodu, jak i Zacho-
du’. Zwolennicy stosowania metodologii studiéw postkolonialnych do
polskiego przypadku interesujg si¢ takimi zagadnieniami, jak na przy-
kiad: polska dominacja na terenach obecnej Litwy, Bialorusi i Ukrai-
ny, doSwiadczenie rozbioréw, okupacja niemiecka i sowiecka w czasie
II wojny swiatowej, polskie osadnictwo na Ziemiach Odzyskanych,
okres PRL-u, transformacja gospodarcza i ustrojowa po 1989 r., proces
integracji z Unig Europejska, procesy migracyjne oraz pewne zjawiska
w kulturze II i III Rzeczpospolitej®. Proby analizy tych probleméw
z wykorzystaniem metodologii postkolonialnej przynoszg ciekawe re-
zultaty, pozwalajg bowiem przyjaé inng niz dotychczas perspektywe
1 postawié nowe pytania badawcze. Wiekszos$¢ autorow podejmuje przy
tym poszukiwania teoretyczne, wynikajace z potrzeby dostosowania tej
metodologii do badania zjawisk charakterystycznych dla regionu, ktd-
rego do tej pory w ogodle nie brata pod uwage i ktéry wymyka sie pro-
stym kategoryzacjom kolonizator—kolonizowany. Jednym z najwyraz-
niej rysujacych si¢ nurtow innowacji w tej dziedzinie jest polska teoria
postzaleznoS$ciowa, taczaca teori¢ postkolon ialng z nowszymi warian-
tami teorii zaleznosci (np. koncepcja systemow-§wiatow Immanuela
Wallersteina) oraz postzaleznoSciowymi studiami kulturowymi’.

4 W tym artykule stosuj¢ okreSlenie Europa Srodkowo-Wschodnia, jako obejmujace
wigkszo$¢ krajow europejskich potoznych na wschéd od Zachodu i na zachéd od Rosji,
a wigc Europe Srodkowq, dawne republiki radzieckie i kraje batkanskie.

> Dyskusje na temat mozliwosci zastosowania metodologii postkolonialnej do Pol-
ski, a takze Europy Srodkowo-Wschodniej przedstawia: D. Skorczewski, Teoria — literatu-
ra — dyskurs: pejzaz postkolonialny, Wydawnictwo KUL, Lublin 2013, s. 63-78. Natomiast
rézne pomysly na jej wykorzystanie przedstawia: B. Bakuta, Europa Srodkowo-Wschodnia
1 jej (post)kolonialny swiat, w: Dyskurs postkolonialny..., op.cit., s. 13-97.

¢ A. Chmielewska, Czy i jak mozemy korzystac z badan postkolonialnych? w: Perspekty-
wa (post)kolonialna w kulturze [Studia Komparatystyczne Instytutu Sztuki PAN. Teatr.
Sztuka. Kultura 4], red. E. Partyga, J.M. Sosnowska, T. Zadrozny, Oficyna Wydawnicza
Errata, Warszawa 2012, s. 15-27.

7 R. Nycz, Wprowadzenie. ,,Nie leczony, chroniczny poglos” Trzy uwagi o polskim dys-
kursie postzaleznosciowym, w: Kultura po przejsciach, osoby z przesziosciq: polski dyskurs
postzaleznosciowy — konteksty 1 perspektywy badawcze, red. R. Nycz, Towarzystwo Auto-
row 1 Wydawcow Prac Naukowych Universitas, Krakow 2011, s. 7-10; idem, Polish
Colonial andfor Post-Dependence Studies, »Ieksty Drugie”, nr 1/2014, s. 6-8 [Special
edition], http://tekstydrugie.pl/ file/fm/Dokumenty/ t2en 2014 1webCOMB.pdf (do-
step 14.09.2016).
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W wyniku tego typu prac — prowadzonych nie tylko w Polsce, lecz
takze innych krajach Europy Srodkowo-Wschodniej® — studia postkolo-
nialne stwarzajg mozliwos¢ prowadzenia badan poréwnawczych na skale
globalng. Co wiecej, jako narze¢dzie krytycznej analizy relacji Europy Za-
chodniej z regionami niezachodnimi - lezagcymi zar6wno na kontynencie
europejskim, jak i poza nim — lokujg si¢ coraz wyrazniej w polu zaintere-
sowania europeistyki. Dlatego w tym artykule sprobuj¢ pokaza¢ mozli-
wosci interpretacyjne, jakie stwarza wykorzystanie studiéw postkolonial-
nych w wariancie postzaleznoSciowym do analizy probleméw zwigzanych
z budowaniem ,migkkiej” sily Polski. Wykorzystam w tym celu analiz¢
wplywu zaleznosci centro-peryferyjnych na sytuacj¢ krajow Europy Srod-
kowo-Wschodniej opracowang przez Tomasza Zaryckiego®, ktora pozwala
pokaza¢ uwarunkowania strukturalne, jakim podlegajg procesy ksztatto-
wania wizerunku Polski w Europie i Swiecie.

Problemy spoleczenstw peryferyjnych

Zdaniem Zaryckiego, stosunki centro-peryferyjne rozgrywajg si¢
w polu zlozonym z dwdch subpdl — centralnego i peryferyjnego. Pola te
pozostajg we wzajemnej zaleznosci, ktérg mozna opisa¢ w kategoriach do-
minacji symbolicznej, analogicznie do kulturowego wymiaru dominacji
klas wyzszych w teorii Pierre’a Bourdieu. W ujeciu tym Europe Srodkowo-
-Wschodnig mozemy potraktowaé jako region peryferyjny, ktory cieszy si¢
jednak pewng autonomig w stosunku do centrum (Zachd6d), a wiec stano-
wi subpole o wlasnej strukturze i dynamice wewnetrzne;j.

Centrum dominuje nad peryferiami ze wzgledu na przewage kapita-
tu ekonomicznego, ktory uznawany jest zazwyczaj za kapital dominuja-
cy. Dzigki temu — zgodnie z koncepcjg dominacji symbolicznej Bourdieu
— jest tez w stanie narzucié peryferiom swoje zalozenia kulturowe jako
niepodwazalng wiedze obowigzujacg w calym polu (,,doks¢”). Wedlug
tych zalozen, wysoko cenione sg zasoby, jakimi dysponuje dominujgce
centrum, a nisko — zasoby zdominowanych peryferii. Centrum okresla
swoj stosunek do peryferii przy pomocy zespotu binarnych opozycji, ta-
kich jak: uniwersalizm — partykularyzm, innowacyjno$¢ — imitacyjnosc,

8 Omoéwienie dorobku studiéw postkolonialnych w innych krajach regionu zawiera:
B. Bakuta, Studia postkolonialne w Europie Srodkowej oraz Wschodniej. Kwerenda wybranych
problemow (1991-2014), w: Dyskurs postkolonialny..., op.cit., s. 101-181.

® T. Zarycki, Peryferie: nowe ujecie zaleznosci centro-peryferyjnych, Wydawnictwo Scholar,
Warszawa 2009. Zaryckiego interesuje przede wszystkim jak najtrafniejsze zdiagnozowa-
nie wspolczesnych probleméw Polski i — szerzej — regionu Europy Srodkowo-Wschodniej,
jednak jego ustalenia dotycza — jak uwazam — zjawisk dlugiego trwania.
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racjonalnos¢ — emocje, intelekt — instynkt, dyscyplina — spontanicznos¢,
porzadek — batagan, dorostos¢ — dziecinno$¢!’. Zarycki nawigzuje w tym
miejscu do koncepcji orientalizmu zaproponowanej przez Edwarda Sai-
da, ktory wykazal, ze chociaz skonstruowany przez Zachod opis Wschodu
pretenduje do statusu obiektywnej wiedzy, to w rzeczywistoSci jest sy-
stemem fikcji ideologicznych. Stuzg one samoidentyfikacji zachodniego
centrum, wzmacniajg jego poczucie absolutnej wyzszoSci i uzasadniajg
konieczno$¢ poddania reszty Swiata jego kontroli'!. Zarycki przekiada to
na kategorie Bourdieu — centrum wytwarza ,,dokse”, ktora stanowi pod-
stawe jego dominacji symbolicznej, poniewaz daje mu poczucie przewagi
w wyposazeniu we wszystkie trzy typy kapitatu (ekonomiczny, spoteczny
1 kulturowy).

W tej sytuacji peryferie przyjmujg strategie ,,kompensacji zaleznosci
peryferyjnej”, a wigc rownowazg deficyt kapitalu ekonomicznego w sto-
sunku do centrum, uprzywilejowujac kapitat spoleczny i kulturowy. Te
dwa typy kapitalu stanowig gtéwny zasob rodzimy peryferii, odgrywajacy
kluczowg role w ich stosunkach z innymi obszarami, zaréwno centralny-
mi, jak i peryferyjnymi. Stuzg przede wszystkim podkre§laniu odrebnosci
lokalnej spotecznosci, gdzie ,,Zach6d” lub ,Wschod” stanowig negatywny
punkt odniesienia. Peryferie czgsto stosujg takze strategie ,,okcydentaliza-
cji” 1 ywiktymizacji”, a wiec podkreSlania swoich zwigzkow z Zachodem
oraz znaczenia wlasnych cierpien. Przyjecie strategii kompensacyjnej
przez kraje Europy Srodkowo-Wschodniej prowadzi do tego, ze sg one
w literaturze zachodniej postrzegane jako ,obsesyjnie” zorientowane na
kwestie tozsamosciowe, ktore traktujg ,,emocjonalnie”, generujgc w ten
sposob grozne nacjonalizmy. Jest to — oczywiScie — perspektywa centrum,
ktoremu interesy peryferii, definiowane w kategoriach peryferyjnego ka-
pitatu kulturowego, wydajg sie zupelnie nieracjonalne'.

Kompensacyjne uprzywilejowanie kapitatu spotecznego i kulturowego
w krajach peryferyjnych powoduje takze, ze te dwa typy kapitatu stajg
sie najwazniejszymi wymiarami wewnetrznej stratyfikacji spotecznej. Ze
wzgledu na duzg plynnos¢ kapitalu ekonomicznego na peryferiach, tam-
tejsze elity definiujg si¢ raczej w kategoriach spolecznych i kulturowych
niz ekonomicznych. Dlatego w Polsce inteligencja (zdefiniowana przede
wszystkim w kategoriach kapitatu kulturowego) stanowi kluczows frakcje
elity spotecznej'>.

10 Tbidem, s. 96.

W E. Said, Orientalizm, Zysk i S-ka, Poznan 2005.
12 T. Zarycki, op.cit., s. 139-145.

13 Tbidem, s. 140-144.
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Zarycki poswigca sporo uwagi relacjom migdzy Swiatem spolecznym
centrum i peryferii oraz wywolywanym przez nie napi¢ciom, ktére wynika-
ja z nieprzystawalno$ci dwoch réznych systemow wartosci i logiki stratyfi-
kacji spotecznej. PoSredniczenie migdzy tymi Swiatami wymaga sprawnego
postugiwania si¢ dwoma r6znymi kodami (rozumianymi szeroko, jako §wiat
spolecznych wartosci i system odniesiefi). ,Swiat centrum” zdefiniowany
jest w kategoriach relatywnie bardziej ekonomicznych (politycznych), na-
tomiast w §wiecie peryferii znaczenia i hierarchie spoleczne ,kodowane”
sg w wigkszym stopniu za pomocg kapitalu kulturowego i spolecznego. Pe-
ryferyjna inteligencja, odgrywajaca role poSrednika mi¢dzy tymi Swiatami,
musi decydowaé, czy odwotywac si¢ przede wszystkim do kodu lokalnego
czy tez do tego, ktory przychodzi z centrum. Ten ostatni pozwala na swo-
bodne funkcjonowanie w przestrzeni spolecznej centrum i nawigzywanie
porozumienia z jego przedstawicielami, a na peryferiach — ze wzgledu na
swolj wysoki status spoleczny — stuzy do wzmacniania pozycji spoleczne;j.
Jednak naduzywanie kodu centrum moze stanowic przyczyne¢ porazek na
scenie krajowej, gdyz tylko kod peryferyjny pozwala inteligencji uwierzy-
telni¢ swojg role jako przedstawicieli i obroncow spotecznosci lokalnych.
W wigkszosci krajow i regionéw peryferyjnych podzialy spoteczne zdefi-
niowane sg wlasnie w kategoriach stosunku do centrum i jego kultury, przy-
bierajgc rozne formy konfliktu miedzy: modernizacjg a obrong tozsamosci,
imitacjg centrum a zachowaniem lokalnej tradycji, wystugiwaniem si¢ inte-
resom centrum a obrong intereséw narodowych itp.'*

Europa Srodkowo-Wschodnia jako region peryferyjny

Jak widzieliSmy, Zarycki opisuje stosunki migdzy Europa Zachodnia
a Europa Srodkowo-Wschodnig w kategoriach relacji centrum—peryferie,
przy czym dominacja symboliczna centrum wynika z lepszego wyposazenia
w kapital ekonomiczny. W ten sposob opiera swoje rozwazania na koncep-
cjach wywodzgcych sie z teorii zaleznoSci 1 wskazujacych na uwarunko-
wania strukturalne regionu. Zdaniem historykéw gospodarki, peryferyjna
pozycja Europy Srodkowo-Wschodniej wynika z jej pdZniejszego zasiedle-
nia, a takze oddalenia od cywilizacyjnych centréow kontynentu. Czynniki
te spowodowaly, ze — wlasciwie od poczatku swojej historii — kraje regionu
importowaly kapital, wiedze i technologie, a eksportowaly surowce i nisko
przetworzone artykuly przemyslowe. Dystans rozwojowy miedzy Europg
Zachodnig (i Amerykg Polnocng) a resztg Swiata (w tym Europg Srodko-
wo-Wschodnig) nabrat dramatycznego charakteru w XVIII w., na skutek

4 Ibidem, s. 146-152.
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rewolucji przemystowej. Szybko narastajaca przewaga gospodarcza stwo-
rzyla fundamenty pod dominacj¢ symboliczng Europy Zachodniej, opartg
na skonstruowanej wowczas koncepcji Zachodu jako uniwersalnego wzor-
ca cywilizacyjnego. Koncepcja ta pozwolila narzuci¢ zalozenia kulturowe
centrum wszystkim uczestnikom pola jako nowg ,,doks¢”, uzasadniajacg
poczucie absolutnej wyzszosci oraz konieczno$¢ dominacji Zachodu — tyl-
ko jego nasladowanie moglto umozliwi¢ krajom peryferyjnym generowanie
wzrostu gospodarczego oraz tworzenie struktur politycznych realizujacych
ludzka wolno$¢®. Jak juz wspominatam, istotny element ,,doksy” stano-
wila orientalizacja peryferii, w tym réwniez niezachodniej cze$ci naszego
kontynentu, skonstruowanej przez oswieceniowych filozoféw jako ,,Europa
Wschodnia”, przeciwienstwo Europy Zachodniej'®.

W XIX w. zap6znienie modernizacyjne wigkszosci krajow Europy
Srodkowo-Wschodniej w stosunku do Zachodu narastalo. Wraz z nim
utrwalal si¢ wizerunek regionu jako niezachodniego, niecywilizowanego
1 nienowoczesnego, a wigc niezupelnie europejskiego. Dlatego mieszkancy
Europy Zachodniej czgsto ignorowali istnienie wschodniej czgéci konty-
nentu, np. rozliczne historie Europy nie uwzglednialty krajow potozonych
miedzy Niemcami i Rosjg, a mapy kontynentu konczyly si¢ mniej wigcej
na linii L.aby'. Negatywny stereotyp Europy Srodkowo-\Wschodniei Z0-
stal utrwalony i wzmocniony w okresie zimnej wojny, kiedy to Europa
podzielita si¢ na dwa wrogie obozy. Wizerunek krajow Bloku Wschodnie-
go nietrudno bylo woéwczas skojarzy¢ z totalitarng wtadzg, zacofaniem,
niewydolng gospodarka, korupcjg, tradycyjnym rolnictwem, zanieczysz-
czonym srodowiskiem i powszechng szarzyzng'®.

15 Syntetyczny i wysoce kompetentny wyklad na ten temat zawiera: J. Kochanowicz,
Cud europejski i zacofanie gospodarcze Europy Wschodniej, w: Cywilizacja europejska: rozno-
rodnosc i podziaty, t. I11, red. M. KoZminski, Towarzystwo Autorow i Wydawcow Prac Na-
ukowych Universitas, Krakow 2014, s. 457-475.

16 1. Wolff, Inventing Eastern Europe: the Map of Civilisation on the Mind of the Enlighten-
ment, Stanford University Press, Stanford 1994.

17 N. Davies, Europa: rozprawa historyka z historig, Wydawnictwo ,Znak”, Krakéw
2003, s. 45-59; idem, Europa — migdzy Wschodem a Zachodem, Wydawnictwo ,,Znak”, Kra-
kow 2007, s. 5-8, 33-77.

18 O stereotypowych wyobrazeniach Polski wynikajacych z dziedzictwa tego okresu
pisza np.: P. Krowicki, Dyplomacja publiczna i branding narodowy w stuzbie pozytywnego wi-
zerunku kraju — casus Polski, w: Promocja Polski w swiecie: kultura — dyplomacja — marka
narodowa, Collegium Civitas Press, Instytut Adama Mickiewicza, Warszawa 2010; M. He-
rezniak, Marka narodowa: jak skutecznie budowac wizerunek i reputacje kraju, Polskie Wy-
dawnictwo Ekonomiczne, Warszawa 2011, s. 201-204; W. Olins, Teraz jest czas na Polske!
(rozmowa z A. Kaniewska), Instytut Obywatelski, 2014, http://www.instytutobywatelski.
pl/3448/komentarze/teraz-jest-czas-na-polske (dostep 20.09.2016).
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Rok 1989 nie przyniost istotnej zmiany, umocnil jedynie przekonanie
o uniwersalnos$ci zachodnich wzorcéw. Modernizacja krajow postkomu-
nistycznych miala charakter naSladowczy, oparty na imporcie zachodnich
technologii oraz wzorcow instytucjonalnych, a o charakterze przeprowa-
dzanych reform decydowaly: najpierw — Miedzynarodowy Fundusz Wa-
lutowy, a p6zniej — warunki procesu akcesyjnego do UEY. W tej sytuacji
trudno si¢ dziwié, ze do ugruntowanego przez stulecia wizerunku Europy
Srodkowo-Wschodniej jako peryferii nieodpowiadajacych europejskim
standardom odwolywali si¢ przeciwnicy rozszerzenia z 2004 r. (i nastgp-
nych). Obecnie trwanie tych stereotypow dostrzec mozna najwyrazniej
w dyskusjach na temat migracji zarobkowych obywateli nowych panstw
czlonkowskich. Pokazujg one, ze w potocznych wyobrazeniach wielu po-
litykéw i obywateli ,,starych” panstw czlonkowskich nasz region stanowi
ciggle obszar peryferyjny, nieznany, zamieszkany przez jednolitg i troche
dzika mase ,wschodnich Europejczykow” (Eastern Europeans, tak dobrze
funkcjonujacy w jezyku angielskim)?. )

Przekonanie o peryferyjnosci Europy Srodkowo-Wschodniej jest
wynikiem dlugotrwalych uwarunkowan strukturalnych i stanowi
obecnie istotne ograniczenie dla ambicji politycznych, gospodarczych
czy kulturalnych panstw i spoteczenstw regionu. Aby lepiej zrozumiec
jego znaczenie, warto przywola¢ w tym miejscu podstawowe tezy kon-
struktywizmu spolecznego, wedlug ktorych rzeczywisto$¢ spoleczna
nie jest ludziom bezposrednio dana, lecz jest przez nich wytwarzana.
Mozliwo$¢ obiektywnego poznania Swiata nie istnieje, a znaczenia
przypisywane obiektom, zdarzeniom, kontekstom i relacjom powsta-
ja w wyniku nieustannych interakcji miedzy jednostkami i grupami
sktadajgcymi si¢ na spoleczenstwo. W efekcie nastepuje uzgodnienie
1 utrwalenie znaczen, a wiec przyjecie pewnego sposobu rozumienia
Swiata spotecznego za naturalny i oczywisty?. Sposéb ten moze podle-
gac¢ zmianom pod wplywem kolejnych interakcji i negocjacji, sg to jed-

¥ M. Buchowski, Togsamosci Europejczykow: jednosc i podzialy, w: Dylematy tozsamo-
sci europejskich pod koniec drugiego tysigclecia, red. J. Mucha, W. Olszewski, Wydawnictwo
UMK, Torun 1997, s. 68-79; J. Kochanowicz, op.cit., s. 474.

2 A. Applebaum, Does Eastern Europe Still Exists?, wyktad wygtoszony w London
School of Economics 12.03.2013, https://www.youtube.com/watch?v=p6Awd2iUlrw (do-
step 26.08.2016, za informacj¢ o tym wykladzie dzigkuj¢ Jakubowi Krupie). O stereoty-
pach Europy Wschodniej w zachodniej kulturze popularnej pisal ostatnio: Z. Szczerek,
Whzystkie drogi prowadzq na Wschod, ,,Gazeta Wyborcza”, 27.02.2016.

2L Patrz np.: H. Blumer, Interakcjonizm symboliczny. Perspektywa i metoda, Zaktad Wy-
dawniczy Nomos, Krakéw 2007; P. Berger, Th. Luckmann, Spofeczne tworzenie rzeczywisto-
sci: traktat z socjologii wiedzy, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2010.
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nak zazwyczaj procesy dlugiego trwania. Dlatego utrwalone przez stu-
lecia wyobrazenia spoleczne na temat Europy Srodkowo-Wschodniej
decydujg o tym, ktére fakty, wskazniki makroekonomiczne, dane sta-
tystyczne itp. przedostang si¢ do Swiatowej opinii publicznej i w jaki
sposOb zostang zinterpretowane.

Wizerunek Polski w Europie i Swiecie

Jak z tego wynika, zastgpienie dobrze utrwalonych, ale niekorzyst-
nych wyobrazen na temat krajow Europy Srodkowo-Wschodniej jaki-
mi§ nowszymi, pozytywnymi, mialoby wplyw na wzmocnienie pozycji
politycznej Polski oraz zwickszenie jej konkurencyjnoSci gospodarcze;j.
Jednak budowanie ,,mi¢kKkiej sily” jest zadaniem nie tylko waznym, ale
takze trudnym, wymagajacym diugotrwalej i konsekwentnie prowadzo-
nej dyplomacji publicznej. Do tej pory w polskiej historii mozliwos¢
podjecia takich dziatan pojawila si¢ dwukrotnie, w okresach istnienia
suwerennego panstwa, II i III Rzeczypospolitej. Z punktu widzenia zwo-
lennikéw polskich badan postzaleznoSciowych sg to okresy szczegolnie
interesujace ze wzgledu na wychodzenie ze stanu zaleznoSci (po 1918 r.
— zaborowej, a po 1989 r. — od ZSRR) i1 zwigzang z tym wielkg zmiang
o charakterze emancypacyjnym. Jej wazny element stanowila nowa po-
lityka tozsamosciowa, a takze — $cisle z nig powigzane — polityka edu-
kacyjna i polityka historyczna, wprowadzajace nowe narracje na temat
narodu, ojczyzny, panstwa i patriotyzmu?2.

W procesach emancypacyjnych istotng role¢ odgrywa mozliwos$¢ za-
prezentowania nowej tozsamosci kulturowej narodu na forum miedzyna-
rodowym oraz uzyskania dla niej §wiatowego uznania. W obu okresach
polska dyplomacja publiczna stangla przed zadaniem skonstruowania
pozytywnego wizerunku slabo znanego panstwa narodowego?, ktore po-
strzegane jest przez negatywny stereotyp Europy Srodkowo-Wschodniej.
W obu okresach jej mozliwosci dzialania ograniczaly dwie przeciwstawne
strategie, z ktorych pierwsza nakazywala oprzec si¢ na dotychczasowych
wyobrazeniach i dowartoSciowac peryferyjnag specyfike, w tym przede

22 H. Gosk, Opowiesci ,,skolonizowanego/kolonizatora™: w kregu studiow postzalesnos-
ctowych nad literaturg polskg XX 1 XXI wieku, Towarzystwo Autorow i Wydawcow Prac
Naukowych Universitas, Krakow 2010, s. 7-22; eadem, WAchodzenie z ,,cienia imperium”:
wqtki postzaleznosciowe w literaturze polskie) XX 1 XXI wieku, Towarzystwo Autorow i Wy-
dawcow Prac Naukowych Universitas, Krakow 2015, s. 15-18.

2 Chociaz II RP byta panistwem wielonarodowym, polskie elity polityczne i spoteczne
nadaty jej ksztalt panstwa narodowego, tak tez przedstawiano jg na forum miedzynarodo-
wym.
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wszystkim lokalne tradycje kulturowe, druga — wyobrazeniom tym za-
przeczaé, eksponujac zwiazki z centrum, a wigc cywilizacjg zachodnig
w jej dawnej i obecnej formie.

W dalszej czgsci tego artykutu postaram si¢ pokazal, jakie wybory
w tym zakresie podejmowano w okresie II RP, natomiast do wspotczes-
nosci odniose sie tylko w zakonczeniu. Koncentracja na materiale histo-
rycznym ma swoje zalety — okres miedzywojenny byt stosunkowo krotki
1 zostal dos¢ dobrze przebadany, a dystans czasowy ulatwia stworzenie
syntetycznego obrazu polskiej dyplomacji publicznej, w tym sposobdow re-
prezentacji tozsamosci kulturowej narodu na forum mig¢dzynarodowym.
W tym okresie ogromne znaczenie propagandowe przywigzywano do
udzialu w wystawach swiatowych, traktowanych jako narzedzie poznania
Swiata oraz miejsce reprezentacji i wspotzawodnictwa narodéw. Dlatego
dalej zajme si¢ udzialem II RP w dwoch wystawach tego typu zorgani-
zowanych w Paryzu, Migdzynarodowej Wystawie Sztuk Dekoracyjnych
1 Nowoczesnego Przemystu z 1925 r. oraz Sztuka i Technika w Zyciu
Wspotczesnym z 1937 r.2* W kazdym przypadku zastosowano inng stra-
tegie konstruowania reprezentacji tozsamosci kulturowej narodu, zatem
ich poréwnanie dobrze ilustruje mozliwosci, jakimi dysponowata polska
dyplomacja publiczna.

W strong peryferyjnej specyfiki

Wystawa paryska w 1925 r. byla pierwszg wystawg miedzynarodowsg
zorganizowang w Europie po I wojnie Swiatowej. Komisarzem dziatu
polskiego zostal Jerzy Warchalowski, wybitny teoretyk i krytyk sztuki.
Projektujac udzial II RP w wystawie, skupil si¢ przede wszystkim na
zadaniu przedstawienia Swiatu nowego panstwa narodowego. Oznaczalo
to eksponowanie polskiej tozsamosci kulturowej, konstruowanej z naci-
skiem na wyrazne odréznienie od ,innych” — przede wszystkim od daw-
nych panstw zaborczych, ale takze obecnych sgsiadow. Juz po wystawie
pisal: ,,Odpowiedzialno§¢ bowiem naszego pierwszego po odzyskaniu
niepodleglosci wystgpienia byla ogromna. Szto po prostu o kwesti¢: by¢

24 Pomijam udzial II RP w trzeciej waznej wystawie, zorganizowanej w Nowym Jorku
w 1939 r., gdyz organizatorzy dzialu polskiego oparli si¢ wowczas na koncepcji stworzonej
dwa lata wczesniej, na potrzeby wystawy paryskiej. Szczegétowe informacje na temat pol-
skiego udzialu w omawianych wystawach podaja: A.M. Drexlerowa, A.K. Olszewski, Pol-
ska 1 Polacy na powszechnych wystawach swiatowych, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2005;
Wystawa paryska 1925. Materialy z sesji naukowej Instytutu Sztuki PAN, Warszawa, 16-17
listopada 2005 roku, red. J.M. Sosnowska, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2007; Wystawa
paryska 1937. Materialy z sesji naukowej Instytutu Sztuki PAN, Warszawa, 22-23 pazdziernika
2007 roku, red. J.M. Sosnowska, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2009.
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albo nie by¢, zawazy¢ w ruchu artystyczno-przemyslowym Swiata swo-
ja silg odrebng i kolorytem narodowym czy zginag¢ w morzu wysitkow
réznorodnych”.

Dziat polski byt do$¢ skromny, ograniczony prawie wylgcznie do dziet
sztuki, ale dzieki temu jednolity i konsekwentny w charakterze. Ekspo-
nowano przede wszystkim peryferyjng specyfike, a wiec narodowg odreb-
no$¢ zakorzeniong w tradycji sztuki ludowej. Zgodnie z preferencjami
komisarza polski pawilon narodowy, ekspozycje umieszczone poza pa-
wilonem oraz dwa obiekty wolnostojace (kiosk i scenka) zostaly zapro-
jektowane przez czotowych tworcow stylu narodowego, opartego na wzo-
rach sztuki ludowej. Najslynniejszymi eksponatami utrzymanymi w tej
stylistyce byly malowidla Zofii Stryjefniskiej Pory Roku, przedstawiajace
ludowo-stowianskie personifikacje miesiecy z odpowiadajacymi im praca-
mi i §wigtami, oraz kapliczka Bozego Narodzenia Jana Szczepkowskiego,
wyraznie inspirowana podhalanskg ciesiotkg. Narodowy charakter dzialu
wzmacnialy jeszcze: ekspozycja sztuki ludowej, stoisko sprzedazy wyro-
boéw ludowych oraz wystepy kapeli goralskie;j.

Zwiedzajacy i recenzenci dos¢ trafnie odczytywali narodowy charakter
polskich eksponatéw, szklang wieze pawilonu kojarzyli z wiezami koSciota
mariackiego, koSci6tkow drewnianych czy szopek krakowskich, a malo-
widla Stryjenskiej, meble, kilimy i batiki — ze sztukg ludows. Trzeba jednak
podkreslié, ze tworcy stylu narodowego siegali po formy geometryczne, eks-
presjonistyczne, »futurystyczne i kubistyczne”, ktére — cho¢ wywiedzione
z lokalnej tradycji — nalezaly do repertuaru sztuki wspolczesnej. Szczegélnie
wieza pawilonu polskiego — podSwietlana po zmierzchu konstrukcja z zela-
za i szkla — byla dla wielu wyrazistym symbolem nowoczesnosci®. W ten
sposob artystom udalo si¢ wykreowaé nowg wersje kodu peryferyjnego,
odpowiadajacg preferencjom estetycznym centrum i tym samym sugeru-
jaca, ze peryferyjna tradycja stanowi dobry punkt wyjscia dla dynamicznej
modernizacji na wzor zachodni?. Pawilon polski dyskretnie nawigzywatl
rowniez do tradycji kulturowej centrum — europejskiego klasycyzmu. Takie
wrazenie stwarzaly: sam uklad pawilonu (od atrium, przez westybul i salon

% J. Warchatowski, Polska sztuka dekoracyjna, Wydawnictwo J. Mortkowicza, Warsza-
wa—-Krakow 1928, s. 14.

% Podaje za: M. Rogoyska, Paryskie zwycigstwo sztuki polskiej w roku 1925, w: Z zagadnien pla-
styki polskiej w latach 1918-1939, red. J. Starzynski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw—
Warszawa—Krakow 1963, s. 21-50. Interesujace uwagi na temat réznych interpretacji architek-
tury pawilonu, a szczegdlnie wiezy, mozna znalezé w: M. Omilanowska, Architektura pawilonu
polskiego w oczach historykow 1 krytykow sztuki, w: Whstawa paryska 1925..., op.cit., s. 158-167.

27 Ciekawe uwagi na temat legitymizacji II RP przez sztuke zawiera: P. Piotrowski, Art
and Independence: Polish Art in the 1920s, »,Artium Questiones” 1993, s. 35-37.
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honorowy pod koputa, po przejscie do ogrodu), dekoracja fasady ogrodowej
oraz zdobigca atrium rzezba Rytm Henryka Kuny?.

Dzial polski odnidst na wystawie doS¢ znaczny sukces, jego tworcy
zdobyli wiele nagréd i pozytywnych recenzji prasowych, w tym w pol-
skich periodykach liberalnych i centrowych. Wielu dziennikarzy chwali-
to spdjny i wyrazisty charakter narodowy dziatu, a niektorzy formutowali
przy tej okazji ciekawe uwagi na temat miejsca i roli Polski w Europie,
a takze zwigzku migdzy lokalng specyfikg a wartoSciami uniwersalnymi
1 europejskimi.

Poglady bliskie zwolennikom stylu narodowego, w tym autorom dzia-
tu polskiego, reprezentowat Jan Kleczynski, pisarz i krytyk sztuki blisko
zwigzany z tym Srodowiskiem. Za punkt wyjscia przyjmowano tam prze-
konanie Cypriana Kamila Norwida o tym, ze sztuka o walorach uniwer-
salnych powsta¢ moze tylko na podstawie warto$ci partykularnych (lu-
dowych i1 narodowych)?, co w zasadzie uniewaznialo opozycj¢ centrum—
peryferie. Kleczynski uwazal, ze od konca XVIII w. Europa przyjmuje
ksztalt jednej, wielkiej rodziny narodow, wiec europejskos¢ zasadza si¢ na
manifestowaniu wlasnej specyfiki narodowej. Wynika to z konstytutyw-
nej cechy Europy, jaka jest przywigzanie do wolnosci oraz poszanowanie
dla ,,indywidualno$ci kazdego narodu i kazdego obywatela”, tak r6zne od
»despotycznych tradycji azjatyckich”®. Dlatego na wystawie sukces od-
niosly kraje, ktore wykorzystaly sztuke ludowa w sztuce wspotczesnej:
»Narody te zapragnely wnies¢ do poje¢ europejskich o dekoracyjnosci
swoj wlasny ton, nie porzucajacy ogélnej platformy wymagan europej-
skich. Taka np. wspaniala sala przyje¢ w pawilonie czeskim jest europej-
ska, a jest jednocze$nie narodowa, a wiec jedyng, tak samo jak polski «sa-
lon d’honneur»™3.

Inni komentatorzy wyrazali poglady stanowigce odbicie narzuconej
przez centrum ,,doksy” i — zgodnie z zasadg orientalizmu — charakteryzo-
wali kulture krajow Europy Zachodniej i Europy Srodkowo-Wschodniej
przy pomocy przeciwstawnych pojec, dajacych si¢ sprowadzi¢ do schema-
tu: stara — mioda. Zaleznie od autora, opozycje¢ t¢ interpretowano na rozne

2 Podaje tu jedynie wnioski ze szczegétowej analizy dzialu polskiego, ktérej doko-
natam w: A. Chmielewska, Czym jestesmy, czym by¢ mozemy i chcemy w rodzinie narodow?,
w: Wystawa paryska 1925..., op.cit., s. 65-74.

% (Obszernie na ten temat: A. Chmielewska, W stuzbie paristwa, spoleczeristwa i narodu.
w»Panstwoworworczy” artysci plastycy w 11 Rzeczypospolitej, Wydawnictwo IFiS PAN, Warsza-
wa 2006, s. 148—149.

30 7. Kleczynski, Styl europejski i style narodowe, ,,Kurier Warszawski”, nr 173/1925
[wyd. wieczorne].

31 Ibidem.
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sposoby, kojarzgc staro$¢ z pewnoscig, tradycjg, wyrafinowaniem, ale i ze
staboscig, a mtodo$¢ z niepewnoscia, pierwotnoscia, zap6Znieniem, ale
rowniez z silg i nowoscia.

Wigkszo$¢ z nich uwazatla, ze tworcy dziatu polskiego skonstruowali
autentyczng reprezentacj¢ polskiej tozsamosci kulturowej i — dzieki wy-
eksponowaniu peryferyjnej specyfiki — unikneli nasladownictwa. Anto-
ni Potocki, pisarz i krytyk zwigzany z najstarszym pokoleniem dzialaczy
endecji, wystawe jako cato$¢ oceniat Zle, przede wszystkim ze wzgledu na
przyjecie zasady nowoczesnoéci. Dziat polski chwalit za odrzucenie tej
zasady 1 wyeksponowanie narodowej tradycji, w tym jej najcenniejszego
elementu — folkloru. Jego zdaniem, bylo to rozwigzanie najlepsze dla mto-
dych narodéw Mitteleuropy: ,,Gdy chodzi o sfery, pokolenia czy rasy sta-
bo stojace na wiasnych nogach, dyscyplina tradycji jest szkolg lepsza od
swawoli i udawania. Wtedy lepsze s3 nawet szczere pozyczki z wlasnego
folkloru, lepszg jest egzaltacja motywow rodzimych, niz pijane a chytre
btgkanie si¢ po manowcach cudzych niby tez to nowatorstw”32. Jarostaw
Iwaszkiewicz akcentowal mtodos$¢ polskiej kultury, ktorg uwazat za Zrod-
fo nowej, ozywczej sily: ,Nas jednak powinna napawac prawdziwg dumg
rola, jakg odgrywamy na wystawie paryskiej, rola miodego i ozywczego
powiewu wsrod starej kultury, na ktorej zaczynaja si¢ zarysowywac po-
wazne szczerby i rysy”*. Natomiast niezidentyfikowany krytyk podpisu-
jacy sie Rajmund W-icz uwazal, ze nowatorstwo dzialu polskiego wynika
z inspiracji sztukg ludowag, ktéra pozwala ,,tworzyC rzeczy nowe i Euro-
pie nieznane”, ale tez nadaje im pietno prymitywizmu, nieprzystajace do
wspolczesnej wrazliwosci europejskiej: ,Jednakze mimo oryginalnosci
tej sztuki, jej twardos$¢ i prymitywizm nie wyrazaja duszy wspolczesnego
czlowieka i sztuka ludowa, by stac si¢ sztukg narodows, musi jeszcze ulec
szeregowi przemian”3,

Z innej perspektywy spogladali na eksponowanie peryferyjnej specy-
fiki artySci awangardowi, zdeklarowani zwolennicy modernizacji przez
przyjecie uniwersalnego kodu centrum. Uwazali oni sztuke ludowg za
sztuke prymitywna, a wi¢c przeciwng modernizacji i utrwalajacg zap6z-
nienie cywilizacyjne kraju. Dlatego konstruktywisci z krggu Wiadystawa
Strzeminskiego i Mieczystawa Szczuki bardzo krytycznie oceniali pol-
ski udzial w wystawie, jako jego gtdwne wady wskazujac brak kontaktu

32 A. Potocki, Wystawa Sztuki Dekoracyjnej w Parysu, »,Sztuki Piekne”, nr 12/1924-
1925, s. 554.

3 1. Iwaszkiewicz, Polska na wystawie sztuki dekoracyjnej w Paryzu, ,2Wiadomosci Lite-
rackie”, nr 25/1925, s. 2.

3 R. W-icz, Artystyczne rezultaty wystawy sztuki dekoracyjnej w Paryzu, ,,Sztuka w Rze-
miosle”, nr 10/1925, s. 14.
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Z przemianami nastepujacymi w zyciu i w sztuce europejskiej. Wykorzy-
stanie sztuki ludowej jako Zrédia odrebnoSci narodowej uwazali za ana-
chronizm: ,,Nie przeczymy ze muszg zachodzi¢ réznice w sztuce réznych
ludéw, wyplywajace z réznicy temperamentu, stopnia kultury, i t. p. —
lecz szukanie gruntu dla narodowej sztuki u ludu — doprowadza do przej-
mowania form jego sztuki, wyniklej z odmiennych potrzeb i warunkow,
niewspoimiernych i obcych potrzebom czlowieka stojacego na wyzszym
stopniu cywilizacyjnym”3.

W strone¢ uniwersalizmu centrum

DwanasScie lat pdzniej, w 1937 r., dzial polski na kolejnej wystawie
Swiatowej w Paryzu przygotowywany byl z wiekszym rozmachem i obej-
mowal nie tylko osiggnigcia polskiej sztuki, ale takze gospodarki. Jego
komisarzem byl Lech Niemojewski, architekt i historyk architektury
z Politechniki Warszawskiej. Tym razem przyjgto strategi¢ ,,okcydenta-
lizacji” — konstruujgc reprezentacj¢ polskiej tozsamosci kulturowej, ak-
centowano przede wszystkim europejskos¢ panstwa i narodu, rozumiang
jako przynalezno$¢ do Zachodu. Aby jg wykazaé, eksponowano, po pierw-
sze, tradycj¢ zwigzkow kultury polskiej z kregiem kultury tacinskiej, po
drugie, dynamiczng modernizacj¢, dzigki ktorej II RP osigga zachodnie
standardy cywilizacyjne. Niemojewski deklarowal: ,,Budowa kultury jest
acinska i tradycje kultury sg zachodnie. R6zne czynniki wptynety na to,
ze$my od Zachodu oddzieleni byli murem chinskim jaki$ czas, ale do Za-
chodu dazymy...”%.

Dziat polski skiadal si¢ z pawilonu narodowego, ktérego dwie zasad-
nicze czeSci stanowily Rotunda Honorowa oraz Pawilon Gospodarczy,
a takze z wielu mniejszych wystaw ulokowanych w pawilonach tematycz-
nych. Przedstawieniu wielkiej przesztosci Polski i jej zwigzkéw z kulturg
europejska poSwiecona zostata Rotunda Honorowa, ktéra swojg formg na-
wigzywac miala do rzymskiego grobowca Cecylii Metelli’. W jej wnetrzu
ustawiono posagi bohateréw narodowych oraz rozwieszono monumen-
talng makate Mieczyslawa Szymanskiego stawigcg zwycigstwo Jana III
Sobieskiego pod Wiedniem, a wigc wprowadzajgcg koncepcje Polski jako
przedmurza chrzeScijanstwa. Rowniez w pawilonach tematycznych moz-

3 Cazy sztuka dekoracyjna?, ,Blok”, nr 10/1925.

% Acosi, Komisarz Pawilonu Polskiego usprawiedliwia si¢ przed polonig paryskq. Fak to
ma przejs¢ do potomnosci nowy ,,styl” polski, ,Ilustrowany Kuryer Codzienny”, nr 196/1937,
s. 5-6.

37 L. Niemojewski, Opis polskiej ekspozycji w jezyku francuskim, Archiwum PAN, sygn.
111-67, j. 78, k. 85-86.
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na bylo znalez¢ eksponaty Swiadczgce o przynaleznosSci kraju do kregu
kultury tacinskiej, takie jak mapa ukazujaca, ze zasi¢g architektury go-
tyckiej na wschodzie Europy pokrywa sie z granicami II RP. Natomiast
przedstawieniu dynamicznej modernizacji kraju poswigcony zostal pawi-
lon gospodarczy oraz polskie wystawy w takich pawilonach, jak pawilon
kolei czy reklamy, ktore same w sobie stanowily symbole nowoczesnosci
1 postepu technicznego.

Charakter narodowy pawilonu polskiego byt duzo mniej czytelny, cho¢
peryferyjng specyfike reprezentowaly: ,wiejska” kapliczka z podhalan-
skim malowidlem na szkle, krata Edmunda Bartlomiejczyka z dekora-
cjami wzorowanymi na wycinankach ludowych czy tez ekspozycja dziet
sztuki ludowej, polaczona z punktem sprzedazy. Poza tym o charakterze
narodowym polskiej ekspozycji decydowac mial wspotczesny styl polski,
uzyskiwany w sposdb naturalny przez nowoczesne i swobodne przetwo-
rzenie tradycji. NajwyraZzniej prezentowaly go zaaranzowane w pawilonie
wnetrza mieszkalne, utrzymane w estetyce wykwintnego regionalizmu.
Ich projektanci taczyli naturalne materialy (przede wszystkim drewno
1 kamien) z niezwykle eleganckimi formami, sugerujac zwigzek nowoczes-
nosci z przyrodg i tradycja kraju. Jednak w poréwnaniu z rokiem 1925
ludowos¢ i oparty na niej styl narodowy odgrywaly w dziale polskim duzo
mniejszg role.

Inaczej niz poprzednio, w 1937 r. dzial polski nie miat dobrej opinii
w kraju. Dominowaly zlosliwe uwagi na temat Rotundy Honorowej,
ktorej forme¢ poréwnywano do pisuaru, oraz ton ogolnego rozczarowa-
nia, wynikajgcy zapewne z kameralnej skali calosci, ktora nie odpowia-
data ambicjom mocarstwowym II RP. Co gorsza, polski pawilon znalazl
si¢ w bezposrednim sgsiedztwie monumentalnego gmachu wzniesionego
przez III Rzeszg, z ktorym mogt konkurowaé jedynie stojacy nieco dalej
pawilon ZSRR. Propagandowa rywalizacja tych dwoch poteg nadata cha-
rakter calej wystawie®.

W recenzjach prasowych czesto podwazano sens strategii ,,okcydentali-
zacji” polskiej kultury. Jej przeciwnicy przypominali na ogol, ze w 1925 r.
sukces osiggni¢to dzigki eksponowaniu peryferyjnej specyfiki, w tym
sztuki ludowej, ktora stanowi szczegdlng atrakcje dla mi¢dzynarodowej

38 Tak jak w przypadku wystawy z 1925 r., podaje tu jedynie wnioski ze szczegélowych
analiz, ktére opublikowatam w: A. Chmielewska, Odrgbnosc kulturowa Narodu, jego duch
1 sita, cayli reprezentacja Polski na wystawie paryskiej 1937 roku, w: Wystawa paryska 1937...,
op.cit., s. 89-104.

¥ 1. Luba, Sztuka jako reprezentacja. Pawilon jako wizerunek paristwa. Polska i paristwa
oscienne w Paryzu w 1937 roku, w: Wystawa paryska 1937..., op.cit., s. 74-87; J.M. Sosnow-
ska, Polska w Paryzu byla... kobietq, w: Wystawa paryska 1937..., op.cit., s. 129-138.
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publicznosci. Bez zrozumienia przyjeli wysitki na rzecz wykazania zwigz-
kow kultury polskiej z dorobkiem kultury tacinskiej, co dobrze ilustrujg
uwagi — znanego nam juz — Antoniego Potockiego: ,,C6z nam po Cecylii
Metelli, nie potrzebujacej chyba dla rozglosu polskiego orgdownictwa —
1 co wystawie, tak kipigcej zyciem, po jakiej$ reminiscencji pogrobowe;j?!
[...] Nie podobna przypuscié by az czterech polskich architektéw urodzi-
to razem grob Cecylii Metelli na zdokumentowanie polskosci?”#.

Krytyke wzbudzito rowniez eksponowanie sukcesow modernizacyj-
nych kraju, przy czym najcz¢sciej zwracano uwage na fakt, ze wizerunek
stworzony na potrzeby wystawy nie odpowiada rzeczywistosci. Najcie-
kawsza 1 najbardziej wyczerpujacg analize tego problemu opublikowat
Stanistaw Piasecki, redaktor naczelny ,Prosto z Mostu” i dzialacz naro-
dowy. Jako zasadniczy problem dziatu polskiego wskazal fakt, ze kraj pe-
ryferyjny, a wigc zapdzniony, rolniczy, z zywg jeszcze kulturg chlopska,
probowano przedstawiC jako kraj nowoczesny, uprzemystowiony: ,Nie
pokazujemy, czym Polska jest istotnie i czym moze cudzoziemca zafra-
powac. Staramy sie natomiast — a to musialo skonczy¢ si¢ zatoSnie — udo-
wodnic¢ w spos6b magiczny, ze jesteSmy czym innym, niz jesteSmy. Bedac
krajem rolniczym — popisujemy si¢ probkami przemystu. Majac wspania-
ty folklor — wystawiamy akurat meble, ad hoc skonstruowane przez mto-
dych architektéw, ktore w Polsce kazdego wprawilyby w zdumienie. Ba,
wystawiamy nawet hall willi... konstruktora samolotéw, jakby w Polsce
byl to zawod niezmiernie powszechny”*. Wykorzystujac koncepcje Jana
Stachniuka, tworcy i ideologa neopoganskiego ruchu ,,Zadruga”, Piasecki
uznal dzial polski w Paryzu za ,,0az¢ magii socjalnej”, czyli enklawe stwo-
rzong ze wzgledu na koniecznosé konfrontacji z rzeczywistoscig Europy
Zachodniej. Takie ,,0azy” to miejsca, gdzie: ,,[...] dzialanie reformistycz-
ne kumuluje srodki gospodarcze wypompowane z reszty organizmu, by
stworzy¢ zlude wysokiego poziomu zycia. Ten wysoki poziom zycia usu-
wa z Swiadomosci uczestnikOw oaz magii socjalnej, poczucie nizszosci”*.
Uwagi te trafialy w slaby punkt polskiej ekspozycji — prywatnie Niemo-
jewski porownywat ja do wsi potiomkinowskiej ze wzgledu na brak eks-
ponatéw potwierdzajacych rozwdj gospodarczy kraju®.

Piasecki uwazal, ze na wystawie nalezalo pokazaé polskg rzeczywi-
stosé, a szczegblnie wyeksponowaé najwazniejsze zasoby peryferii — po-

40" A. Potocki, Udziat Polski w Wystawie, ,Gazeta Polska”, nr 167/1937, s. 3.

4 (st.p.) [S. Piasecki]l, Wycinanki. Polska na Wystawie Paryskiej, ,Prosto z Mostu”,
nr 36/1937,s. 5.

4 Ibidem.

4 Obszerniej na ten temat: A. Chmielewska, Odrebnos¢ kulturowa Narodu..., op.cit.,
s. 102-103; J.M. Sosnowska, op.cit., s. 144—145.
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tencjat ,,ludzi, ziemi i lasow”. Podejrzewal, iz chtopéw 1 ich kultury nie
pokazano z obawy przed orientalizacja: ,,Chtopéw liczy Polska co$ oko-
fo 20 milionéw; prézno by szukac ich §ladu na Wystawie; nie pokazano
nawet ich wspanialego folkloru; to tracilo by egzotyzmem, a egzotyzmu
wystrzegali sie «europejscy» magicy od pawilonu polskiego jak ognia”*.
Pominicto takze dzikg przyrode i fowiectwo, a wigc najwazniejsze atrakcje
turystyczne kraju. O tym, ze byl to wybor btedny, Swiadczy¢ mialy sukce-
sy rumunskiej ekspozycji folkloru i wegierskiego pawilonu towieckiego,
opartych na strategii eksponowania peryferyjnej specyfiki krajow Europy
Srodkowo-Wschodniej*.

Whnioski

Przedstawiony material pokazuje, ze zainspirowana studiami post-
kolonialnymi koncepcja Zaryckiego stwarza ciekawy kontekst interpre-
tacyjny dla analizy probleméw zwigzanych z konstruowaniem reprezen-
tacji polskiej tozsamosci kulturowej na forum miedzynarodowym. Po
pierwsze, wida¢ wyraznie, ze tworcy tych reprezentacji stosowali strategie
kompensacji zaleznosci peryferyjnej, a wiec — w poczuciu niedostatkow
kapitalu ekonomicznego — wykorzystywali przede wszystkim lokalny
kapital spoteczny i kulturowy. W 1925 r. dzial polski oparto wylgcznie
na unikatowych dzietach sztuki uzytkowej, a w 1937 r. eksponaty o cha-
rakterze gospodarczo-przemystowym stanowily tylko uzupelnienie wizji
Swietnej przeszlosci kraju i jego dynamicznej modernizacji wykreowanej
przy pomocy dziel sztuki, plakatow, fotografii, plansz informacyjnych
1 architektury wnetrz. Po drugie, wielu polskich obserwatoréw dostrze-
galo odmiennos$¢ Europy Srodkowo-Wschodniej od Europy Zachodniej,
a r6znice¢ charakteryzowalto — zgodnie z zasadg orientalizmu — przez pary
przeciwstawnych pojec, takich jak: nowoczesnos¢ — zacofanie, uniwersa-
lizm — egzotyzm, wyrafinowanie — prymitywizm, staro$¢ — mtodosc.

Po trzecie - jak juz zapowiadatlam — strategie konstruowania reprezen-
tacji polskiej tozsamosci kulturowej przyjete na tych dwoch wystawach
wyznaczajg granice mozliwosci, jakimi dysponowaly kraje Europy Srod-
kowo-Wschodniej. W pierwszym wariancie postawiono na ,odrdznienie
si¢” przez wyeksponowanie peryferyjnej specyfiki, a wiec tozsamosci na-
rodowej i jej korzeni, w drugim — na akcentowanie zwigzkow z centrum,
czyli przynaleznosci do kregu kultury tacinskiej oraz dynamicznej mo-
dernizacji na wzor zachodni. Zmiana strategii wigzala si¢ z przemianami

# (st.p.) [S. Piasecki], Wycinanki..., op.cit.
# Ibidem.
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stylistycznymi zachodzacymi w sztuce, ale mozna jg rowniez tlumaczy¢
polityka wladz panstwowych, ktére w drugiej potowie lat 30. coraz wyraz-
niej akcentowaly mocarstwowoS¢ i europejskos¢ II RP. Zmiane t¢ mozna
takze interpretowac jako przejScie przez kolejne fazy wychodzenia z zalez-
noSci. W pierwszej, wczesnej, dominowala potrzeba manifestacji wiasnej
podmiotowosci, wyrazanej w kategoriach narodowej specyfiki, podczas
gdy w drugiej chodzilo o udowodnienie, ze Polska moze by¢ rownorzed-
nym partnerem dla panstw Europy Zachodniej (sgdzac po glosach kryty-
ki, przedwcze$nie).

Po czwarte, nawet skromny material przedstawiony w tym artykule po-
zwala zauwazy¢, ze w okresie mi¢dzywojennym istnial powszechnie roz-
poznawany kod peryferyjny, na ktory sktadaty si¢ tresci i formy kojarzone
z narodowg odrebnoScia, zakorzenione w kulturze ludowej. Natomiast
spory toczone woko6t wystawy paryskiej w 1937 r. pokazuja, ze zar6wno 1a-
cinska, europejska tradycja, jak i nowoczesno$¢ w Polsce postrzegane byly
jako zjawiska naplywajgce z zewnatrz, obce, zwigzane z kodem centrum.
Dlatego dzial polski na wystawie w 1925 r. uwazano za manifestacje auten-
tycznej tozsamosci narodu, podczas gdy ekspozycje z 1937 r. krytykowano
za zagubienie charakteru narodowego, nasladownictwo i falsz.

Obie strategie konstruowania reprezentacji polskiej tozsamosci kultu-
rowej mialy swoje wady. Kod peryferyjny pozwalal tworzy¢ tatwo rozpo-
znawalny i szeroko akceptowany wizerunek tozsamosci narodowej, ale tez
utrwalal orientalizacje¢ narodu i1 panstwa — zap6znionego cywilizacyjnie,
egzotycznego, niezachodniego. Na wystawie z 1925 r. podobng strategie
reprezentacji tozsamosci kulturowej zastosowala wigkszo§¢ krajow Eu-
ropy Srodkowo-Wschodniej, potwierdzajac tym samym swojg przynalez-
no$¢ do jednego, wschodniego regionu. Akcentowanie ludowych korzeni
kultury narodowej nadawalo tym reprezentacjom charakter etnograficz-
ny, ktory na wystawach swiatowych wyréznial kraje peryferyjne, przede
wszystkim dawne kolonie. W dodatku — w oczach zachodniej publicz-
nosci — dominacja folkloru wpisywala II RP w stereotyp slowianskiej
egzotyki, utozsamiany zazwyczaj z Rosjg i rosyjskoscig*. Dla odmiany
zwrot w stron¢ kodu centrum grozit zatarciem §ladow lokalnej specyfiki
1 skonstruowaniem wizerunku kultury narodowej jako kultury wtérnej,
nasladowczej. Modernizacja oznaczala bowiem osiggniecie zachodnich
standardow cywilizacyjnych, a historyczne zwigzki kultury narodowej

4 W Paryzu stylistyke Stryjefiskiej kojarzono przede wszystkim z Baletami Rosyjski-
mi, patrz: A. Szczerski, Nowa Europa — nowe panstwa na Migdzynarodowej Wystawie Sztuk
Dekoracyjnych it Nowoczesnego Przemystu w Paryzu w 1925 roku, w: Wystawa paryska 1925...,
op.cit., s. 61; A. Chmielewska, Ludowe jako narodowe..., op.cit., s. 343-345.
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z kulturg tacinskg potwierdzaly, ze peryferia ,,od zawsze” wzorowaly si¢
na centrum. OczywiScie, w przypadku obu strategii mozna si¢ dopatrywaé
prob znalezienia ,trzeciej drogi”, czyli wykazania zwigzku mi¢dzy pery-
feryjng tradycjg a europejskoscig i modernizacja, jednak zrownowazenie
tych komponentéw okazato si¢ bardzo trudne. W 1925 r. styl narodowy
sugerowal, ze polska modernizacja moze si¢ opieraé na lokalnej tradycji,
aw 1937 r. narracja historyczna — wlasciwie nieczytelna dla masowej pub-
licznosci, nieznajacej polskiej historii — wykazywala, ze Polacy wnie$li pe-
wien wktad w rozw6j Europy i jej kultury.

Jesli z tej perspektywy spojrzymy na polska dyplomacj¢ publiczng po
1989 r., zauwazymy, ze meandruje ona wokoél tych samych, podstawo-
wych probleméw zwigzanych z konstruowaniem reprezentacji polskiej
tozsamosSci kulturowe;j. Ciaggle dominuje strategia kompensacji zalezno-
sci peryferyjnej. Chociaz obecnie kulturowg tozsamos$¢ narodu wyraza
si¢ najczesciej w jezyku marketingu i przy pomocy koncepcji marki na-
rodowej¥, to nadal jest ona oparta na lokalnym kapitale kulturowym.
Dlatego do niedawna najwigksze sukcesy w budowaniu marki ,,Polska”
odnosil Instytut Adama Mickiewicza, ktorego dyrektor Pawet Potoro-
czyn mowil wprost, ze najskuteczniej i najtaniej robi si¢ to przy pomocy
kultury*.

Tworcy reprezentacji tozsamosci kulturowej narodu ciggle wybierajg
miedzy dwiema podstawowymi strategiami i kodami, przy czym dominuje
wariant ,,okcydentalizacji”. Starania o cztonkostwo w UE spowodowaly, ze
od potowy lat 90. podkreslano wielowiekowg przynaleznos¢ Polski do eu-
ropejskiego kregu kulturowego. P6Zniej, mniej wigcej od momentu akcesji,
w zwigzku z pracami nad koncepcjg marki narodowej, znaczenia nabrat wa-
riant podkreslajacy dynamiczng modernizacj¢ kraju. Marka probuje wyra-
zi¢ tozsamo$¢ narodowg przy pomocy nowoczesnego i uniwersalnego kodu
centrum, odwolujac sie do takich cech Polski i Polakéw, jak: kreatywnos¢,
dynamizm, nowoczesno$¢, indywidualizm, odpornos¢ i zdolnosci przysto-
sowawcze®. Ucieka w ten sposob od orientalizujgcych skojarzen zwigza-
nych z kodem peryferii, ale tez pomija najwazniejsze wyznaczniki lokalnej
specyfiki: historie, tradycje i folklor. Mozliwe, ze wlasnie dlatego ma niski

47 M. Herezniak, op.cit.

# Podaje za: D. Jurkiewicz-Eckert, The Polska Brand as a Challenge for Polish Cultu-
ral Diplomacy: Old Determinants, New Strategies, ,,Yearbook of Polish European Studies”,
nr 17/2014, s. 260.

4 M. Raftowicz, ,,Twdrcze napiecie” — zasadnos¢ 1 implikacje dla polskiej marki narodo-
wej, »Studenckie Prace Prawnicze, Administratywistyczne i Ekonomiczne”, nr 4/2006,
s. 115-121; M. HerezZniak, op.cit., s. 192-193, 213; D. Jurkiewicz-Eckert, op.cit., s. 266—
268, 276-287.
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potencjal mobilizacji i integracji spoleczenstwa narodowego, a zwigzane
z nig dziatania promocyjne zbierajg wiele krytycznych uwag™®.

Dla odmiany strategia podkreSlania peryferyjnej specyfiki przez akcen-
towanie narodowej odr¢bnosci i jej ludowych korzeni cieszy si¢ niezmien-
nie znaczng popularnoscig wsrod odbiorcow. Jej wspolczesne wcielenie
to yetnodizajn”, do ktérego najwickszych sukcesé6w nalezy tryumfalny
powrot motywow z ludowych wycinanek, tym razem wykorzystywanych
jako element architektury pawilonu polskiego na EXPO 2010 w Szangha-
ju, a takze wzory dekoracji kubkow, filcowych toreb czy podkiadek pod
myszke, nalezgcych do obowigzkowej oferty zmodernizowanych sklepow
z pamigtkami. W epoce globalizacji i homogenizacji rynku sita ,,etnodizaj-
nu” opiera si¢ na odniesieniach do tradycji i natury oraz sugestii tworczej
kreatywnosSci’'.

W tej sytuacji rodzg si¢ pytania: czy pojawi si¢ nowa strategia konstru-
owania reprezentacji polskiej tozsamosci kulturowej? Czy powazniejsze
innowacje w tej dziedzinie sg mozliwe? By¢ moze w najblizszych latach
znaczenia nabierze strategia ,wiktymizacji” i podkreslania wyjatkowoSci
polskiej historii, ale nie wykracza ona poza przedstawiony w tym artykule
model kompensacji zaleznosSci peryferyjnej. Na wigksze zmiany trudno
liczy¢, przynajmniej dopoty, dopoki trwa uktad centro-peryferyjny, w kto-
rym Polska zajmuje miejsce peryferii Zachodu.
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Abstract

Image of Poland in Europe and the World:
Problems of the European Periphery

The article is an attempt to demonstrate opportunities for analysing
the constructing of Poland’s “soft” power, especially the image of Poland
in Europe and the world, arising from Polish post-colonial studies, in par-
ticular its post-dependence variation. Basing on Tomasz Zarycki’s theory,
the author discusses centre-periphery relations with focus on long-term
structural conditions affecting Poland and other Central-Eastern Eu-
ropean countries. Using historical materials from the inter-war period,
she characterises two basic strategies of constructing representations of
Polish cultural identity aimed at the international public. One consists
of emphasising peripheral specificity, primaririly national identity and
its roots. The other “occidentalises” it, demonstrating connections with
the past and present of the Western civilisation, mostly European cultural
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traditions and modernisation. In the conclusion the author argues that
contemporary Polish cultural diplomacy still relies on these two strate-
gies, the former being associated with the concept of “ethnodesign” and
the latter — a national brand.



