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AMFORA CYPRYJSKA I PELIKE CZERWONOFIGUROWA
— ZAGADNIENIA TECHNOLOGICZNE I KONSERWATORSKIE

ANTYCZNEJ CERAMIKI ARCHEOLOGICZNEJ

Staro¿ytne naczynia z poznañskiego Muzeum Na-
rodowego pochodz¹ w znacz¹cej wiêkszoœci z kolekcji
go³uchowskiej, utworzonej przez Jana Dzia³yñskiego
i Izabellê Czartorysk¹ w 2 po³. XIX w. Nale¿¹ do niej
m.in. amfora cypryjska datowana na okres cyproarcha-
iczny II, VI–V w. p.n.e. oraz pelike czerwonofigurowa,
naczynie greckie powsta³e w 3 æwierci V w. p.n.e.
w okresie stylu swobodnego, tzw. klasycznego. Oba
zabytki odnalezione zosta³y podczas dziewiêtnastowie-
cznych prac wykopaliskowych prowadzonych na Cy-
prze i w po³udniowej Italii, sk¹d poprzez parysk¹ auk-
cjê nabyte zosta³y wraz z innymi wazami greckimi
i amforami, wzbogacaj¹c kolekcjê Czartoryskich1. Ce-
ramiczne zbiory pocz¹tkowo przebywa³y w paryskiej
siedzibie Jana i Izabelli, sk¹d w po³owie lat osiem-

dziesi¹tych ub. wieku przewiezione zosta³y do zamku
w Go³uchowie. Po wielu zmiennych kolejach losu (ok-
res II wojny œwiatowej i powojenny), powróci³y do
zamku, staj¹c siê trwa³ym elementem muzealnym
w Sali Waz Greckich2. Z uwagi na niepokoj¹ce zmiany
i zniszczenia w amforze i pelike, maj¹ce swoje Ÿród³o
w dalszej i bli¿szej przesz³oœci naczyñ, niezbêdna by³a
interwencja konserwatorska. Umo¿liwi³a ona, po prze-
prowadzonych w latach 1996/1997 zabiegach konser-
watorskich, pe³niæ zabytkom dalsz¹ funkcjê wystawien-
nicz¹ w miejscu odpowiednio zabezpieczonym i pier-
wotnie wybranym dla tych cennych przedmiotów sztu-
ki ceramicznej.

Niew¹tpliwie, dla w³aœciwej oceny zakresu znisz-
czeñ naczyñ i przyczyn ich powstania, bardzo istotne
by³y wszelkie informacje Ÿród³owe, kwerendalne i in-
ne na temat historii zabytków i zmian zachodz¹cych
w nich na przestrzeni dziejów. Dotyczy³y one zarówno
warunków przechowywania, pe³nionej funkcji jak
i dzia³añ naprawczych czy te¿ zabiegów konserwator-
skich przeprowadzonych w przesz³oœci. Inn¹ wa¿n¹
informacj¹ by³y wnioski konserwatorskie oparte
na wynikach analiz chemicznych i badañ instrumen-
talnych okreœlaj¹cych rodzaj materia³ów pierwotnych,
rozpoznanie i sk³ad substancji u¿ytych wtórnie oraz
takich, które przeniknê³y w strukturê zabytku ze œro-
dowiska zewnêtrznego, sprzyjaj¹c procesom wietrze-
niowym i wywo³uj¹c zmiany destrukcyjne.

Zdobyte informacje, choæ nie zawsze wyczerpuj¹ce,
pozwoli³y okreœliæ realne potrzeby konserwatorskie
pozwalaj¹ce na przeprowadzenie pe³nej konserwacji
zachowawczej i zabezpieczaj¹cej, a tak¿e wykonaæ nie-
zbêdne uzupe³nienia i ewentualne rekonstrukcje, po
przeprowadzeniu wstêpnych prób.

Amfora cypryjska

Problematyka badawcza
Bogato i barwnie dekorowana amfora nale¿y do

najwiêkszych antycznych naczyñ ceramicznych tego
typu w zbiorach polskich (il. 1). Jej wymiary: wyso-
koœæ 52 cm, obwód brzuœca 130 cm, obwód podstawy
36 cm, obwód ko³nierza 80 cm.

Amfory jako produkt handlowy i masowy w pra-
dawnych miastach basenu Morza Œródziemnego
w wiêkszoœci nie posiada³y dekoracji barwnej na wy-
palonym czerepie. W staro¿ytnych cywilizacjach Bli-

1. Corpus Vasorum Antiquorum, Pologne 1, wyd. K. Bulas, Musée
Czartoryski, Cracovie 1931.

2. D. Marek, Ordynacja go³uchowska Izabelli z Czartoryskich Dzia-
³yñskiej 1830–1899, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznañ 1994.

1. Amfora cypryjska. Stan przed konserwacj¹. Obfite wykwity solne
na zewnêtrznej czêœci naczynia. Wszystkie fot. M. Rudy

1. Cypriot amphora. State prior to conservation. Numerous salt
efflorescence on outer part of vessel. All photos: M. Rudy
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skiego Wschodu wyroby garncarskie posiadaj¹ce ma-
larskie elementy zdobnicze stosowano w domostwach
i w u¿yciu kultowym. IV tysi¹clecie wyda³o wspania³e
naczynia ceramiczne, w których wystêpuj¹ m.in. mo-
tywy geometryczne, jak: zygzaki, romby, pasy, ko³a,
fale. Dekoracja ceramiki cypryjskiej w stylu geome-
trycznym rozkwit³a pod wp³ywem kultury greckiej,
a w epoce archaicznej, gdy Cypr kolejno podlega³ Asy-
rii, Egiptowi i Persom w dekoracji naczyñ miesza³y siê
motywy orientalizuj¹ce z geometrycznymi. Konserwo-
wana amfora powsta³a w warsztacie o tradycjach garn-
carskich przynale¿nych do bliskowschodniej i greckiej
twórczoœci plastycznej. Pochodzi z wykopalisk prowa-
dzonych na Cyprze w miejscowoœci Poli. Czêœæ odkry-
tych wówczas przedmiotów, w tym nasza amfora, na-
byta zosta³a na aukcji w Pary¿u w maju 1887 r. i za-
pewne wkrótce przekazana do go³uchowskiego zam-
ku. Pierwsze materia³y Ÿród³owe i dokumentacja zdjê-
ciowa rejestruj¹ca jej ówczesny stan zachowania za-
warta jest w katalogu waz antycznych z 1931 r.3

W okresie wojennym amfora przebywa³a w ró¿nych
miejscach i warunkach klimatycznych. Jej stan nie by³
najlepszy, skoro poddano j¹ zabiegom zabezpieczaj¹-
cym i ukryto w schronie. W 1945 r. odnaleziona przez
wojska radzieckie, wywieziona zosta³a wraz z innymi
zbiorami do Leningradu, gdzie przebywa³a do 1956 r.,
po czym zbiory powróci³y do warszawskiego Muzeum
Narodowego. Tu przeprowadzono kolejne prace kon-
serwatorskie. Macierzystemu Muzeum Narodowemu
w Poznaniu umo¿liwiono rewindykacjê amfory dopie-
ro w 1984 r. Z uwagi na z³y stan zachowania, naczynie
poddano w 1987 r. ponownej konserwacji, po czym
przywrócono jego pierwotn¹ ekspozycjê w Go³ucho-
wie. Obecna konserwacja by³a zapewne pi¹t¹ ingeren-
cj¹ naprawcz¹, powodowan¹ okresowymi zmianami
destrukcyjnymi zachodz¹cymi w strukturze ceramiki,
mimo eksponowania  naczynia  od  XIX w. g³ównie
w pomieszczeniach.

Amfora jest wyrobem ceramicznym, gruboœcien-
nym (gruboœæ czerepu ok. 10 mm) barwy jasnos³om-
kowej, o czerepie zwartym, niskoporowatym, wypalo-
nym z gliny marglistej. Widoczny na prze³amie czerep
ma teksturê drobnoporowat¹, bez³adn¹, a strukturê
ziarnist¹ ze znaczn¹ iloœci¹ ziaren ró¿nej wielkoœci,
stanowi¹cych dodatek schudzaj¹cy. S¹ to ciemno–ceg-
laste okruchy szamotowe nadaj¹ce ceramice lekko ró-
¿owy odcieñ, a tak¿e liczne, czarne ziarna silnie sto-
pione ze spoiwem ceramicznym. Tworz¹ one charak-
terystyczn¹ fakturê powierzchni, co jest widoczne na-
wet na lekko b³yszcz¹cej g³adzi warstwy spieku. Masa
ceramiczna charakteryzuje siê równomiernym i jedno-
rodnym wypa³em, zaœ zwiêkszony stopieñ upakowania
jej sk³adników oraz wysoka wytrzyma³oœæ mechanicz-

na czerepu sugeruje, ¿e mamy do czynienia z wyrobem
terakotowym.  Dekoracja  barwna amfory wystêpuje
w cienkiej, miejscami przeœwiecalnej warstwie dobrze
spojonej z pod³o¿em,  o ró¿nych odcieniach br¹zu,
czerwieni ¿elazowej i prawie czerni. Na podstawie ob-
serwacji mikroskopowej powierzchni licowej i prze³a-
mów czerepu, a tak¿e badañ materia³oznawczych
stwierdzono, ¿e barwna polewa dekoruj¹ca wiêksz¹
czêœæ naczynia, uzyskana zosta³a dziêki u¿yciu farby
ceramicznej zawieraj¹cej podstawow¹ masê u¿yt¹ do
wykonania czerepu z dodatkiem topników i tlenków
¿elaza jako pigmentów. Œwiadczy o tym brak zró¿ni-
cowania mikroskopowego granicy polewy i czerepu,
przy jednoczesnej mo¿liwoœci wyodrêbnienia w pole-
wie pigmentu4.

Sposób obróbki i formowania naczynia, m.in. cha-
rakterystyczne karbowanie powierzchni czerepu, za-
g³adzanie masy ceramicznej przed wypa³em na granicy
uchwytów z brzuœcem, œwiadcz¹ o rêcznym modelo-
waniu zasadniczego trzonu dzbana na kole garncar-
skim, a nastêpnie doklejaniu uchwytów po przeschniê-
ciu surówki. Farby ceramiczne, tworz¹ce po wypale
lekko b³yszcz¹c¹, cienk¹ polewê, by³y nak³adane praw-
dopodobnie pêdzlem na podsuszon¹ i czêœciowo wy-
g³adzon¹ powierzchniê czerepu. Wypalanie przebiega-
³o w sposób kontrolowany, równomierny, o czym
œwiadczy jednorodna barwa ceramiki na prze³amach.

Wœród materia³ów wtórnych utworzonych wskutek
szkodliwego oddzia³ywania zewnêtrznych czynników
œrodowiskowych, a tak¿e u¿ytych w przesz³oœci jako
zabezpieczenie naczynia, wyró¿niæ mo¿na:
— zwarte i bardzo grube osady wêglanowe w postaci

zrekrystalizowanego wêglanu wapnia i magnezu pow-
sta³e na przestrzeni wielu wieków, w okresie gdy am-
fora przebywa³a w œrodowisku morskim i ziemnym;

— sole mineralne rozpuszczalne w wodzie, wystêpuj¹-
ce w formie obfitych, puszystych wykwitów i osa-
dów niszcz¹cych strukturê naczynia zarówno w jego
wnêtrzu jak i na zewn¹trz. Analiza proszku pobra-
nego z wewnêtrznej i zewnêtrznej œciany amfory,
z luŸnych powierzchniowych osadów, w których do-
minuj¹ sole, wykaza³a obecnoœæ nastêpuj¹cych jo-
nów (tabela 1). Z przeprowadzonych badañ wynika,
¿e w destrukcji ceramiki bra³y g³ównie udzia³ nastê-
puj¹ce sole: chlorki sodu, magnezu i wapnia5;

— bia³y kit kazeinowo–kredowy, u¿yty do sklejenia
naczynia popêkanego na wiele czêœci; zabieg skleje-
nia nast¹pi³ prawdopodobnie w XIX w., np. po
odkopaniu lub przewiezieniu amfory do Francji ce-
lem sprzeda¿y;

— szarobrunatna warstwa lakieru u¿yta w okresie po-
wojennym w formie pow³oki ochronnej pokrywa-
j¹cej lico amfory, spód i wewnêtrzn¹ powierzchniê

3. Corpus Vasorum Antiquorum...
4. Badania materia³oznawcze ceramiki na podstawie analizy wideo-
gramów i pomiarów mikrobarwometrycznych przeprowadzi³
dr S. Skibiñski.

5. Badania procentowej zawartoœci soli wraz z ich analiz¹ jakoœciow¹
wykona³a mgr D. Sobkowiak.
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szyi. Analiza badawcza fragmentu pow³oki wykaza-
³a obecnoœæ nitrocelulozy w próbce, co sugerowa³o
u¿ycie roztworu werniksowego, zabezpieczaj¹cego
niszczej¹ce warstwy powierzchniowe. Badania kwe-
rendalne prowadzone równolegle, potwierdzi³y
powy¿sze przypuszczenia. W latach piêædziesi¹tych
zabezpieczono amforê i niektóre wazy greckie
w pracowni konserwatorskiej Muzeum Narodowe-
go w Warszawie, powlekaj¹c ich powierzchniê ace-
tonowym roztworem celuloidu, którego u¿yto tak¿e
jako kleju do wype³nienia spoin w miejscach, gdzie
popêka³ i odspoi³ siê kit kazeinowy;

— ciemnougrowa zaprawa wapienno–piaskowa z do-
datkiem glinki, imituj¹ca barwê silnie pociemnia³ej
powierzchni lica; u¿yto j¹ w latach osiemdziesi¹tych
podczas kolejnej konserwacji do uzupe³nienia uby-
tków i wykruszeñ w klejonych wczeœniej spoinach6.

Zniszczenia i ich przyczyny
Stan zachowania amfory w chwili przejêcia do kon-

serwacji by³ bardzo z³y. Zasiêg wystêpowania negatyw-
nych zjawisk w warstwie powierzchniowej i przypo-
wierzchniowej obejmowa³ ok. 85% ca³ej powierzchni,
uwzglêdniaj¹c lico i wnêtrze naczynia. Dominuj¹cym
czynnikiem niszcz¹cym zarówno czerep jak i dekoracjê
malarsk¹ by³y krystalizuj¹ce w postaci osadów i puszy-
stych wykwitów sole mineralne (il. 1). Zgubnym sku-
tkiem ich dzia³alnoœci rozsadzaj¹cej, we wspó³dzia³a-
niu z wod¹, zmianami temperatury otoczenia, dzia³al-
noœci¹ drobnoustrojów i urazami mechanicznymi, by-
³o odspajanie siê barwnej polewy. Jej ubytek okreœlono
na 50%. W wielu miejscach g³êbokiej dezintegracji
uleg³a powierzchnia ogniowa oraz g³êbsze partie cze-
repu. Zniszczenia maj¹ tu charakter w¿erowy, powsta-
³y wskutek odpryskiwania warstwy spieku z os³abio-
nymi, g³êbszymi fragmentami pod³o¿a (il. 2).

Jak wynika z historii i najwczeœniejszej dokumenta-
cji fotograficznej obiektu, wiêkszoœæ ubytków powsta-
³a w dawnych czasach, kiedy naczynie le¿a³o w wodzie
lub mia³o z ni¹ kontakt; w¿ery widoczne s¹ na zdjêciu
z 1931 r. Obecnoœæ du¿ej iloœci soli chlorkowych su-
geruje kontakt amfory ze œrodowiskiem morskim, ale
nie wyklucza tak¿e mo¿liwoœci póŸniejszego wtórnego

zasolenia, w okresie wojennym lub po wyzwoleniu,
kiedy amfora przebywa³a w Leningradzie. £atwo roz-
puszczalne i silnie higroskopijne sole chlorkowe, m.in.
CaCl2, KCl, a tak¿e ró¿nie uwadniaj¹ce siê sole siar-
czanowe Na2SO4, MgSO4, mog³y naruszaæ i dezinte-
growaæ twardy czerep terakoty, krystalizuj¹c w war-
stwie miêdzy szczelnym spiekiem, a bardziej porowa-
tym pod³o¿em. Dobra rozpuszczalnoœæ soli u³atwia³a
wielokrotne przesycanie struktury czerepu i krystali-
zacjê soli zarówno w porach jak i na obu powierzch-
niach naczynia, przy niewielkich wahaniach tempera-
tury i wilgotnoœci otoczenia. Z kolei podwy¿szona
higroskopijnoœæ soli zwiêksza³a podatnoœæ na atak dro-
bnoustrojów w obecnoœci doskona³ej po¿ywki kazei-
nowej i celulozopochodnej. Badania mikrobiologiczne
proszku pobranego z amfory, wykaza³y obecnoœæ
w po¿ywce promieniowców i grzybów7. Te ostatnie
odpowiedzialne s¹ m.in. za powstanie czarnych, struk-
turalnych przebarwieñ na bardziej zwietrza³ej i „nad-
trawionej” stronie brzuœca; ma to zwi¹zek z pigmen-
tacyjn¹ aktywnoœci¹ grzybów.

Nieod³¹czn¹ czêœci¹ amfory — ceramiki archeolo-
gicznej, s¹ wielowiekowe osady wêglanowe. Posiadaj¹

6. Badania substancji wtórnych oraz depozytu kalcytowego w am-
forze przeprowadzi³a dr M. Kêsy–Lewandowska na podstawie ana-
liz chemicznych, organoleptycznych oraz spektroskopii absorpcyjnej
w podczerwieni (IR). Informacjê o pracach konserwatorskich z lat

osiemdziesi¹tych uzyskano od kustosza Dzia³u Sztuki Staro¿ytnej
MN w Poznaniu mgr. J. Szymkiewicza.
7. Analizê mikrobiologiczn¹ próbek ceramiki wraz z zaleceniami
dotycz¹cymi dezynfekcji ska¿onych miejsc przeprowadzi³a dr J. Kar-
bowska.

2. Fragment szyi amfory. Zniszczenia warstw dekoracyjnych. Na
powierzchni ceramiki intensywne wysolenia

2. Fragment of the amphora neck. Damage of decorative layers.
Intensive salting on pottery surface

Tabela 1. Analiza soli mineralnych obecnych w amforze cypryjskiej

Nr
próby Miejsce pobrania pH Zawartoœæ soli

(%) Cl_ SO4
2– NO3

– Na+ Ca2+ Mg2+

1 Szyja — zewn¹trz 7,2 75,1 +++ + brak + + +

2 Szyja — wewn¹trz 6,9 59,7 + + brak + + +

3 Dó³ — zewn¹trz 7,0 60,8 + b. ma³o brak + + +
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znaczn¹ gruboœci i adhezjê do czerepu. Tworzy³y siê
g³ównie we wnêtrzu naczynia (il. 3), z mniejsz¹ inten-
sywnoœci¹ na licu, gdzie dominowa³y w partii szyi.

Obiekt w przesz³oœci by³ klejony i uzupe³niany.
Mocny bia³y kit kazeinowy, u¿yty najwczeœniej do skle-
jenia wielu fragmentów popêkanej amfory, spe³nia do
chwili obecnej sw¹ funkcjê, utrzymuj¹c konstrukcyjny
trzon  dzbana.  Jedynie w warstwach  powierzchnio-
wych w wielu miejscach jest os³abiony i wykrusza siê,
co wynika z jego niskiej odpornoœci na wodê i mikro-
organizmy. Ma³o odporna okaza³a siê tak¿e, u¿yta po
wojnie, silnie pociemnia³a pow³oka nitrocelulozowa
pokrywaj¹ca ca³¹ powierzchniê naczynia. Utraci³a ona
swoje w³aœciwoœci ochronne na skutek pêcznienia pod
wp³ywem wody czy te¿ podwy¿szonej wilgotnoœci, tym
samym wzros³a tendencja do jej brudzenia siê. Ponad-
to, tworzy³a bardziej szczeln¹ barierê dla soli, które
intensywniej krystalizowa³y w warstwach przypowierz-
chniowych i g³êbszych czerepu, sprzyjaj¹c odspajaniu
siê lica, pog³êbianiu pêkniêæ i rozwarstwieñ w okoli-
cach spoin klejowych oraz w miejscach styku uchwy-
tów z brzuœcem. Mikropêkniêcia przy uchwytach po-
wsta³y pierwotnie z powodu naprê¿eñ w procesie
schniêcia i wypalania amfory. Pod wp³ywem negatyw-
nych oddzia³ywañ œrodowiska zewnêtrznego, opisa-
nych wy¿ej, uleg³y poszerzeniu i pog³êbieniu.

Wnioski konserwatorskie
Z uwagi na charakter zniszczeñ, a tak¿e ci¹g³e za-

gro¿enie na skutek krystalizuj¹cych soli obecnych
w strukturze ceramiki, nale¿a³o w pierwszej kolejnoœci
powstrzymaæ procesy destrukcyjne w amforze, usun¹æ
ich przyczynê i zabezpieczyæ naczynie przed dalszym
niszczeniem. Aby przywróciæ zabytkowi wartoœci wy-
stawiennicze, a wiêc wizualne w odniesieniu do formy
i kolorystyki, postanowiono wzmocniæ walory este-
tyczne naczynia poprzez zminimalizowanie czytelnoœci
spoin klejowych i uzupe³nieñ, osi¹gaj¹c scalenie faktu-

ralne i kolorystyczne, a jednoczeœnie zachowuj¹c po-
dzia³y przy bli¿szej obserwacji. Rekonstrukcje malar-
skie wykonane w oparciu o oryginalne wzorce, winny
byæ wykonane metod¹ punktowania z form¹ malarsk¹
nawi¹zuj¹c¹ do charakteru karbowanej powierzchni.
Zgodnie z postanowieniem komisji konserwatorskiej,
fragment szyi, w którym wystêpuj¹ znaczne ubytki
w¿erowe czerepu, nie zostanie poddany rekonstrukcji,
pozostaj¹c w formie œwiadka zmian wietrzeniowych.

Problematyka konserwatorska
Powstrzymanie procesów destrukcyjnych oraz usu-

niêcie ich przyczyn wi¹za³o siê przede wszystkim z usu-
niêciem z powierzchni oraz ze struktury ceramiki
szkodliwych substancji pochodzenia wtórnego, które
przeniknê³y ze œrodowiska zewnêtrznego, a tak¿e tych,
które wprowadzone zosta³y w przesz³oœci jako œrodki
konserwatorskie, obecnie nie pe³ni¹ce funkcji ochron-
nej. Skuteczna, a zarazem bezpieczna dla zabytku rea-
lizacja powierzonego zadania wi¹za³a siê z nastêpuj¹-
cymi zabiegami:

1. Wstêpne zabezpieczenie os³abionych fragmentów
polewy i czerepu na okres transportu naczynia do pra-
cowni, które wykonano niewielk¹ iloœci¹ Beva 371 —
roztworem rozcieñczonym.

2. Usuniêcie wykwitów i  osadów solnych z po-
wierzchni naczynia celem uczytelnienia faktycznych
zmian wietrzeniowych i zakresu wystêpowania mate-
ria³ów wtórnych na licu i odwrociu amfory. Zabieg
wykonano, nanosz¹c na zewnêtrzne i wewnêtrzne œciany
naczynia, niewielk¹ iloœæ wody z ch³onnymi kompre-
sami ligninowymi i z pulpy celulozowej. Uwzglêdnia-
j¹c jego specyficzny kszta³t, równomierne wysychanie
zapewniono poprzez utrzymywanie we wnêtrzu amfo-
ry temperatury nieco wy¿szej w stosunku do zewnêtrz-

3. Fragment szyi amfory od œrodka. Grube osady wêglanowe o du¿ej
przyczepnoœci do pod³o¿a ceramicznego

3. Fragment of the amphora neck. Thick adhesive carbonate residues
on pottery base

4. Fragment dolnej czêœci brzuœca amfory. Stan w trakcie oczyszcza-
nia powierzchni czerepu z resztek starej pow³oki celuloidowej wido-
cznej z prawej strony. U do³u ¿ó³tobrunatne plamy substancji olei-
stej, przenikaj¹cej strukturê naczynia

4. Fragment of the lower part of the amphora belly. State during the
cleaning of the surface and the removal of remnants of the old
celluloid coating seen to the right. At the bottom — yellow–brown
spots of oily substance, permeating the structure of the vessel
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nej oraz ograniczenie zbyt szybkiego wysychania ok³a-
du od strony lica, wskutek w³aœciwej izolacji.

3. Usuniêcie ze spoin starych zapraw i klejów, które
utraci³y swe w³aœciwoœci wi¹¿¹ce i estetyczne; pomoc-
ne okaza³y siê kompresy spêczniaj¹ce wspomagane me-
chanicznym doczyszczaniem. Po wstêpnym odsoleniu
uczytelni³a siê ciemnoszara zwietrza³a pow³oka lakie-
rowa na bazie nitrocelulozy, przykrywaj¹ca ca³¹ powierz-
chniê naczynia. Usuniêto j¹ skutecznie przy pomocy
rozpuszczalników z grupy ketonów i alkoholi (il. 4).

4. Czêœciowe usuniêcie osadów wêglanowych,
g³ównie z zewnêtrznej powierzchni naczynia, w celu
poprawienia czytelnoœci warstw dekoracyjnych oraz
zwiêkszenia efektywnoœci odsalania. Wybrane miejsca
oczyszczano wieloetapowo, zmiêkczaj¹c osady che-
micznie, a nastêpnie doczyszczaj¹c mechanicznie. Ze
wzglêdu  na bezpieczeñstwo obiektu, na niektórych
powierzchniach pozosta³ lekki bia³awy osad, którego
usuniêcie narazi³oby delikatn¹ warstewkê farby cera-
micznej na uszkodzenie.

5. Odsolenie amfory, bêd¹ce dla zabytku najistot-
niejszym zabiegiem zabezpieczaj¹cym przed dalsz¹ de-
strukcj¹. Dla zagwarantowania maksymalnej skutecz-
noœci i mo¿liwoœæ prowadzenia kontroli odsalania, za-

bieg wykonywano cyklicznie. W pierwszym cyklu za-
stosowano metodê dyfuzyjn¹ w k¹pieli dynamicznej
i statycznej, w nastêpnych — k¹piel statyczn¹ oraz mi-
gracjê soli do kompresów. Te ostatnie s³u¿y³y równie¿
do wykonania pomiarów konduktometrycznych okre-
œlaj¹cych zawartoœæ soli w próbkach pobieranych suk-
cesywnie z wyschniêtych na obiekcie ok³adów. Wyniki
pomiarów w poszczególnych etapach odsalania zesta-
wiono w tabeli 2.

Tabela 2. Efektywnoœæ odsalania amfory cypryjskiej

Miejsce
pobrania

próby

Przewodnoœæ w³aœciwa w mS/cm

z ok³adu
przed k¹piel¹

po k¹pieli dynamicznej
i I statycznej

po II k¹pieli
statycznej

po III k¹pieli
statycznej

po IV k¹pieli
statycznej

Ko³nierz — zewn¹trz 6,54 1,80 0,25 0,33 0,09

Ko³nierz — wewn¹trz — — 0,16 0,08 —

Brzusiec — zewn¹trz 4,15 1,05 0,27 0,25 0,08

Brzusiec — wewn¹trz 0,50 0,12 — 0,07 —

5. Szyja amfory w trakcie uzupe³niania wiêkszych ubytków przy po-
mocy zapraw imituj¹cych g³adk¹, ogniow¹ warstwê ceramiki

5. Neck of the amphora during the supplementation of larger missing
parts by means of mortar imitating the smooth glazed layer of the
pottery

6. Fragment malarskiej czêœci brzuœca po uzupe³nieniu i scaleniu
barwnym

6. Fragment of the painted part of the belly after supplementation
and uniform colouring

7. Szyja amfory po uzupe³nieniu i scaleniu barwnym

7. Neck of the amphora after supplementation and uniform colouring
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Uwzglêdniaj¹c, ¿e zmierzona w wodzie destylowa-
nej przewodnoœæ w³aœciwa ekstraktu z czystego kom-
presu wynosi ok. 0,05 mS/cm, faktyczna wielkoœæ prze-
wodnoœci ok. 0,03–0,04 mS/cm odpowiada tak ma³ej
iloœci soli, i¿ uznano, ¿e amfora nie wymaga dalszego
odsalania.

6. Usuniêcie ze struktury czerepu w dolnej czêœci
brzuœca substancji oleistej, której obecnoœæ stopniowo
uczytelnia³a siê w formie ciemno¿ó³tych przebarwieñ
podczas zabiegów oczyszczania i odsalania (il. 4). Pró-
ba na zmydlanie przeprowadzona w silnie zaplamio-
nym miejscu da³a wynik pozytywny. Za³o¿ony kom-
pres z substancj¹ zmydlaj¹co–utleniaj¹c¹ w postaci wo-
dy amoniakalnej, utlenionej i etanolu — zabarwi³ siê,
zaœ powierzchnia ceramiki pojaœnia³a nabieraj¹c s³om-
kowopiaskowego, pierwotnego kolorytu. Prace pro-
wadzone g³ównie w obrêbie brzuœca, koñczono po-
przez wyp³ukiwanie powsta³ych myde³ przy pomocy
k¹pieli dynamicznych i ch³onnych kompresów celulo-
zowych. Zabieg zakoñczono kiedy pH wody w kom-

presach by³o obojêtne, a powierzchnia odzyska³a dys-
kretny per³owy po³ysk pochodz¹cy od oryginalnej
warstwy ogniowej.

7. Jednym z wa¿nych elementów profilaktycznego
zabezpieczenia zabytku by³a dezynfekcja ska¿onej
w przesz³oœci ceramiki8. Wykonano j¹ w trakcie zabie-
gów „mokrych” oraz po ich zakoñczeniu. Zgodnie
z zaleceniem, podczas odsalania powierzchniê naczy-
nia i kompresy spryskiwano 1% roztworem Sterino-
lu, zasadnicz¹ zaœ dezynfekcjê wykonano preparatem
LICHENICIDA 246 firmy Bresciani, nanosz¹c go
dwukrotnie w odstêpie tygodniowym po oczyszcze-
niu, odplamieniu i odsoleniu amfory.

Pozosta³e czynnoœci wi¹za³y siê z istotn¹ ingerencj¹
konserwatorsk¹, tj. z wype³nieniem szczelin i rozwar-
stwieñ oraz uzupe³nieniem ubytków formy rzeŸbiar-
skiej i malarskiej. Z jednej strony czynnoœci te s¹ nie-
zbêdne i chroni¹ lepiej zabytek, z drugiej zaœ podnosz¹
jego walor estetyczny, poprzez uczytelnienie pierwo-
tnej plastyki dzie³a. Uwzglêdniaj¹c to, uzupe³niono

8. J. Karbowska, Badanie drobnoustrojów z antycznej amfory cypryj-
skiej, opinia mikrobiologiczna, 1997, UMK Zak³ad Konserwacji
Papieru i Skóry, mpis.

8. Amfora cypryjska po zakoñczeniu prac konserwatorskich; widok
od strony mniej zniszczonej

8. Cypriot amphora after the completion of conservation, view of the
less damaged side

9. Amfora cypryjska po zakoñczeniu prac konserwatorskich; widok
od strony bardziej zniszczonej

9. Cypriot amphora after the completion of conservation, view of the
more damaged side
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zaprawami, w odwracalnej technice konserwatorskiej,
liczne szczeliny, pêkniêcia i ubytki (il. 5). Porowate
zaprawy, imituj¹ce sw¹ barw¹ i faktur¹ czerep, przy-
gotowano na bazie trwa³ej optycznie i odpornej w wa-
runkach muzealnych dyspersji akrylowej z ró¿nymi
kruszywami, zbli¿onymi w swym charakterze do ory-
ginalnych dodatków schudzaj¹cych. Opracowania ma-
larskie wykonano w formie retuszów i punktowañ
kresk¹ i plam¹, tak aby czêœciowo zachowaæ charakter
zmienionej, zwietrza³ej powierzchni ceramiki (il. 6).
Uzupe³nienia i retusze pokryto werniksem ochronnym
Conserv–Art (W&N), który spe³nia wymogi skutecz-
nego i trwa³ego zabezpieczenia punktowañ i rekon-
strukcji w malarskich dekoracjach na ceramice arty-
stycznej.

Z racji funkcji ekspozycyjnej amfory, po konsultacji
z ekspertami, podjêto decyzjê o szerokim zakresie uzu-
pe³nieñ i rekonstrukcji obejmuj¹cych brzusiec i wiêk-
sz¹ czêœæ szyi naczynia (il. 7 i 8). Pozostawiono nie
uzupe³niony niewielki obszar ubytków na tej czêœci
szyi gdzie zniszczenia s¹ najwiêksze. Amfora cypryjska
przechowywana jest w gablocie przyœciennej muzeum,
zatem widz ma mo¿liwoœæ percepcji dzie³a sztuki ce-
ramicznej w pe³nej formie, specjalista zaœ mo¿e zapo-
znaæ siê z charakterem zmian wietrzeniowych zacho-
wanych fragmentarycznie w tylnej œcianie szyi (il. 9);
œwiadcz¹ one o burzliwych i zmiennych losach tego
wyj¹tkowego naczynia.

Pelike czerwonofigurowa

Problematyka badawcza
Attycka waza pelike jest odmian¹ amfory, s³u¿¹cej

w staro¿ytnej Grecji do przechowywania p³ynów. Po-
wstanie naczynia przypada  na  okres rozwoju stylu
klasycznego, kiedy w sztuce ceramicznej w dekora-
cjach waz dominuje technika czerwonofigurowa. Peli-
ke zdobiona w tej technice, charakteryzuje siê typo-
wym dla klasycznego stylu kolorytem, w tonacji dwu-
barwnej: czarnozielonego t³a i jaskrawooran¿owych
zdobieñ figuralno–ornamentalnych. W dekoracjach
waz wykorzystywano wówczas osi¹gniêcia sztuki mo-
numentalnej, g³ównie rzeŸby i malarstwa. Malowano
liczne sceny amazonomachii i centauromachii, nawi¹-
zuj¹ce poœrednio do walk Greków z Persami. Na licu
brzuœca pelike przedstawiono motyw zbrojnej potyczki
miêdzy zwaœnionymi wojownikami oraz jej konse-
kwencje. Autorstwo dekoracji przypisuje siê malarzowi
Centauromachii z Luwru.

Pelike odnaleziona zosta³a dziêki wykopaliskom
amatorskim w Nola, w po³udniowej Italii. Pozyska³ j¹
Jan Dzia³yñski w 2 po³. lat szeœædziesi¹tych XIX w.
Pocz¹tkowo przechowywana w Hotel Lambert — pa-
ryskiej siedzibie Czartoryskich, w krótkim czasie prze-
wieziona zosta³a, wraz z innymi zbiorami, do zamku
w Go³uchowie i eksponowana w Sali Waz Greckich.
W okresie „zawirowañ” wojennych waza przechodzi³a

zmienne koleje losu, identyczne jak amfora cypryjska,
co niew¹tpliwie sprzyja³o os³abieniu kondycji cerami-
ki. Przekazanie wazy do macierzystego muzeum w Go-
³uchowie nast¹pi³o szybciej ni¿ w przypadku amfory;
do Sali Waz Greckich pelike powróci³a w 1968 r.
Zmiany zachodz¹ce na jej powierzchni, spowodowa³y
koniecznoœæ przeprowadzenia prac zabezpieczaj¹co–
–konserwatorskich wykonanych w latach 1996–1997.

Czas powstania pelike przypada na najœwietniejszy
okres rozwoju greckiego malarstwa wazowego zarów-
no pod wzglêdem artystycznym jak i technologicznym.
Doskonalona technika malarstwa czerwonofigurowe-
go, bêd¹ca w aspekcie warsztatowym kontynuacj¹
techniki czarnofigurowej, charakteryzowa³a siê specy-
ficznym i niezwykle dekoracyjnym po³yskiem polew,
zbli¿onym do laki. Technika ta przynios³a Grekom
du¿e uznanie, a w okresie klasycznym, wyroby cera-
miczne stanowi³y najwa¿niejszy artyku³ eksportowy.

Z technologicznego punktu widzenia, g³ównym
elementem decyduj¹cym o trwa³oœci i wyj¹tkowej de-
koracyjnoœci naczyñ by³ w³aœciwy dobór glin, a nade
wszystko odpowiednia ich obróbka i sposób wypala-
nia  wyrobów.  Podziwiana przez wieki warstwa ze-
wnêtrzna ma charakter pow³oki szkliwnej w warstwie
czerni i odpowiednio przygotowanej pow³oki angobo-
wej w warstwie oran¿u. Uzyskiwano j¹ z naturalnej
szlamowanej glinki tworz¹cej roztwór koloidowy. Pe-
like zaliczana jest do wyrobów garncarskich o czerepie
porowatym, zabarwionym na kolor jasnoceglasty o od-
cieniu oran¿owym. Do jej produkcji u¿yto gliny ¿ela-
zistej, niskotopliwej, plastycznej. Naczynie formowa-
no na kole garncarskim, o czym œwiadcz¹ œlady obrób-
ki widoczne w jego wnêtrzu. Oddzielnie formowano
imad³a (uchwyty), które ³¹czono z brzuœcem po prze-
schniêciu masy ceramicznej, co uwidacznia siê w po-
staci zag³adzeñ i wyrównañ na granicy elementów.

Dekoracjê malarsk¹ naczynia wykonano tak¿e z glin-
ki ¿elazistej, z której po starannej obróbce otrzymano
doskonale oczyszczony i rozdrobniony szlam (mu³ek
ilasty), którym pokryto naczynie. W partiach czarno-
zielonego t³a, warstwa polewy jest znacznie grubsza
ni¿ w miejscach ceglastej dekoracji figuralnej i orna-
mentalnej. Czytelny jest sposób nanoszenia szlamu.
W tle wystêpuj¹ wyraŸne œlady pêdzla, w dekoracjach
zaœ cienka i g³adka powierzchnia sugeruje technikê
zanurzenia ewentualnie polewania rozrzedzonym szla-
mem. Efekt kolorystyczny otrzymano dziêki du¿ej za-
wartoœci tlenku ¿elaza w glince, zaœ  dwubarwnoœæ
dziêki zró¿nicowaniu gruboœci warstw oraz umiejêtnej
regulacji atmosfery w piecu podczas wypa³u. W atmo-
sferze redukuj¹cej powstawa³ czarny tlenek ¿elazo-
wo–¿elazawy Fe3O4, a w utleniaj¹cej oran¿owoczer-
wonawy tlenek  ¿elazowy Fe2O3. Walor artystyczny
dekoracji naczynia wzmocniono poprzez œwiadome
zró¿nicowanie stopnia po³ysku polewy ciemnej i jas-
nej. Ta ostatnia posiada dyskretny, per³owy po³ysk
i g³êbiê wynikaj¹c¹ z laserunkowego k³adzenia farby–
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–angoby, zaœ ciemna, stanowi¹ca t³o dla jasnych przed-
stawieñ charakteryzuje siê intensywnym, g³êbokim po-
³yskiem charakterystycznym dla powierzchni szkliwio-
nych (il. 10).

W swej wielowiekowej historii waza poddana by³a
oddzia³ywaniu agresywnego œrodowiska zewnêtrzne-
go, w tym d³ugotrwa³emu kontaktowi z gleb¹ i wod¹,
a tak¿e zmiennych warunków otoczenia i ró¿nych fun-
kcji pe³nionych w okresie wojennym i po wojnie, kie-
dy przebywa³a w Leningradzie. W efekcie utworzy³y
siê na powierzchni czerepu, podobnie jak w amforze
cypryjskiej, zwi¹zki tworz¹ce zwarte osady wêglano-
we, a tak¿e ³atwo rozpuszczalne sole przenikaj¹ce jego
strukturê. Te pierwsze wytworzy³y grub¹ warstwê we
wnêtrzu naczynia, zaœ sole rozpuszczalne obecne by³y
miejscowo w postaci bia³awych nalotów na oran¿owej
polewie, w rozwarstwieniach i pêkniêciach warstwy
ogniowej oraz we wnêtrzu naczynia. Analiza proszku
pobranego z luŸnych osadów z wnêtrza naczynia, po-
zwoli³a okreœliæ procentow¹ zawartoœæ soli oraz ich
rodzaj (tabela 3).

Wyniki analizy wykaza³y, ¿e w niszczeniu ceramiki
g³ówny udzia³ bra³y azotany wapnia i magnezu, mniej-
szy zaœ azotany i siarczany sodu, wapnia i glinu. U¿yte

w przesz³oœci substancje, w tym tak¿e konserwatorskie,
oznaczono w badaniach analitycznych oraz instrumen-
talnych, stwierdzaj¹c obecnoœæ:
— czerni ¿elazowej olejnej wystêpuj¹cej na ubytkach

w formie uzupe³nieñ malarskich scalaj¹cych partie
ornamentu i t³a (il. 11). Prace wykonano przed 1931 r.,
co sugeruje, ¿e najpowa¿niejsze zniszczenia w obrê-
bie warstw zdobniczych i w pod³o¿u powsta³y praw-
dopodobnie po eksploracji zabytku. Wtedy to pod-
czas wysychania i krystalizacji, sole zawarte w war-
stwach przypowierzchniowych czerepu, zaczê³y ni-
szczyæ polewê wraz z pod³o¿em (dzia³alnoœæ rozsa-
dzaj¹ca). Ponadto w próbce czarnej farby stwierdzo-
no obecnoœæ szelaku, który móg³ byæ u¿yty w formie
pow³oki izolacyjnej pod uzupe³nienia malarskie9;

Tabela 3. Analiza soli mineralnych obecnych w pelike czerwonofigurowej

Nr
próby

Miejsce
pobrania pH Zawartoœæ soli

(%) Cl– SO4
2– NO3

– Na+ Ca2+ Mg2+ Al3+

1 wnêtrze — góra 7,2 11,1 b. ma³o + +++ + + + +

2 wnêtrze — dó³ — 15,9 + b. ma³o +++ + + +++ +

10. Pelike czerwonofigurowa, fragment brzuœca — stan przed konser-
wacj¹. Widoczne zró¿nicowanie stopnia po³ysku pomiêdzy b³yszcz¹-
c¹ polew¹ czarn¹, a lekko po³yskliw¹ polew¹ oran¿ow¹

10. Red–figure pelike, fragment of belly — state prior to conservation.
Visible differentiated degree of sheen between the shining black glaze
and the slightly shining orange glaze

11. Fragment brzuœca i podstawy pelike. W ubytkach wystêpuj¹ daw-
ne punktowania wykonane czarn¹ farb¹ olejn¹

11. Fragment of the pelike belly and base. Missing parts include
former black oil paint marking

9. Analizy mikrochemiczne oraz chromatografii gazowej na obecnoœæ
czerni ¿elazowej, oleju lnianego i szelaku wykona³ mgr G. Jaworski.
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— substancji higroskopijnej, o konsystencji oleju, bar-
wy ¿ó³tawej, która pozostawa³a w formie osadu po
odparowaniu wody z roztworów soli. Dok³adne ba-
dania chemiczne i instrumentalne potwierdzi³y wstêp-
ne przypuszczenie o obecnoœci oleju w próbkach10.
Oznacza³o to, ¿e czêœæ zwi¹zków oleistych zawar-
tych w strukturze czerepu wazy, uleg³a zemulgowa-
niu przez zwi¹zki solne rozpuszczalne w wodzie,
które przez wieki przedostawa³y siê do jej wnêtrza.
Przeolejenie ceramiki mog³o byæ spowodowane obec-
noœci¹ oliwy, któr¹ (byæ mo¿e) w czasach antycz-
nych przechowywano w pelike, a tak¿e wnikniê-
ciem czêœci spoiwa olejnego z czerni u¿ytej do retu-
szy malarskich w XIX w.

Zniszczenia i ich przyczyny
W chwili przekazania do konserwacji, stan zacho-

wania pelike by³ z³y. Na licu, w wielu miejscach wystê-
powa³y odpryski i odspojenia polewy zarówno w tle,
jak i w partiach malarskich. Obecnoœæ zwi¹zków soli
objawi³a siê g³ównie poprzez odspojenia i rozwarst-
wienia na granicy warstwy ogniowej z porowatym
pod³o¿em, co spowodowa³o wybrzuszenia czêœci po-
lew, a tak¿e ich odpadniêcie. Na bardziej porowatej
warstwie polewy oran¿owej (w przedstawieniach figu-
ralnych), czytelne by³y zabielenia osadów solnych. Du-
¿o wiêksze ich iloœci obserwowano na dnie i bocznych
œcianach wnêtrza wazy. Tu obok proszku solnego i ce-
ramicznego w formie ³usek, widoczne by³y bia³awe
i zwarte warstwy wêglanowe, z ró¿n¹ si³¹ przylegaj¹ce
do czerepu (il. 12).

Ze wzglêdu na fakt, i¿ losy amfory i pelike by³y
zbli¿one, g³ówny „niszczyciel” jakim by³y sole, dzia³a³y
w podobnych warunkach, opisanych wy¿ej. Specyficz-
na budowa ceramiki czerwonofigurowej jak¹ by³a po-
rowata struktura czerepu i szczelna warstwa czarnej
polewy, powodowa³a groŸne w skutkach zjawiska roz-
warstwiania, spêcherzenia i tworzenia siê mikropêk-
niêæ podczas krystalizacji soli. Dzia³alnoœæ rozsadzaj¹-
ca nawet niewielkiej iloœci soli, tworz¹cych hydraty
o ró¿nym stopniu uwodnienia, np. siarczany sodu czy
magnezu, mo¿e byæ bardzo groŸna jeœli zachodzi pod
zeszkliwion¹ warstw¹. Tak¿e dobrze rozpuszczalne
w wodzie i silnie higroskopijne azotany sodu i wapnia
(ten ostatni tworzy hydrat cztero–wodny), mog¹ wy-
rz¹dziæ znaczne szkody, ³atwo przenikaj¹c w pory na-
czynia, co przy du¿ej ich higroskopijnoœci zwiêkszaæ
bêdzie aktywnoœæ krystalizacyjn¹ innych soli.

Stare punktowania na licznych ubytkach w licu by³y
zmatowia³e, miejscami lekko zabielone. Wystêpowanie
w strukturze czerepu substancji oleistych sprzyja³o nie-
równomiernemu osadzaniu siê soli i punktowemu ni-
szczeniu w partiach bardziej porowatych i w szczeli-
nach. Czêœæ tych substancji uleg³a przez wieki zemul-

gowaniu, co œwiadczy o du¿ej intensywnoœci przemian
krystalicznych w porach i mikroporach ceramiki. Zwi¹z-
ki te przyczynia³y siê tak¿e do lokalnych przebarwieñ
i zaplamieñ czytelnych w jasnych obszarach wazy.

12. Wnêtrze pelike; stan przed konserwacj¹. Naczynie wype³nione
jest proszkiem solnym, ceramicznym i osadami wêglanowymi

12. Interior of the pelike — state prior to conservation. The vessel is
filled with salt and ceramic powder and carbonate sediment

13. Stan po oczyszczeniu z zabrudzeñ i dawnych punktowañ malar-
skich

13. State after the removal of impurities and old painted marking

10. Badania substancji oleistej chemiczne oraz metod¹ spektroskopii
absorpcyjnej w podczerwieni (IR) wykona³y dr M. Kêsy–Lewan-
dowska oraz mgr D. Sobkowiak.
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GroŸne dla trwa³oœci naczynia by³y szczeliny i pêk-
niêcia powsta³e na granicy doklejanych elementów, jak
styk dolnej czêœci imade³ z brzuœcem; ich rozszerzanie
siê i pog³êbianie mia³o zapewne zwi¹zek z krystalizac-
j¹ soli i oddzia³ywaniem zmiennych warunków atmo-
sferycznych w otoczeniu wazy.

Wnioski konserwatorskie
Ze wzglêdu na istniej¹ce zniszczenia oraz sta³e za-

gro¿enie ze strony krystalizuj¹cych soli osadzonych
w porach naczynia, nale¿a³o je przede wszystkim usu-
n¹æ, aby powstrzymaæ destrukcjê i jednoczeœnie zabez-
pieczyæ obiekt przed dalszym niszczeniem.

Uwzglêdniaj¹c aspekt wystawienniczy oraz mo¿li-
woœæ odniesienia siê do wzorców oryginalnych, pod-
jêto decyzjê o usuniêciu dawnych punktowañ i przy-
wróceniu zabytkowi pe³nych walorów artystycznych
w zakresie formy i kolorystyki, zachowuj¹c czytelnoœæ
uzupe³nionych miejsc przy bli¿szej obserwacji.

Problematyka konserwatorska
W celu skutecznej realizacji pierwszej czêœci prac

zwi¹zanych z konserwacj¹ profilaktyczn¹ i zachowaw-
cz¹, przeprowadzono nastêpuj¹ce zabiegi:

1. Zabezpieczono polewê na okres transportu pelike
do pracowni w kilku miejscach najsilniej „odparzo-
nych”, poprzez punktowe podklejenie rozwarstwieñ
przy pomocy dyspersji POW Winacet DP/50. Dodat-
kowo za³o¿ono licowanie chroni¹ce os³abione warst-
wy powierzchniowe, stosuj¹c bibu³kê japoñsk¹ usztyw-
nion¹ klejem PVA.

2. Wykonano wstêpne odsalanie powierzchniowe
do ch³onnych kompresów celulozowych, koncentruj¹c
siê na ekstrakcji soli pozostaj¹cych na powierzchni
naczynia, g³ównie zaœ jego wewnêtrznych œcian. Po-
przez w³aœciw¹ izolacjê lica i zró¿nicowanie tempera-
tury otoczenia we wnêtrzu wazy i na zewn¹trz (wnê-
trze mia³o wy¿sz¹ temperaturê), migracja soli by³a
w znacznej mierze wymuszona i skierowana g³ównie
do kompresu wewnêtrznego. Zabieg pozwoli³ usun¹æ
wiêkszoœæ osadów powierzchniowych, czêœciowo na-
ruszaj¹c tak¿e skorupy wêglanowe, os³abione przez
kryszta³y soli rozpuszczalnych.

3. Po usuniêciu licowania, zabezpieczono najbar-
dziej spêcherzone i os³abione obszary polewy oran¿o-
wej i czarnej przy pomocy œrodka wzmacniaj¹cego, nie
hydrofobizuj¹cego, który wype³niaj¹c mikroszczeliny
i rozwarstwienia pozwoli³, bezpiecznie dla zabytku,
prowadziæ dalsze zabiegi zwi¹zane z oczyszczaniem
i g³êbokim odsalaniem. Wymogi spe³nia³ preparat krze-

14. Fragment pelike w trakcie ekstrakcji zemulgowanych i zmydlo-
nych substancji oleistych. U do³u: fragment ok³adu przesycony bru-
natnym osadem myde³ rozpuszczalnych w wodzie

14. Fragment of the pelike during the extraction of saponified oily
substances. At the bottom — fragment of a compress saturated with
the brown sediment of water–soluble soap

15. Naczynie w trakcie k¹pieli dynamicznej

15. Vessel during dynamic bath
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moorganiczny Funcosil 510–OH, a jego zaletami by³y:
dobre zwil¿anie, szybka infiltracja w szczeliny i pory
czerepu, wysokie cechy wytrzyma³oœciowe, brak efek-
tu hydrofobowego, trwa³oœæ optyczna i starzeniowa.

4. Oczyszczono powierzchniê pelike z zabrudzeñ,
zaplamieñ i starych punktowañ. Stosowano roztwory
wodno–alkoholowe, alkoholowo–ketonowe oraz wê-
glowodory aromatyczne, jako œrodki spêczniaj¹ce po-
w³oki organiczne, po czym ostro¿nie doczyszczano
powierzchniê mechanicznie, stosuj¹c narzêdzia kon-
serwatorskie i stomatologiczne (il. 13). Ekstrakcja ole-
ju z porowatych czêœci naczynia, uwzglêdniaj¹ca g³ów-
nie polewê oran¿ow¹, przynios³a wyraŸne efekty rozja-
œnienia ceramiki po u¿yciu mieszaniny zmydlaj¹cej:
woda amoniakalna, utleniona i etanol, a nastêpnie mie-
szaniny wodno–etanolowej, które stosowano w for-
mie kompresów b¹dŸ przez pocieranie. Odplamianie
po³¹czone z k¹pielami i myciem ca³ego naczynia w cie-
p³ej wodzie, pozwoli³o usun¹æ zemulgowane myd³a
(il. 14), a tak¿e wiêkszoœæ osadów wêglanowych z wnê-
trza wazy.

5. Odsalanie strukturalne, podobnie jak w amforze,
by³o zabiegiem najwa¿niejszym, gwarantuj¹cym w³a-
œciwe zabezpieczenie zabytku przed dalszym niszcze-
niem. Tutaj tak¿e prowadzono kontrolê skutecznoœci
zabiegu, wykonuj¹c odsalanie cyklicznie, z zastosowa-
niem k¹pieli dynamicznej (il. 15) i statycznej zakoñ-
czonej kompresami z pulpy celulozowej.

Efektywnoœæ odsalania przedstawiono porównaw-
czo w tabeli 4.

Uwzglêdniaj¹c, ¿e zmierzona w wodzie destylowa-
nej przewodnoœæ w³aœciwa ekstraktu z czystego kom-
presu wynosi ok. 0,05 mS/cm, faktyczna wielkoœæ prze-
wodnoœci ok. 0,01–0,02 mS/cm odpowiada tak ma³ej
iloœci soli, ¿e i w tym przypadku uznano, i¿ obiekt nie
wymaga dalszego odsalania.

W drugim etapie prac konserwatorskich, zgodnie
z przyjêtymi komisyjnie za³o¿eniami, przeprowadzo-
no prace obejmuj¹ce uzupe³nianie szczelin i rozwarst-
wieñ, drobnych ubytków, a tak¿e rekonstrukcje rzeŸ-
biarskie wiêkszych form zniszczonych wskutek proce-
sów wietrzeniowych. Do prac  tych u¿yto  zaprawy
imituj¹cej czerep pelike, nadaj¹c jej zbli¿ony do orygi-
na³u koloryt, fakturê i ch³onnoœæ. U¿yto odwracalnego

16. Fragment brzuœca po uzupe³nieniu ubytków zapraw¹ imituj¹c¹
oran¿owy czerep naczynia

16. Fragment of the belly after the supplementation of missing parts
with mortar imitating the orange potsherd of the vessel

17. Fragment brzuœca po uzupe³nieniu ubytków i zrekonstruowaniu
dekoracji barwnej

17. Fragment of the belly after the supplementation of missing parts
and the reconstruction of colour decoration

Tabela 4. Efektywnoœæ odsalania pelike

Miejsce
pobrania

próby

Przewodnoœæ w³aœciwa w mS/cm

z ok³adu
przed

k¹piel¹*

po k¹pieli
dynamicznej
i I statycznej

po II k¹pieli
statycznej

Lico 0,80 0,147 0,074

Wnêtrze 0,97 0,050 0,063

* Ok³ad za³o¿ony po oczyszczeniu i usuniêciu starych pun-
ktowañ
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spoiwa emulsyjnego z dodatkiem wype³niacza o frak-
cji pelitowej i odpowiednich pigmentów gwarantuj¹-
cych trwa³oœæ  oraz w³aœciwy podk³ad tonalny pod
przysz³e retusze i rekonstrukcje barwne. W g³êbszych
ubytkach zaprawê zak³adano warstwowo, odpowied-
nio j¹ opracowywano, zag³adzano i izolowano, zapew-
niaj¹c dobr¹ przyczepnoœæ miêdzy warstwami i do
pod³o¿a ceramicznego (il. 16). Scalenie i rekonstrukcje
opracowañ malarskich wykonano laserunkowo, plam¹
i kropk¹ ró¿nej wielkoœci, zale¿nie od lokalnego cha-
rakteru opracowañ barwnych. Na wiêkszych p³aszczy-
znach uzupe³nieñ stosowano malarsk¹ technikê war-
stwow¹ z u¿yciem akwareli, na które nak³adano
w cienkich warstwach transparentne farby do szk³a
(il. 17). Spoiwo tych farb jest w pe³ni odwracalne,

odporne optycznie w warunkach stabilnej temperatu-
ry i wilgotnoœci otoczenia. Uzupe³nienia malarskie za-
bezpieczono trwa³ym optycznie werniksem ochron-
nym Conserv–Art (W&N).

Pelike po konserwacji, od dwóch lat eksponowana
jest w Sali Waz Greckich zamku go³uchowskiego, gdzie
obok innych naczyñ greckich stanowi trwa³y œlad
wspania³ej, antycznej kultury w dziedzinie twórczoœci
ceramicznej. Œwiadczy tak¿e o mistrzowskim rzemio-
œle dawnych ceramików, tworz¹cych przedmioty rów-
nie piêkne jak trwa³e (il. 19 i IV strona ok³adki).

The Cypriot Amphora and the Red-Figure Pelike — Technological and Conservation Problems
Concerning Ancient Archeological Pottery

Information about the state of preservation of ancient
ceramic vessels, as well as technological and conservation
questions connected with their conservation. The latter in-
clude a Cypriot amphora and a red-figure pelike, two valu-
able objects found in the course of archeological excavations
conducted in South Italy and Cyprus during the nineteenth
century. The author accentuates the need for source and
historical research, supplemented by analyses of material

which expand our knowledge about the reasons for the
destruction of historical monuments and facilitate the prepa-
ration of suitable conservation conclusions. They are of great
help also for setting up an appropriate conservation pro-
gramme, whose realisation, based on the outcome of inves-
tigations illustrating the work performed in the case of the
two vessels, is described in this publication.

18. Fragment podstawy pelike: u góry — po uzupe³nieniu zapraw¹,
u do³u — po wykonaniu uzupe³nieñ barwnych

18. Fragment of the pelike base: at the top — after supplementation
with mortar, at the bottom — after colour supplementation

19. Stan po konserwacji

19. State after conservation
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