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Slowa kluczowe: Hannibal Lecter, piekno,
brzydota, dobro, zto, natura ludzka.

Jednym z pierwszych i jednocze$nie najwazniejszych py-
tan filozoficznych — obok tych dotyczacych natury czlowieka,
sensu jego zycia oraz otaczajacej go rzeczywistoSci — jest pytanie
o istote piekna. U samych swych poczatkéw refleksja estetyczna
mocno wiazata pojecie piekna z moralnoscia. ,, Wszystko, co do-
bre, jest piekne”' — pisat Platon w ,, Timajosie”. Jeszcze silniej ta
tendencja wyrazala sie w tradycji hebrajskiej. Nie istnialo w niej
rozroznienie semantyczne okreslen ,,piekny” i ,,dobry”, oba wyra-
zaly sie przy pomocy jednego wspélnego przymiotnika tov’.

Wspdiczesna refleksja nad pieknem w $lad za wywodami
Immanuela Kanta przekresla znak rownosci miedzy estetyka
a etyka. Nie dowierza istnieniu piekna ,, samego w sobie, nie-
zmiennego i wiecznego”’, wprowadzajac w jego miejsce kategorie
doznania estetycznego, catkowicie zaleznego od indywidualnej
wrazliwosci odbiorcy. Dzielo sztuki nie musi tez juz olSniewac
wewnetrzng harmonia, wrecz przeciwnie — moze nosi¢ znamiona

! Platon: Timaios. Kritias. Przel. W. Witwicki. Kety 2002, s. 86. Dalsze cytaty
wedlug tego wydania.

2 ks. M. Kowalski: Piekno starozytnych hebrajczykéw [online]. [dostep:
11.01.2016]. World Wide Web: http://www.katolik.pl/piekno-starozytnych-
hebrajczykow,2490,416,cz.html?s=1

% Zob. Platon: Timaios. Kritias... .
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brzydoty i wzbudza¢ odraze. W obliczu tych przemian kulturo-
wych rodzi sie jednak nowe pytanie — czy skoro piekno i dobro nie
sq ze sobg tozsame, to czy zto moze by¢ piekne? Odpowiedz na
nie ulega inspirujacej komplikacji za sprawa wykreowanej
w prozie Thomasa Harrisa postaci Hannibala, swoistego wirtuoza
zla.

Stynny doktor-kanibal taczy w sobie dwa — zdawac by sie
moglo — zupehie sprzeczne pierwiastki. Pierwszym jest niezwykla
wrazliwo$¢ na piekno obecne w dzielach sztuki. Od dziecka ob-
cowal z malarstwem, gdyz wnetrza zamku Lecter6w zdobity obra-
zy wybitnych artystow zas jako student paryskiego uniwersytetu
medycznego dorabial, sprzedajac wiasne dziela. Inng artystyczna
namietnos$cia Hannibala byla muzyka klasyczna. W tej dziedzinie
réwniez podziwiat mistrzow, do jego faworytow nalezeli miedzy
innymi Henryk VIII Tudor iJan Sebastian Bach. Uwielbiat stu-
cha¢ skomponowanych przez nich dziel, a niekiedy réwniez sam
je wykonywal. Pasjonowat sie réwniez historig sztuki, szczegélnie
ta z przelomu wloskiego sredniowiecza i renesansu. Podczas wy-
stepu we florenckim muzeum recytowat z pamieci w nienagan-
nym, toskanskim dialekcie poezje Dantego. Wysublimowany
smak Hannibala Lectera przejawiat sie takze przez staranny dobor
ubran oraz perfum. Jadal i przygotowywal réwniez wykwintne
dania. Wysokie poczucie estetyki nie przeszkadzalo mu jednak
w tym, by przyrzadzac je takze zludzkiego miesa. Osoba o tak
duzej wrazliwo$ci na piekno uobecniajgce sie w sztuce jednocze-
$nie nie przejawiala najmniejszej litoSci wobec cierpienia bliznie-
go. Malo tego, bardzo czesto czynila ze swego morderstwa maka-
bryczny spektakl, faczac tym samym bezposrednio sfere artyzmu
z moralnym ztem. Pociag do szokujacych, naznaczonych rysem
szalenstwa widowisk stanowi drugi biegun osobowosci Hannibala.

Doktor Lecter nie jest jednak odosobniony w swoim
mrocznym sposobie pojmowania piekna. Na stronicach powie-
Sciowego cyklu mamy réwniez do czynienia z innymi ,,seryjnymi
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artystami”*.Do ich grona nalezy Francis Dolarhyde, ktéry celem

swych ,,polowan” uczynit nie pojedyncze osoby, lecz cate rodziny.
Ciala zamordowanych wykorzystywatl jako pierwszoplanowe ele-
menty swoistych inscenizacji. Podczas torturowania dziennikarza,
ktéry narazit mu sie szyderczym reportazem, Dolarhyde dobitnie
wypowiada prawde o swoim stosunku do tego, co robi:

,»— Czy teraz napisze pan prawde? O mnie. O moim Dzie-
le. O mojej Przemianie. O mojej Sztuce, panie Lounds. Czy to jest
Sztuka?””.

Warto zauwazy¢, ze autor zasygnalizowal graficznie, sto-
sujac wielkie litery, powage wypowiedzianych przez morderce
stéw. Artystycznym celem Dolarhyde’a jest wywotanie w odbior-
cach autentycznej grozy. Sam nie odczuwa jej w trakcie procesu
tworczego za sprawa zastosowania mechanizmu depersonalizacji
zabitych: ,,[...] Ofiary nie sq cielesne; sq Swiattem i powietrzem,
kolorem i rytmicznymi dzwiekami. [...] Dolarhyde znosit ich krzyki
ze zrozumieniem, jak rzezbiarz znosi kamienny pyt wydobywajqcy
sie spod dtuta”®.

W ten spos6b udaje mu sie niejako wyeliminowac aspekt
moralny swoich dziatan. Podobnie dzieje sie w przypadku Jame’a
Gumba. Wciela sie on w role mistrza krawiectwa przygotowuja-
cego ,,prawdziwie artystyczng robote”’— kostium z ludzkiej skéry.
Obdziera z niej w tym celu mtode kobiety, ktore nazywa ,,materia-

4 K. Kuémierz: Seryjni artysci. O serialu ,,Hannibal”. ,,Kultura Liberalna” 2014,
nr 284 [online]. [dostep: 11.01.2016]. World Wide Web: http:/kulturaliberalna
.pl/2014/06/17/seryjni-artysci-serialu-hannibal/. Dalsze cytaty wedlug tego wy-
dania.

5 T. Harris: Czerwony smok. Przel. M. Jurczynski. Warszawa 2002, s. 144. Dal-
sze cytaty wedlug tego wydania.

® Ibidem, s. 81.

7 T. Harris: Milczenie owiec. Przet. A. Szulc. Warszawa 1994, s. 215. Dalsze
cytaty wedhlug tego wydania.
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Yami”® lub ,»tymi rzeczami”®. W chwili $mierci Gumb takze ujaw-

nia motywacje swojego dzialania. Poprzez zalozenie makabrycz-
nej kreacji chciat mie¢ udziat w prawdziwym pieknie, doswiad-
czy¢ go catym soba'’.

Hannibal Lecter r6zni sie jednak w znaczacej kwestii od
Dolarhyde’a i Gumba. Cho¢ tak jak oni odmawiat swoim ofiarom
godnosci cztowieka, nie czynit tego afektywnie. Podczas pobytu
w szpitalu psychiatrycznym wyznal swojemu pielegniarzowi, ze
,»gdy tylko jest to «wykonalne», woli zjada¢ «pasqce sie ludzkie
bydlo»”''. Doktor Lecter nie przypomina typowego psychopaty.
Tym, co czyni go absolutnie wyjatkowym na tle pozostatych mor-
dercow-artystow jest wrecz porazajaca SwiadomoSC wlasnego
dzialania. Jest ono bowiem rezultatem chtodnej refleksji intelektu-
alnej, popartej rozlegla wiedza z zakresu psychologii i antropolo-
gii. Thomas Harris, opisujac losy Hannibala Lectera, nie tylko
zaprezentowal czytelnikom pelng napiecia historie kryminalna,
lecz takze skonfrontowat ich z jego gleboko przemyslang filozofia
zycia — podwazajaca wszelkie moralne aksjomaty. W mniemaniu
doktora Lectera akt okrucienstwa moze mie¢ znamiona sztuki
i wywolywa¢ w odbiorcach rozkosz estetyczna. ,,Nie w takich
przy zdrowych zmystach!” — moglibySmy zaprotestowac. Jak do-
wiadujemy sie jednak z powiesci, stan psychiki Hannibala Lectera
nie odbiega od normy, mezczyzna ,, nie jest ptytki i malostkowy jak
wiekszos¢ socjopatow. Nie jest tez niewrazliwy. [Lekarze - przyp.
M.P.] nie majq pojecia, jak go zaklasyfikowac”".

Autor przy pomocy wykreowanej postaci mordercy-
geniusza stawia zatem czytelnikowi pytania o prawde na temat
natury czlowieka izasadno$¢ oceny jego dzialan w kategoriach

® Ibidem, s. 226.

? Ibidem, s. 258.

' Ibidem, s. 260.

YT, Harris: Hannibal. Przet. J. Kozlowski. Warszawa 1999, s. 62. Dalsze cytaty
wedlug tego wydania.

2T Harris: Czerwony smok, s. 50.
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dobra izta. Zdaniem Lectera czlowiek nosi w sobie wrodzong
sklonnos¢ do tego, co etyka okresla jako naganne. Pisze o tym
w liscie do Willa Grahama, pracownika Sekcji Behawioralnej
Federalnego Biura Sledczego, jedynej osoby, ktérej udato sie
wnikna¢ w Swiat umystu Hannibala i doprowadzi¢ do aresztowa-
nia przestepcy. Doktor Lecter nawigzuje w owym liscie do sytu-
acji, ktéra miata miejsce podczas Sledztwa w sprawie innego se-
ryjnego mordercy: ,,Nie mamy wplywu na naszq nature. Ona przy-
nalezy do nas od urodzenia podobnie jak pluca, trzustka i cata
reszta wnetrznosci. Czemu wiec mielibySmy z niq walczy¢? Chce
Ci poméc, Willu, wiec zaczne od pytania: Twoja depresja po za-
strzeleniu pana Garetta Jacoba Hobbsa wynikata z faktu, ze zabi-
cie go sprawito Ci przyjemnos¢, prawda? W gruncie rzeczy czutes
sie tak kiepsko, bo naprawde spodobato Ci sie zabijanie, czyz nie
tak?”",

Hannibal czesto stawia prowokacyjne pytania, wykracza
w swoim rozumowaniu poza utarte schematy myslowe. W ten
sposdb wcigga rozmowce w sofistyczng gre, zasiewa w nim ziarno
zwatpienia w najSwietsze nawet dogmaty. Inspektor Clarice Star-
ling, do ktérej pisywat podobnie jak do Willa Grahama, stwierdzi-
la wrozmowie ze swoim przelozonym, ze doktor Lecter ,[...]
uwielbia obserwowad, jak zalamuje sie wiara”'*. Aby jednak czy-
telnik nie mogt jednoznacznie uzna¢ Hannibala za zwyktego nihi-
liste idemagoga, winnym momencie opowieSci o genialnym
mordercy autor przedstawia intrygujaca opinie Hannibala na temat
dokonan psychologii. Agentka Starling zaproponowata mu pod-
czas ich pierwszej rozmowy w szpitalu, by jako znakomity psy-
chiatra ,, wnikngt w samego siebie”" i podjal wyzwanie opisania
swojego nieodgadnionego przypadku:

'3 Ibidem, s. 222.
14T Harris: Hannibal, s. 36.
15T, Harris: Milczenie owiec, s. 22.
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»— A z jakiego powodu miatbym to robic?

— Z powodu ciekawosci.

— Ciekawos¢ czego?

— Dlaczego jest pan tutaj. Co sie panu przydarzyto.

— Nic mi sie nie przydarzylo, pani inspektor. Sam stanowie
o swoim losie. Nie mozecie ograniczy¢ moich mozliwosci.
Zrezygnowaliscie z kategorii dobra izta dla behawiory-
zmu. Zatozyliscie wszystkim moralne pieluszki. Nic nie jest
nigdy, wedtug was, czyjqkolwiek wing. Niech pani spojrzy
na mnie, pani inspektor. Czy osmieli sie pani powiedziec,
ze jestem zly? Czy jestem zty?”'°.

Lecter wyraznie kpi sobie z bardzo popularnej w Stanach
Zjednoczonych w latach 70. i 80. minionego wieku tendencji do
badania postepowania czlowieka w oderwaniu od aktéw $wiado-
mosci. Zdawac by sie moglo, ze jest ostatnia osoba, ktora naleza-
toby posadzac o krytyke zaniechania sgdow moralnych. Ta zaska-
kujaca wypowiedz potwierdza jednak hipoteze o $wiadomym
i zupelnie racjonalnym, zdaniem Hannibala, podejmowaniu przez
niego decyzji. Nie jest chory psychicznie, dostrzega réznice mie-
dzy tym, co etyka okre$la jako dobro i zto. I po prostu wybiera to
drugie. Tym bowiem, co sprawialo Hannibalowi réwnie wielka
rozkosz jak kontemplacja sztuki, byto przygladanie sie ,Jludzkiej
ohydzie”"”. Gdy we florenckim muzeum uczestniczyt w wystawie
poswieconej narzedziom tortur, jego uwage przykuty nie ekspona-
ty, lecz reakcje, jakie wywolywaly one w ogladajacych: ,[...]
Esencji zta, czarciego tajna ludzkiej duszy, daremnie bylo szukac
wsréd szpikulcow i ostrzy. Pierwotna brzydota tkwita w twarzach
tlumu. [...] Przyglqdat sie jak urzeczony zwiedzajgcym”®.

16 Ibidem.
7T Harris: Hannibal, s. 88.
18 Ibidem.
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Na uwage zastuguje fakt, ze w zacytowanym fragmencie
narrator przy pomocy mowy pozornie zaleznej daje do zrozumie-
nia, iz doktor Lecter uznaje twarze taknace widoku okrucienistwa
za brzydkie. Co wiecej, w sposob jednoznaczny i jawny na wzoér
starozytnej mysli estetycznej scala pojecie zta i brzydoty, wiazac
tym samym SciSle porzadek etyczny z estetycznym. Nasuwa sie
zatem podejrzenie, ze Hannibal, tworzac swoje krwawe dziela
sztuki, wcale nie uznaje ich za piekne w tradycyjnym rozumieniu
tego stowa. By¢ moze doskonale wyczuwa ich moralng brzydote
i fascynujace wydaje sie mu wiasnie na wskro$ kontrastowe ze-
stawienie jej z klasycznym pieknem. Jako przyklad dla takiej in-
terpretacji niech postuzy swoisty performance dokonany przez
Lectera w wiezieniu w Memphis. Podczas mordowania pilnuja-
cych go straznikéw Hannibal z rozkosza stuchat ,,Wariacji Gold-
bergowskich” Bacha. Zostaly wlaczone na jego specjalne zycze-
nie. Znamienna dla tych rozwazan wydaje sie budowa utworu,
zachowujaca proporcje i symetrie. Przez mitosnikow muzyki kla-
sycznej ,, Wariacje” uznawane s wrecz za symbol doskonatosci®®.

Na poczatku swych rozwazan zauwazytam, ze wykreowa-
na przez Thomas Harrisa posta¢ Hannibala Lectera taczy w sobie
dwa sprzeczne pierwiastki. Sa nimi pragnienie obcowania
z harmonijnym, ol$niewajacym pieknem i pociag do ,,pierwotnej
brzydoty” — tego, co jest przeciwienstwem tadu i proporcji, czyli
chaosu. Znakomicie ilustruje to zalozenie fragment przestuchania
przeprowadzonego przez Clarice Starling z pielegniarzem Hanni-
bala, Barneyem Matthewsem:

9F. Berkowicz: Muzyczny absolut — Wariacje Goldbergowskie Pierre’a Hantai
[online]. [dostep: 11.01.2016]. World Wide Web: http://actushumanus.com/
muzyczny-absolut-wariacje-goldbergowskie-pierre-a-hantai
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»— Doktora Lectera nie interesujq hipotezy. Nie wierzy
w sylogizm, synteze, czy jakiekolwiek prawdy absolutne.
— A w co wierzy?
— Wchaos. Wto nie trzeba nawet wierzy¢. Nie ma nic

bardziej oczywistego”™.

Ugruntowane w filozofii starozytnej pojecia kosmosu
i chaosu odpowiadaja opisanym przez Friedricha Nietzschego
w ,,Narodzinach tragedii” apollinskosci i dionizyjskosci. Filozof
opisuje stylistyczng antonimie uobecniajacg sie jego zdaniem na
plaszczyznie sztuki. Pierwszy z greckich bogéw patronuje na
wskro$ harmonijnej i uporzadkowanej wizji Swiata, drugi uosabia
szalenstwo, podazanie za popedami, brak zasad, estetyczna anar-
chie.

Hannibal Lecter jawi sie w prozie Harrisa jako wielbiciel
obu tendencji. Zar6wno w jego osobowosci, jak i stworzonych
dzielach w zadziwiajacy sposéb lacza sie ze soba harmonia
i chaos. W postaci Lectera mozna tez bez watpienia dostrzec ce-
chy wlasciwe dla nietzscheanskiego Ubermensch, czyli nadczto-
wieka. Przedstawiciel tego wyzszego stadium ludzkiego rozwoju
charakteryzuje sie wedlug zalozenn niemieckiego filozofa daze-
niem do uzyskania absolutnej wolnosci. Oznacza ono odrzucenie
tradycyjnego rozumienia zasad moralnych i wprowadzenie w ich
miejsce peinej samokontroli. Hannibal Lecter jako mlodzieniec
zostal poddany badaniom wykrywaczem klamstw. Mimo ze po-
pelnit przestepstwo, w ktorego sprawie byt przestuchiwany, przez
caly czas zachowywat absolutny spokdj i przyrzad niczego nie
wykryt. Technik obslugujacy maszyne nazwat woéwczas Hannibala

,»otepialym sierotq wojennym o potwornej wprost samokontro-
ll‘J,zl.

20T, Harris: Hannibal, s. 63.
21 T. Harris: Hannibal. Po drugiej stronie maski. Prze}. J. Krasko. Warszawa
2005, s. 96. Dalsze cytaty wedlug tego wydania.
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W filmowej interpretacji Bryana Fullera powieSciowego
cyklu o doktorze Lecterze jeszcze silniej uwydatniajq sie elementy
nietzscheanskiej koncepcji sztuki. Przed oczami widza roztacza
sie niezwykle wysmakowana wizja rzeczywistoSci. Sktadaja sie na
nig nie tylko wytwornie ucharakteryzowane wnetrza i aktorzy
w niezwykle gustownych strojach, lecz takze surrealistyczne ka-
dry prezentujace splywajace w fantazyjny sposéb réznobarwne
ciecze, drobinki szkla lub pytu. Jest to wizualne polaczenie apol-
linskiego tadu i dionizyjskiej niesamowitosSci. Takze w sferze
dzwiekow mamy do czynienia z przeplataniem sie dwdch styli-
stycznych przeciwienstw. Niektérym scenom towarzysza kompo-
zycje mistrzow takich jak Jan Sebastian Bach, Wolfgang Amade-
usz Mozart, Fryderyk Chopin, Giuseppe Verdi czy Igor Strawin-
ski. Jako oprawa muzyczna innych stuza niepokojac melodie pelne
dysonansow, momentami wrecz kakofoniczne. Taki efekt dzwie-
kowy udaje sie osiagna¢ dzieki uzyciu dosy¢ zaskakujacych
przedmiotow, miedzy innymi plastikowych rur, szklanych butelek,
kawalkéw blachy i pojemnikéw z freonem™.

Swoisty wstrzas estetyczny wywoluje scena z odcinka
,»Ceuf”, w ktérej przeplataja sie dwa obrazy — przygotowanej
przez Hannibala wystawnej kolacji i polowania na ofiare, z ktérej
bohater przygotowal gtdwne danie. Szczego6lnie szokujace wydaje
sie zblizenie kamery na kawalek miesa zaprezentowany
z niebywalym wyczuciem smaku. Do opracowania wizualnej stro-
ny serwowanych przez genialnego kanibala potraw zatrudniona
zostala Janice Poon, zawodowa stylistka jedzenia. Migawce
z ucieczki ,krélika” (tak gospodarz wieczoru przedstawia swoje-
mu go$ciowi podane mieso) towarzyszy krétki, psychodeliczny
dzwiek zaburzajacy na chwile delikatna melodie chopinowskiego
Nokturnu Es-dur op. 9 nr 2.

Polaczenie dwdch obliczy piekna udaje sie réwniez Fulle-
rowi osiggnac przez wprowadzeniedziel zupelnie nowych morder-

22 K. Kuémierz: Seryjni artysci. O serialu ,, Hannibal. ..
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cow-artystow. Gryf wiolonczeli wbity w ludzkie gardto, wieza
z pozszywanych ciat oroznych odcieniach skory, inscenizacja
modlitwy dwoch kleczacych nieboszczykéw ze skrzydtami stwo-
rzonymi ze skory ich plecow, cztowiek-drzewo, z ktorego wnetrza
niczym z dziupli wyrasta piekna roslinnos¢, trup sedziego trzyma-
jacy wreku wage z kawatkami witasnego mézgu umieszczonymi
na jej szalach... Wszystkim tym na poly pieknym, na poly maka-
brycznym wytworom zdaja sie jednocze$nie patronowa¢ powscia-
gliwy Apollo i gwaltowny Dionizos.

Tworcy serialu nie pozostawiaja widza samego
z zadaniem interpretacji zaprezentowanych mu dziel. Za kazdym
razem analizuja je wraz z nim agenci Federalnego Biura Sledcze-
go, wcielajac sie wrole wyrafinowanych krytykéw sztuki.
W prozie Harrisa sledztwo konczylo sie sukcesem dzieki wytezo-
nej pracy umystowej Sekcji Behawioralnej, w filmowej adaptacji
dominuje $wiat niejasnych przeczu¢ i wrazen. Will Graham obda-
rzony jest niemalze nadprzyrodzonym talentem wczuwania sie
w artyzm S$ciganych mordercow. Widz oglada proces twérczy
odtworzony przy pomocy wyobrazni profilera, ktéremu udaje sie
odgadna¢, ze na wiolonczeli wmontowanej w ludzkie struny glo-
sowe odegrana zostala ponura serenada, za$ struktura ciat wozo-
nych w ksztalt wiezy w metaforyczny sposéb odpowiada pocia-
gnieciom pedzla malarza.

Nietzscheafiska wizja sztuki osigga swoja pelnie
w finalowym odcinku drugiego sezonu serialu zatytutlowanym
»,2Mizumono” (w japonskiej tradycji kulinarnej deser podany na
koniec uczty”). Hannibal podrzyna wéwczas gardlo wspélnej
podopiecznej jego i Grahama oraz rozpruwa trzewia agenta. Stru-
mienie krwi obu ofiar i wypelniajaca pomieszczenie czern nocy
Yacza sie w przerazajacy obraz charakterystyczny dla estetyki hor-

2 M. Krukowska: Japorniska Haute Cuisine [online]. [dostep 11.01.2016]. World
Wide Web: http://life.forbes.pl/kyo-ryori-z-kioto-japonska-haute-cuisine,artykuly
177151,1,1.html#
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rorbw gore — gatunku obfitujacego w bardzo brutalne sceny
i przedstawiajacego  najgorsze  oblicze  ludzkiej  natury.
Nazwa nurtu pochodzi zjezyka angielskiego i oznacza posoke,
rozlana, zakrzepta krew®*. Nie spos6b nie dostrzec tez nawigzan
do filmowej konwencji noir. Znakomicie miesci sie¢ w niej posta¢
Lectera racjonalizujacego sprzeczne z nakazami etyki postepowa-
nie. W noir nie ma bowiem miejsca na najmniejsze nawet przeja-
wy dydaktyzmu. Jednym z najbardziej typowych dla tego gatunku
zabiegébw wizualnych jest swoiste rozptywanie sie bohateréw
w mrocznej kolorystyce tta. Punkt kulminacyjny ,,Mizumono” to
powolne wylanianie sie niewyraznej postaci Lectera z ciemno$ci
za plecami agenta tuz przed zadaniem mu ciosu. PdZniej nastepuje
rozwigzanie akcji — morderca-artysta w strumieniach deszczu za-
miera na kilkanascie sekund przed budynkiem, w ktérym rozegra-
ly sie makabryczne wydarzenia Widok mokrej, asfaltowej ulicy
w ciemnym mieS$cie zalicza sie do stalej ikonografii filméw noir.
Wszystkie wspomniane $rodki estetyczne wzbogaca w finatowej
scenie sezonu kontrastowa wobec ich mroku delikatna, stodka
melodia. Sq to spowolnione i nieco uwspdtczesnione ,,Wariacje
Goldbergowskie” w wykonaniu Briana Reitzella™.

Polaczenia dionizyjskich wizualizacji i apollinskiej muzy-
ki dopelnia widok posagowej postaci Hannibala. Jest silny, dra-
piezny i jednocze$nie absolutnie opanowany. Z jego obliczanie
sposob odczyta¢ emocji. Mads Mikkelsen, ktory wciela sie w role
serialowego doktora Lectera, ma surowe, typowo skandynawskie
rysy twarzy, co znakomicie pasuje do wizji dumnego nadcztowie-

** A. Has-Tokarz: Horror w literaturze wspélczesnej i filmie [online]. [dostep:
11.01.2016]. World Wide Web: http:/niniwa22.cba.pl/horror_w_literaturze

wspolczesnej.htm

> M Powers: Hiatus Helper. Composer Brian Reitzell Talks the Music of NBC’s
Hannibal [online]. [dostep: 11.01.2016]. World Wide Web: http:/www.
tvgoodness.com/2014/08/29/hiatus-helper-composer-brian-reitzell-talks-the-musi
c-of-hannibal-sdcc-interview/
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ka z pism Nietzschego — jednostki sprawujacej pelnie wladzy nad
soba i podporzadkowujacej otoczenie swojej woli mocy.

Przepetnione ztem piekno Hannibala ze sceny finalowej
drugiego sezonu przyprawia o ciarki i wzbudza niejasne skojarze-
nia z diabelskoscia. Zwlaszcza na stronicach powie$ciowego
pierwowzoru nie brakuje sygnaléw majacych zwréci¢ uwage od-
biorcy na duchowy wymiar historii mordercy-artysty.

Doktor Lecter czesto pehi role kusiciela, zwodzac swoich
rozméwcow nihilistyczng, pograzona w chaosie wizja rzeczywi-
stosci. W czasie owych dyskusji ma zwyczaj przedstawia¢ Boga
jako zlego demiurga, ktéremu sprawia przyjemnos$¢ zadawanie
ludziom cierpienia. Wypowiedz te zdaja sie jednak nie mie¢ cha-
rakteru rzeczywistych opinii, lecz jedynie elementéw intelektual-
nej gry z oponentem. Z rozmys$lan bezposrednio dotyczacych zy-
cia pozagrobowego dowiadujemy sie bowiem, ze Hannibal jest
ateista. Thomas Harris bawi sie jednak ze swoim czytelnikiem,
rowniez w warstwie narracyjnej umieszczajac wiele ironicznych
aluzji do judeochrze$cijanskiej tradycji kulturowe;j.

Do tego rodzaju zabiegdéw szczegolnie nalezatoby zaliczy¢
dwa epizody. Pierwszy wydarzyl sie w trakcie pobytu doktora
Lectera we Florencji. Zblizyla sie wowczas do niego, na polecenie
gléwnego inspektora lokalnej policji, cyganka Romula, by zdoby¢
potrzebne do $ledztwa odciski palcow:

,»Ujrzata jego twarz. Poczuta jak czerwone ogniki w jego
Zrenicach wsysajq jq, poczuta jak wielka zimna préznia chwyta jq
przez zebra za serce. [...] Odwrdcita sie iodbiegta, a on przez
dlugq chwile patrzyt za niq. [...] Blady ze zlosci Pazzi znalazt Ro-
mule. Opierata sie o chrzcielnice, obmywajqgc sSwieconq wodq
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gtowke dziecka i oczy [...]. Przeklenstwa uwiezlty mu w gardle, gdy
ujrzat jej przerazonq twarz.
Oczy cyganki wydawaty sie ogromne w mroku.
— To diabet — powiedziata. — Szatan, syn ciemnosci, wi-

dziatam go”*°.

Hannibal wywotal demoniczne skojarzenia rowniez pod-
czas wizyty w katedrze Marii Panny w Paryzu. W mroku zapada-
jacym w $wiatyni znéw uwage przyciagnat specyficzny kolor jego
teczéwek:

,Koscielny zobaczyl najpierw jego oczy, czerwone
w blasku swiec, i natychmiast ozyta w nim pierwotna ostroznosc.
Dostat gesiej skorki na karku i przezegnat sie kluczami. Aaa, to
tylko jakis meiczyzna, w dodatku miody. Pomachat kluczami jak
kadzielnicq.

— Juz poézno — powiedziatl, ruchem glowy wskazujqc wyj-
$cie™.

Czyzby jednak autor chcial da¢ do zrozumienia czytelni-
kom, ze pod postacia Hannibala kryje sie zto o wymiarze nie tylko
moralnym, lecz takze metafizycznym? Zastanawia intuicyjno$¢
reakcji zaréwno Romuli, jak i ko$cielnego. Co$ w osobie doktora
Lectera rozbudza w obojgu najbardziej pierwotne przeczucia.
Wydajq sie one jednak Smieszne w obliczu krytyki rozumu —,, aaa,
to tylko jakis mezczyzna”*®. Poza tym ciezko oprze¢ sie wrazeniu,
Ze autor obie sceny ujmuje w ironiczny nawias.

Znacznie mniej subtelng gre z odbiorcg podejmuje scena-
rzysta serialu, wprowadzajac do dialogow Hannibala z Grahamem
stowo ,,bestia”. Obaj postuguja sie tym okresleniem, rozmawiajac

°° T. Harris: Hannibal, s. 104-105.
27T, Harris: Hannibal. Po drugiej stronie maski, s. 137.
%8 Ibidem.
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na temat Sciganego przestepcy. Agent nie wie jeszcze wowczas, ze
w rzeczywistosci jest nim doradzajacy Federalnemu Biuru Sled-
czemu doktor Lecter. ,Bestia” zas, cho¢ funkcjonuje w jezyku
potocznym, kojarzy sie réwniez z apokaliptycznym wyobrazeniem
szatana.

Posta¢ Hannibala bez watpienia mozna analizowa¢ za-
réwno pod katem filozoficzno-etycznym, jak i duchowym. Bez
wzgledu jednak na to, jaka przyjmiemy perspektywe badawcza,
nie sposdb zignorowa¢ watku rodzacej sie pod wpltywem ,,spotka-
nia” z Lecterem uczu¢. Cho¢ mamy do czynienia z okrutnym
morderca, wrecz bestia w ludzkiej skorze, précz strachu irracjo-
nalnie odczuwamy w stosunku do niego swoistg sympatie. Jego
doskonate poczucie estetyki, elegancja i przenikliwo$¢ myslenia
wywoluja mimowolny zachwyt. By¢ moze wiasnie w tym tkwi
najwieksze wyzwanie moralne, jakie rzucil czytelnikom Thomas
Harris, powolujac w swojej prozie do zycia posta¢ Hannibala.
Przepelnione okrucienistwem dzieta nie budza odrazy.

Czy o$mielimy sie powiedzie¢, ze jest zty?

Jesli nie — co méwi to na nasz temat?
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Summary: This article’s thesis was an intention to analyze Hannibal
Lecter’s way of thinking about beauty. The character of Thomas Harris’
novels series takes on the role of murderer-artist, who creates gruesome
installations made of human bodies and prepares exquisite, cannibalistic
delights. The first part of the article is a reflection on the possibility of
a complete separation of ethics to aesthetics. It is an attempt to answer
the question whether evil can be beautiful or just wear the beautiful
mask. In the next part the author analyzes Hannibal’s artistry both in the
Thomas Harris’ novels and their film adaptation by Bryan Fuller through
the prism of Nietzsche's conception of art. The end of the article intro-
duces the spiritual thread for discussion of aesthetics works by genius
killer. Their beauty has signs of devilishness. Ambivalent feelings felt by
recipients of Dr. Lecter’s art, bear the marks of moral warning.

Magdalena Piwnikiewicz (UKSW) — doktorantka literaturoznaw-
stwa. Jedna ze szczegdlnie interesujacych ja plaszczyzn badaw-
czych sa zaleznosci laczace wspolczesna tworczos¢ z dawnymi
tradycjami, antyczng i biblijng. Obie prace dyplomowe po$wiecita
XX- i XXI-wiecznemu pisarstwu, badajac wptyw, jaki wywarly na
nie dwa najbardziej pierwotne Zrodla kultury europejskiej,
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w przypadku Zbigniewa Herberta i Anny Piwkowskiej — mitologia
grecka, zas Romana Brandstaettera — ksiegi biblijne.

Mentalna tradycjonalistka. Teskni za dawnymi czasami, w ktérych
wszystko bylo lepsze itrwalsze niz obecnie. Fanka ,Jednego
z dziesieciu” i Tadeusza Sznuka.
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