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KSIADZ HENRYK NOWACKI (1891-1968)
IJEGO BADANIA NAD MUZYKA CERKIEWNA

Obecnos¢ liturgii Kosciola wschodniego, a co za tym idzie, takze i muzyki na te-
rytorium Polski w jej dawnych i obecnych granicach jest $ciSle zwiazana z
dzialalnoscig uczniow $wietych Cyryla i Metodego, ktorzy dali poczatek obrzadkowi
stowianskiemu na tych terenach. Prawdziwy rozkwit wschodnio-chrzescijanskiej
sztuki muzycznej nastapil wraz w przyjeciem przez Ru$ Kijowska chrztu w 988 r.
Woéweczas przybyli na Ru$ misjonarze pochodzacy gtéwnie z Bulgarii, a wraz z nimi
takze teoretycy i wykonawcy $piewu cerkiewnego, przez kronikarzy nazywani
domestykami (cerkiewno-slowianskie, dalej: cs. pemecrBennHmkm). Przyniesione
przez tychze $piewakow wzorce monodycznego $piewu cerkiewnego, opartego na
bizantyjskiej zasadzie o$miu skal modalnych (cs. ocmormacus) zostaly
rozprzestrzenione na terytorium calej Rusi, a takze za sprawa ozywionych
kontaktow miedzypanstwowych przenikaly na terytorium panstwa pierwszych
Piastéw. Spiew liturgiczny Kosciola wschodniego byt stale obecny w zyciu
liturgicznym Cerkwi prawostawnej, a od 1596 r. takze unickiej przez caly okres bytu
polskiej panstwowosci, a takze w okresie, gdy Polska znajdowata si¢ pod zaborami.
Przez wielu utozsamiany z jednym z zaborcéw, a mianowicie z Rosja, nie doczekal
sie¢ w literaturze polskiej nalezytego opracowania. Takze w kregach naukowych
reprezentujacych te Ko$cioly przez diugi okres czasu nie widziano potrzeby
zajmowania si¢ muzyka cerkiewng od strony naukowej, co w rezultacie przyczynilto
sie do zaniku wielu jego form, szczegdlnie tych funkcjonujacych w obiegu ustnym.

W przeciwienstwie do kwestii teologicznych, ktdre dzielity i nadal dzielg, spiew
liturgiczny w swoich niezliczonych formach melodycznych stanowil istotny czynnik,
taczacy obydwie konfesje. Ekumeniczny wymiar muzyki cerkiewnej byl bardzo bli-
ski ks. Henrykowi Nowackiemu (1891-1968), wybitnemu muzykologowi i znawcy i
propagatorowi $piewu gregorianskiego. W niniejszej pracy postaram si¢ przedsta-
wi¢ dorobek naukowy ks. Nowackiego dotyczacy problematyki muzyki cerkiewne;j.

1. Stan badan do konca lat 20. XX w.

Zagadnienia zwigzane z historig i teorig $piewu cerkiewnego, tak monodycznego
jak i wieloglosowego, niemal do konca 1. polowy XIX w. pozostawaly catkowicie
poza zainteresowaniem uczonych. Sytuacja ulegla diametralnej zmianie pod koniec
1. potowy XIX w., za sprawg wybitnego znawcy $piewu cerkiewnego — ks. Dymitra
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Razumowskiego'. Badania ks. D. Razumowskiego kontynuowali m.in. Stefan
Smolenski?, Antonin Preobrazenski® oraz ks. Bazyli Mietallow, ktéry po $mierci
mistrza objgl funkcje kierownika Katedry Historii Spiewu Cerkiewnego w
Konserwatorium Muzycznym w Moskwie. Ks. B. Mietaltow opublikowal szereg
publikacji, poswieconych historii i teorii staroruskiego spiewu cerkiewnego*. Wsrod
uczonych ukrainskich na uwage zastuguja pace ks. Porfiriusza Bazanskiego® oraz ks.
Borysa Kudryka. W $lad za uczonymi rosyjskimi swoje wlasne badania prowadzili
takze uczeni emigracyjni, w szczegdlnosci ks. Filip Gardner’. Problematyka §piewu
cerkiewnego  praktykowanego przez staroobrzegdowcéw  zamieszkujacych
Rzeczypospolita w jej dawnych granicach (do 1939r.) byla przedmiotem badan
prowadzonych przez profesora Uniwersytetu w Wilnie - Erwina Koschmidera. W
swoich dwoch pracach uczony omowil szereg zagadnien natury historycznej i
teoretycznej. Co ciekawe, E. Koschmider nie ograniczyl sie do przytoczenia suchej
faktografi i, zawartej w opracowaniach rosyjskich, lecz m.in. dokonal samodzielnej
analizy wybranych $piewéw praktykowanych przez staroobrzedowcow Wilna®.

Prace wszystkich tych uczonych wywarly niebywaly wplyw na publikacje ks.
Henryka Nowackiego, wybitnego muzykologa, kompozytora oraz znawcy choralu
gregorianskiego. Jego zainteresowania muzyka cerkiewng oraz publikacje dotyczace
tej problematyki jak dotad nie doczekaly sie nalezytego opracowania. Zanim
przejde do wlasciwego omoéwienia dorobku ks. H. Nowackiego w dziedzinie historii
muzyki cerkiewnej pozwole sobie przytoczy¢ kilka faktow, ktére daly poczatek jego
zainteresowaniom tg problematyka.

' . Tapanep, Bozoczzy)fce6ﬂoe nenue Pycckoii Ilpasocnasnoii Ilepxeu, t. I, Mocksa 2004, s. 342.

2 Cr. CMmoneHckuit, Mssewerue o coenactetimux nomemax, Kasan 1888, TENZE, O bpeBHepyccrcux
nesueckux Homayusax, Mocksa 1901, TENZE, O6 YKA3AHUAX OMMEHKO08 UCNONHEHUS U 06 YKA3AHUSX
MY3bIKATIbHO-NeBUeCKUX (HOPM UePKOBHbIX necHoneHuil 8 KpoKosom nucome, ,llepkoBHoe Ilenne” 3
(1909), s. 65-83.

* A. TIpeobpaxkerckuii, Kynvmosas mysvika 6 Poccuu, Jlenvurpan 1924.

* B. Meramnos, A3byka kpioko6ozo nexus. Onvim cUCmMemMamu4eckozo pykosoocmea K 4rmeHu0
KPIOKO0680Li ceMuozpagpuu necHoneHuil 3HameHHo20 pocnesa, nepuoda KuHosapHix nomem, Moskwa 1899,
TENZE, Ocmozenacue 3HameHHazo pocned. Onvim pykosoocmea Ko U3y4eHuo 0CMONACIS 3HAMEHHAZ0

0cnmea no 2nacosvime nonrwexam, Mocksa 1899, TENZE, Ocmoenacue 3HameHHO20 pacheéd ho
p p
enacosvim noneskam, Mocksa 1899, TENZE, Pycckas cumiozpagis, MockBa 1912, TENZE, Ouepk
ucmopuu Ilpasocnasnazo yepxosrazo Ilenus, Mocksa 1915.

> I1. BaxxaHckuit, Mcmopis pycckozo uepkosrozo newist, JIbos 1890.

¢ Bb. Kympux, Oenad icmopii ykpaincvkoii uepkosenoi mysviku, JIBiB 1995, TENZE, Dzieje
ukrainiskiej muzyki w Galicji w latach 1829-1873, Przemysl 2001.

7 D. SAWICKI, Problemy ruskiej muzycznej simiografii epoki ,starego istinnorieczija”, w: Cyryl
i Metody w duchowym dziedzictwie Stowian. Materiaty III i IV Konferencji Cyrylometodietiskiej w Biafej
Podlaskiej, Biata Podlaska 2009, s. 284-285.

8 E. KOSCHMIDER, Przyczynki do zagadnienia chomonji w hirmosach rosyjskich, Wilno 1932,

TENZE, Teoria i praktyka rosyjskiego spiewu neumatycznego na tle tradycji staroobrzedowcéw wiletiskich,
»Ateneum Wilenskie” 10 (1935), s. 295-305.
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2. Ks. Henryk Nowacki i jego wklad w badania nad muzyka cerkiewna
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Fot. 1. Ks. Henryk Nowacki. Zbiory SS. Benedyktynek Samarytanek
Krzyza Chrystusowego w Niegowie

Ks. pralat Henryk Nowacki urodzit si¢ 19 stycznia 1891 r. w Opatowie, w bytej
guberni radomskiej. W 1906r. wstapit do seminarium duchownego w
Sandomierzu, gdzie po zakonczeniu studiéw w 1913 r. przyjal z rak ks. bpa Mariana
Jozeta Ryksa $wiecenia kaptanskie. Marzeniem miodego ksiedza bylo podjecie
studiow muzycznych w Rzymie, lecz na przeszkodzie stangla choroba, ktdéra
zmusila go do przerwania studiéw, czego nastepstwem byl powro6t do Polski.

Dla podratowania zdrowia mlodego duchownego bp Kubicki wystal go do ma-
jatku hrabiego Tyszkiewicza w Spiczyncach k. Kijowa, gdzie miat pelni¢ funkcje ka-
pelana hrabiego i jego rodziny’. W ciagu przeszlo trzyletniego pobytu na Kresach
ks. Nowacki wielokrotnie stykal sie z liturgia Kosciota wschodniego™.

® P. KaArwowskl, Ks. Pralat Henryk Nowacki (1891-1968), ,Muzyka w Liturgii. Pomoce dla
organistow i muzykéw koscielnych” 1 (2017), s. 31.

1 P GETKA, Dziatalnosé ks. Henryka Nowackiego w Parafii Swigtej Tréjcy w Niegowie, Warszawa
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Jej niebywate piekno, a nade wszystko bogactwo form $piewu liturgicznego sktonito
mlodego badacza do szerszego zglebienia jego historii. W przeciwienstwie do wiek-
szosci duchowienstwa rzymskokatolickiego, ktore wowczas bylo nieprzychylnie na-
stawione zaréwno do wyznawcow prawoslawia, jak rdwniez do grekokatolikow, ks.
H. Nowacki byl wielkim oredownikiem zblizenia obydwu Kosciotéw: wschodniego
i zachodniego oraz pojednania pomiedzy prawostawnymi a grekokatolikami. W od-
powiedzi na nieprzychylne glosy ze strony braci w kaplanstwie mawial, iz ,miarg
katollcyzmu czlow1eka jest jego stosunek do Wschodniej Cerkwi™.
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Fot. 2. Ze zblorow Zgromadzema Slostr Benedyktynek
Samarytanek Krzyza Chrystusowego w N1eg0w1e
Bedac wielokrotnie w Kijowie ks. H. Nowacki mial moznos¢ uczestniczy¢ w na-
bozenstwach cerkiewnych. Zaznajomil si¢ takze z zywa tradycja spiewu diakowskie-
go, tzw. ,jerozolimki”2. Wigkszo$¢ melodii tego typu zapisywano za pomocg tra-
dycyjnej kijowskiej notacji kwadratowej, ktora pospolicie nazywano ,irmologijna’,
badz przekazywano ustnie®. Spiew diakowski szczegélnie byt popularny na parafiach
prawostawnych i unickich na prowincji Ukrainy, gdzie brakowato ludzi dostatecz-
nie obeznanych z zasadami muzyki, ktdrzy mogliby uczy¢ $piewu wieloglosowego.

2003, s. 22. Niepublikowana praca magisterska, Papieski Wydziat Teologiczny w Warszawie.

"' Omey, Mumpam 3enon 3nouosckuii Komnosumop Yipainvckoi Cesugenroi mysuku, Bunnmer
1991, s. 22.

12 Jerozolimka, czesto stosowane na Ukrainie okreslenie $piewu ludu, ktéremu przewodniczyl
psalmista (diak). B. Kympux, Oena0 icmopii, s. 83.

B D. SAWICKL, Z badati nad spiewem cerkiewnym na Potudniowym Podlasiu w XVIII-XIX w.
Irmologiony z Rokitna i Witoroza, ,,Rocznik Bialskopodlaski” 24 (2016), s. 100.
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W cerkwiach stolecznego miasta Kijowa ks. H. Nowacki mial mozliwos¢ stuchac
wykonywanych przez profesjonalne choéry $piewow wielogltosowych. Wowczas za-
interesowal si¢ tworczoscig czolowych kompozytoréw muzyki cerkiewnej, w szcze-
golnosci: Artemiusza Wedela, Maksyma Berezowskiego, Dymitra Bortnianskiego,
Aleksego Lwowa, Michala Winogradowa i innych tworcéw, o ktérych nie omieszkat
wspomnie¢ w swoich pierwszych publikacjach™.

Z czasem takze poczal zglebia¢ dostepng tam literature przedmiotu, w
szczegblnosci uczonych rosyjskich i ukrainskich. Ks. H. Nowacki zaprzyjaznit sie z
ks. Zenonem Zloczowskim (1916-1993) - kaptanem greckokatolickim, a zarazem
kompozytorem ukrainskiej muzyki cerkiewnej. Wskutek represji ze strony wiadz
komunistycznych ks. Z. Zloczowski opuscit Ukraing. Na krotko zamieszkal w
Polsce, gdzie m.in. pelnit funkcje kapelana ss. sakramentek w Fiszorze,
miejscowosci, ktora wowczas nalezata do parafi i w Niegowie, gdzie przebywat ks. H.
Nowacki®.

Fot. 3. ks. Henryk Nowacki. Ze zbioréw
Zgromadzenia Sidstr Benedyktynek
Samarytanek Krzyza Chrystusowego w Niegowie

" 'W. Worostuk, Wschodniostowiatiscy kompozytorzy muzyki cerkiewnej od XVII do 1. potowy XX
wieku i obecno$¢ ich utworéw w nabozenistwach PAKP, Warszawa 2005, s. 22.

1> P. GETKA, Dzialalno$¢ ks. Henryka Nowackiego, s. 8.
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W latach 1929-1939 ks. H. Nowacki redagowal czasopismo poswiecone szeroko
pojetej problematyce muzyki ko$cielnej. RdOwnocze$nie prowadzil Biuro

Propagandy Liturgicznej Vol., ktére m.in. rozpowszechnialo ksigzki, nuty i
obrazki*. W siedzibie Biura miescila si¢ takze redakcja czasopisma Hosanna, ktdre
do 1935 r. ukazywalo si¢ jako miesigcznik, a nastepnie jako dwumiesiecznik”. Druk
czasopisma realizowala tarnowska drukarnia Zygmunta Jelenia. To wlasnie na
tamach czasopisma Hosanna ks. H. Nowacki opublikowal kilkanascie prac
poswieconych tematyce muzyki cerkiewnej. Dorobek naukowy ks. H. Nowackiego
cechuje szerokie spektrum omawianych zagadnien, poczawszy od starozytnosci
bizantyjskiej, a skonczywszy na rosyjskiej i ukrainskiej wielogtosowosci. Dla potrzeb
niniejszego opracowania pozwole sobie podzieli¢ wszystkie publikacje ks.
Nowackiego na dwie grupy: a) odnoszace si¢ do $piewu monodycznego; b)
poruszajace problematyke wieloglosowosci.
2.1. Monodia

Publikacje ks. H. Nowackiego dotyczace muzyki cerkiewnej otwiera cykl czterech
artykuléw, dotyczacych bizantyjskiej muzyki i hymnografii. Przyjeta przez autora
chronologia nie odbiega od innych autoréw rosyjskich i obejmuje: a) czasy starozyt-
ne do $w. Jana Damascenskiego (675-749); b) za czaséw $w. Jana Damascenskiego;
¢) od czaséw $w. Jana Damascenskiego do upadku Cesarstwa Bizantyjskiego. We
wstepie do pierwszego artykutu® ks. H. Nowacki zwraca uwage na fakt, iz
problematyka $piewu liturgicznego Kosciota wschodniego, a szczegdlnie jego
wplywu na tradycje muzyczna Kosciota zachodniego nie doczekala sie¢
wyczerpujacego opracowania®. Co wiecej, autor stawia $mialg jak na owe czasy teze,
jakoby muzyka liturgiczna pierwszych chrzescijan na Wschodzie stafa si¢ impulsem
dla rozwoju zycia muzycznego na Zachodzie. Jak stusznie zauwazyt ks. H. Nowacki:
»Zanim $w. Grzegorz Wielki na Zachodzie uporzadkowal $piewy liturgiczne, juz w
koncu trzeciego wieku na Wschodzie melodie do stuzby bozej byly uktadane na
podstawie pewnych okreslonych praw muzycznych. Te prawa to — starozytne skale
koscielne”. Wierzac w wyzszo$¢ bizantyjskiej tradycji muzycznej nad zachodnia,
autor odwoluje si¢ do dziedzictwa Ojcéw Kosciota, dla ktorych $piew liturgiczny
ujety w normy byl orezem w walce z herezjami, jakie wowczas szerzyly sie w
Kosciele. Wsr6d Ojcéw Kosciota wschodniego, ktdrzy szczegélnie zastuzyli sie dla
muzyKki liturgicznej, ks. H. Nowacki wymienia $wietych: Bazylego Wielkiego, Jana
ZYotoustego, Efrema Syryjczyka, czy Atanazego Aleksandryjskiego. W zakonczeniu
pracy Spiew Liturgiczny na Wschodzie, ks. Nowacki stwierdzit, iz uporzagdkowanie

16 P. KARWOWSK], Ks. Pratat Henryk Nowacki, s. 31.
7 P. GETKA, Dziatalnos¢ ks. Henryka Nowackiego, s. 27.

18 H. NOWACKI, Spiew Liturgiczny na Wschodzie do czaséw $w. Jana Damasceriskiego, ,Hosanna”, 10
(1929), 5. 142-143.

9 Autor podejmie ten problem na nowo w 1938 r., przy okazji omawiania dziejow $piewu
gregorianskiego. H. Nowacki, Spiew grecko-rzymski, ,Hosanna, 2 (1938), s. 11, ,,Hosanna” 3 (1938),
s. 1-3.
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$piewu liturgicznego, ktory swoj ostateczny ksztalt przyjal w czasach $w. Jana Da-
mascenskiego, rozpoczal $w. Jan Zlotousty. W mojej ocenie ani w pismach $w. Jana
Zlotoustego, ani w innych zrodtach, a takze w dostepnej literaturze przedmiotu wyzej
postawiona teza nie znajduje potwierdzenia. Reasumujac nalezy podkresli¢ fakt, iz
ks. H. Nowacki w omawianej pracy po raz pierwszy zastosowal pojecie ,0o§miu sta-
rych tonacji” (koscielnych - DS.), ktorych wynalezienie przypisuje patriarsze
Konstantynopola Anatoliuszowi (449-458 r.), w $lad za ks. D. Razumowskim?.
Druga czg$¢ cyklu, w zalozeniu autora, miala dotyczy¢ $piewu liturgicznego,
praktykowanego za czaséw $w. Jana Damascenskiego®. Niestety autor
skoncentrowal si¢ gtéwnie na Zywocie $w. Jana, ktory cytuje stowo w stowo za ks. D.
Razumowskim®. Oprdécz tego autor skoncentrowal si¢ na szerokim spektrum
dzialalnosci $w. Jana z Damaszku na plaszczyznie teologicznej i hymnografi cznej.
W przedmowie do artykulu ks. H. Nowacki pisze: ,,W czasach tego swigtego (675-
749) najwiekszego $piewotworcy* Kosciola Wschodniego, $piew liturgiczny byt
zupelnie wykonczony w szczegétach i jego osmiotrybowos¢ do dzi§ dnia zachowuja
wszystkie poszczegolne Koécioly na Wschodzie”. W tej konkretnej kwestii autor
niejako minal si¢ z prawda. Otéz w opisywanym przez niego okresie swoj ostateczny
ksztalt przyjela jedynie poetycka strona hymnografii, zas§ muzyczna na przestrzeni
lat ulegala nieustannym przemianom. Najwiecej przemian mialo miejsce na
plaszczyznie notacji muzycznej, gdzie tym samym znakom w réznych odstepach
czasu przypisywano inne znaczenie. Co wigcej, w miejsce niektdrych starych znakow
pojawialy sie nowe, tatwiejsze do odczytania. Niemniej jednak autor wprowadza do
uzytku okreslenie, ktére w przysztosci na trwale wejdzie do literatury przedmiotu.
Mam na mysli okreslenie: ,,$piew o$miotrybowy”, czyli §piew oparty na bizantyjskiej
zasadzie osmiu skal modalnych (cs. ocmormacus)*, gdzie calo§¢ materialu
liturgicznego zostala podzielona wedlug osmiu skal modalnych (cs. rmac). Kazdy
ton, inaczej enac, zawieral material liturgiczny na kolejne siedem dni, stad
poszczegolne glasy powtarzaly sie co 8 tygodni. W §lad za ks. D. Razumowskim
autor stwierdza, ze: ,Sw. Jan Damascenski nie byt twoérca osmiotrybowosci, on ja
uregulowal ostatecznie i wykonczyl zaréwno w teorji, jak i w praktyce™. Tak wigc

2 Por. . PasymoBckuit, Llepkostoe nenue, s. 13.

' H. NowaAckl, Spiew liturgiczny na Wschodzie za czaséw sw. Jana Damasceriskiego, ,Hosanna’, 11
(1929), s. 157-158.

2 I1. PasymoBckuit, LlepkosHroe nerue, s. 39-43.

2 Spiewotwérca, dost. thum. cs. piesnotworiec — $piewak opiewajacy chwate Bozg, hymnograf. Por.
A. ZNosko, Stownik cerkiewnostowiarisko-polski, Bialystok 1996, s. 228-229.

2 W dostepnej w Polsce literaturze tematu wystgpuje ponadto pojecie $piewu ,,o§mioglosowego”
Niekiedy pojecie to moze by¢ zrozumiane jako $piew wykonywany na osiem partii gtosowych. Cyt.
za: D. SAWICKI, Rozwdj drukarstwa muzycznego u staroobrzedowcow popowcow w XIX i na poczgtku
XX wieku, ,Elpis’, 17 (2015), s. 132 przyp. 64. Por. U. WojcICKa, Wariacje na temat muzyki (Préba
usystematyzowania staroruskich motywow muzycznych w literaturze XI-XV wieku), w: Musica Antiqua
Europae Orientalis, t. VII, Bydgoszcz 1985, s. 47-48.

% Por. II. PasymoBsckuit, Ilepxosroe nenue, s. 43-44.
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ks. Henryk Nowacki, podobnie jak inni badacze tego tematu, byl zwolennikiem

teorii, jakoby $§w. Jan Damascenski byt redaktorem ostatecznej wersji Oktoicha*.
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Fot. 4. Bizantyjski Sticherar (XIIT w.). Paryz, i
Biblioteka Narodowa Frangji, cod. Coislin 41
W trzeciej, przedostatniej czesci cyklu ks. H. Nowacki podjal probe omoéwienia
dziejow $piewu bizantyjskiego od czaséw $w. Jana Damascenskiego do upadku Ce-
sarstwa Bizantyjskiego”. Na wstepie autor wskazuje na wielka role klasztoru §w. Saby
w Jerozolimie, a takze klasztoru Studyckiego w Konstantynopolu w rozwoj hymno-
grafi i Ko$ciota wschodniego. Positkujac si¢ dostepna literaturg rosyjskojezyczna,

% Oktoich (gr. Oxtwnyog) — Ksiega liturgiczna autorstwa §w. Jana z Damaszku zawierajgca porzadek
nabozenstw na niedziele i dni cyklu tygodniowego rozdzielonego w ciagu roku wg o$miu tonéw cs.
glasow. Z biegiem czasu w sktad Oktoicha weszly stichery ewangeliczne, ktérych autorstwo przypisuje
sie Leonowi Madremu, synowi Aleksandra Macedonczyka. Z czasem utrwalil si¢ wspofczesnie znany
podzial Oktoicha na Maly i Wielki. Zob.: apx. Mozect, O yepxosrom oxmouxe, Bunbna 1865, s. 59-77,
por. [I. PasymoBckuii, Bozoc;zyﬂce&-zoe nexue, s. 32.

7 H. Nowackl, Spiew bizantyjski od czaséw sw. Jana Damasceriskiego az do upadku cesarstwa
bizantyjskiego, ,Hosanna’, 12 (1929), s. 176-178.
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w szczegolnosci pracami abpa Filareta (Gumilowskiego)> oraz ks. D. Razumowskie-
go, autor podkresla role sw. Teodora Studyty (zm. 826r.) f'ako obroncy czci
obrazéw oraz wybitnego hymnografa. Asceta wychowal wielu uczniéw, ktoérzy
kontynuowali jego dzieta. Wéréd wielu z nich ks. H. Nowacki wymienia rodzonego
brata §w. Teodora - Jozefa Studyte, a takze Symeona, Mikolaja, Klemensa,
Cypriana.

Fot. 5. Kondakar nr 23 (2. pol. XII w.).
Ze zbioréw Lawry Troicko-Siergiejewskiej

# @, Tymunesckuit, Vcmopuueckuti 0030p necronesues u necHonenus epeveckoti Llepxeu, CaHKT-
ITerep6ypr 1902.
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W dalszej kolejnosci autor podejmuje prébe omdwienia wybranych zagadnien
z zakresu organizacji $§piewu w Bizancjum. Na poczatku swoich rozwazan autor
scharakteryzowal podstawowe funkcje $piewacze, poczawszy od funkcji kierownika
prawego i lewego chéru, ktérego nazywano protopsaltg, a skoficzywszy na solistach
wykonujacych $piewy $wigteczne, tj. lampadariuszy. Autor zwrécil uwage na tryb
powolywania $piewakow, ktorzy aby moc wykonywaé spiew w cerkwi, musieli
posiada¢ blogostawienstwo biskupa. Odziani w diugie suknie z szerokimi rekawami,
tj. w stichar stali przy jednym z dwoch choréw, ktére nazywano klirosami.

O samym $piewie bizantyjskim autor wyraza si¢ nieprzychylnie. W jego ocenie:
»Spiew bizantyjski odznaczal sie sztucznoscig, pretensjonalnoscia, byt czasem glo-
$nym, az do krzyku, to znéw tak cichy,m, ze nie bylo stycha¢ sléw, czasem nawet
$wiecczyzng... Do tekstu dodawano rézne zmiany”. By¢ moze autor mial tutaj na
mysli szczegolnego typu melizmaty, tzw. ,ananejki” i ,,chabuba”. Z reguly umiesz-
czano je na poczatku lub na koncu wyrazu i nie mialy zadnego zwiazku z tekstem
liturgicznym. Ich obecnos¢ w tym, czy innym miejscu danej melodii miata za zadanie
upiekszac ja, a takze nadac jej wigkszej melizmatycznosci i blasku®. W dalszej kolej-
nosci autor dokonat lakonicznego omoéwienia dziejow $piewu bizantyjskiego, wska-
zujac na wielka role dworu cesarskiego w Konstantynopolu. Pod patronatem kolej-
nych cesarzy i patriarchéw dzialalo i tworzylo wielu wybitnych $piewakow, jak:
Emanuel Chrysanfa, teoretyk spiewu Emanuel Wereniusz i inni®.

Okres od XII do XIV w. byl w dziejach $piewu liturgicznego w Bizancjum
czasem istotnego przelomu zaréwno jesli chodzi o kwestie wykonawcze, jak i teorie.
Pojawienie si¢ tzw. notacji sredniobizantyjskiej zapoczatkowalo dynamiczny rozwdj
zarowno starych melodii, jak i powstawanie nowych, ktére cechowal wigkszy
indywidualizm®. Woéwczas powstaly liczne traktaty teoretyczne, wsrod ktoérych
czolowe miejsce zajmuje traktat autorstwa mnicha Jana Kukuzelisa pt. Eppnveia tig
naparlayfs, znany jako Kofo (gr. Tpoxdq). Istota traktatu zostala przedstawiona w
postaci kregu, w ktorym Jan Kukuzelis wkomponowat sygnatury poszczegoélnych
tonéw (gr. nxog)*. Przy okazji omawiania dziatalnosci J. Kukuzelisa Ks. Henryk
Nowacki uzyl pojecia semiografii*. Autor utozsamia semiografig

# D. SAWICKI, Psalm 103 w praktyce liturgicznej staroobrzedowcéw pomorskich. Na przykladzie
XVIII-wiecznego Obichodnika, Lublin-Radzyn Podlaski 2018, s. 37.

% H. Nowackl, Spiew bizantyjski, s. 177.
3t E. TepuMan, Busanmuiickoe my3viko3Hanue, Jlenunrpan 1988, s. 207.
2 TAMZE, s. 163.

¥ Termin Semiogafia ( od gr. oepeiov — znak i ypdgw — pismo), oznacza pismo nutowe. Z czasem
terminem tym zaczeto okresla¢ nauke bedaca galeziag paleografii zajmujaca sie badaniem pisma
muzycznego w ujeciu historycznym, archeologicznym i paleograficznym. Obok ruskiej semiografii
wyksztalcila sie grecka i facinska. Ruska zajmuje sie badaniem rekopiséw muzycznych powstatych na
przestrzeni od XI do XVIII w., zapisywanych za pomoca znamion lub kriukéw, zas samo stowo znamia
(gr. ofjua - oznacza widoczny znak). Okreslenie ,,kriukowej simiografii” funkcjonuje nie tylko dla tego,
ze podstawowy znak kriuk jest najczesciej uzywany, lecz takze dla tego, ze swoja forma zapisu stuzy
jako podstawa dla innych znakéw. Grecka semiografia dzieli si¢ na dwie galezie tj. starsza — greko-
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z pismem nutowym jako takim, a nie z dyscypling naukowa, zajmujaca si¢ badaniem
pisma nutowego. Semiografia jako nauka bedaca galezig paleografii, pojawia si¢ pod
koniec XIX w. za sprawg prac uczonych rosyjskich, w szczegélnosci autora pierwsze-
go podrecznika semiografii A. Puzyrewskiego* oraz ks. B. Mietallowa.

Wraz z upadkiem Konstantynopola, miano centréw rozwoju $piewu cerkiewnego
zyskuja miasta Rusi (Rosji). Wérdd nich ks. H. Nowacki wymienia: Kijéw, Moskwe,
a nawet Petersburg, gdzie ,przy dworze carskim odzyje miniona stawa
dawniejszych kapeli bizantyjskich, juz nie tylko w unisonie, ale przede wszystkim w
majestatycznych i wzniostych melodiach harmonijnych”. Teza ta wprawdzie
podparta jest autorytetem uczonych rosyjskich, niestety nie znajduje potwierdzenia
w zrodlach. Poczawszy od konca XIV w. na Rusi dochodzi do stopniowego
odchodzenia od $piewéw bizantyjskich na korzys¢ rodzimych $piewow
neumatycznych, tj. znamiennago, diemiestwiennago, putiewago raspiewow. Owe
zerwanie z bizantyjska ,macierza” przejawialo si¢ takze w naglym zaniku
melizmatycznego $piewu kondakarnego. Wspdlne cechy pisowni staroruskich
kriukéw i neum bizantyjskich, na ktére wielokrotnie wskazal ks. H. Nowacki,
réwniez nie mialy przelozenia na ich znaczenie muzyczne, ktére wowczas na Rusi
byto zupelnie inne, anizeli w Bizancjum®. Co wiecej, takze zaleznos¢ staroruskich
melodii cerkiewnych od greckiego systemu o$miu skal modalnych byla w
omawianym okresie czysto formalna, a wedlug Maksyma Braznikowa - praktycznie
zadna*. Mimo wszystko, w notacji kriukowej tego okresu da si¢ zauwazyc
pozostalosci po notacji paleobizantyjskiej. W XII w. w Bizancjum weszla do uzytku
notacja S$redniobizantyjska. Jej zaleta tkwila w mozliwosciach precyzyjnego
okreslenia odlegtosci interwalowych pomiedzy sasiadujagcymi dzwiekami.
Staroruska notacja kriukowa dawala mozliwo$¢ przedstawienia jedynie calych
formul melodycznych, bez podania doktadnych odlegtosci pomiedzy dzwiekami®.

syryjska, stworzona przez $w. Jana z Damaszku i $w. Kosm¢ Majumskiego oraz mlodsza, pozostajaca
w zaleznosci od swojej poprzedniczki, wypracowana przez nadwornych §piewakéw bizantyjskich. Cyt.
za: D. SAWICKT, Staroruski spiew cerkiewny i funkcjonowanie jego wybranych form w praktyce liturgicznej
staroobrzedowcow, Warszawa 2013 s. 13 (rozprawa doktorska, Chrzescijaniska Akademia Teologiczna
w Warszawie), por. B. MeTannos, A36yxa kpiok06ozo, s. 2-3.

** A. TlyssbipeBckuit, O6ugust 0cHo8aHus 3HamenHoli (kprokosoil) cemeioepagiu, Cankr-Iletep6oypr
1896.

% Inne zdanie na ten temat ma historyk religii Stefan Pastuszewski, ktory twierdzi, iz znaki te
wyrazaja wysoko$¢, dtugo$¢ trwania jednego, lub grupy dzwigkéw. Twierdzenie to jest nieprawdziwe,
bowiem precyzyjne okreslenie wysokosci dzwieku bylo mozliwe dopiero od momentu wprowadzenia do
uzytku tzw. kinowarnych pomiet. Ponadto, redaktorzy najwczesniejszych elementarzy do nauki §piewu
nie wspominajg ani o dlugosci trwania dzwieku, lub grupy dzwiekéw, ani tez o rytmie staroruskich
melodii cerkiewnych, ktéry na przestrzeni wiekéw ulegal zmianom. Zob.: S. PasTuszewsk1, Leksykon
religijno-kulturowy staroprawostawia, Bydgoszcz 2015, s. 108.

3 M. Bpaxxuuxos, ITymu paseumus u 3adauu pacuiudposku suamernoeo pocnesa XII-XVIII sexos,
Mocksa-Jlenunrpag 1972, s. 92.

7 D. SAWICKI, Staroruski neumatyczny Irmologion Lawrowski z XVI wieku - niezbadany zabytek
wschodniostowiatiskiego pismiennictwa muzycznego na potudniowo-zachodniej Rusi, ,Wschodni Rocznik
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Fot. 6. Sticherar nr 408 (XV w.).
Ze zbioréw Lawry Troicko-Siergiejewskiej

Blok prac ks. H. Nowackiego poswigconych $piewowi liturgicznemu Kosciota
wschodniego wieniczy krétki artykul, ktorego tytul wskazuje, iz jest on poswiecony
pismu nutowemu w dawniejszym Koéciele wschodnim. W' rzeczywistosci autor
dokonat lakonicznego przedstawienia notacji muzycznych obowigzujacych w staro-

Humanistyczny” 13 (2016), s. 47.
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zytnej Grecji, Bizancjum, Rosji i — co ciekawe - takze na Zachodzie®. Przy okazji
autor dokonal ciekawego podzialu pisma nutowego na: proste i kombinacyjne.
Pierwotnie starozytni Grecy zapisywali melodie za pomocg liter alfabetu. Wraz z
rozwojem melodyki pojawily si¢ pierwotne wersje pisma neumatycznego. Poczatki
pisma neumatycznego znanego w Bizancjum zdaniem ks. H. Nowackiego siegaja III
w. po Chr. Wskazujac na fakt, iz notacja neumatyczna po dzi§ dzien jest
wykorzystywana w Kosciele greckim, ormianskim, autor od razu przechodzi do
omowienia dziejow notacji neumatycznej na ,rosyjskim wchodzie”, gdzie okresla
si¢ ja mianem notacji kriukowej. Autor wprowadza do obiegu pojecie notacji
»haczykowatej” i to tylko dlatego, ze podstawowy znak staroruskiej notacji — kriuk,
oraz pokrewna mu stopica | majg ksztalt haczyka.

r!-:: p 2 "f
s " ,-__u- e

T —

Fot. 7. Fragment dogmatyka tonu 1, z Irmologionow:
Lawrowskiego (XVI w., lewa strona) i Supraskiego 1598-1601 (prawa)

Drugi, ostatni akapit poswigcony jest notacjom uzywanym w Kosciele wschod-
nim, w szczegdlnosci notacji neumatycznej, ktéorg w Rosji zachowuja ,,zwolennicy
starozytnego obyczaju’, tacy jak staroobrzedowcy i bezpopowcy, przy czym autor
tych drugich do staroobrzedowcow nie zalicza. Autor dokonat przy tym jeszcze jed-
nego przekltamania, a mianowicie staral si¢ udowodnic, iz ,,Cerkiew rosyjska uzywata
notacyj neumatycznej do 1772 r., w tym to roku bowiem po raz pierwszy liturgiczne
ksiegi do $piewu z inicjatywy Synodu byly wydane nutami kwadratowymi, ktére po-

* H. NowACKlI, Pismo nutowe w dawniejszym Kosciele Wschodnim, ,Hosanna” 1 (1930), s. 5.
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wstaty w Kijowie prawdopodobnie w pierwszej potowie XVII w. i znane s3 pod mia-
nem kijowskiej notacji’*. W tym konkretnym fragmencie pracy ks. H. Nowackiego
rzucajg sie¢ w oczy trzy niescistosci.

Po pierwsze, Cerkiew rosyjska po reformach liturgicznych patriarchy Nikona
(1652-1658 r.) oraz po soborach 1666-1667 r., ktore je zatwierdzily, zaczela
stopniowo odchodzi¢ od notacji kriukowej, ktérg zaczeto utozsamiaé ze
staroobrzedowcami oraz oporem przeciwko reformom®. Po drugie, kwadratowa
notacja kijowska pojawila sie w praktyce liturgicznej Cerkwi prawostawnej na
potudniowo-zachodniej Rusi nie, jak wskazuje autor, w 1. potowie XVII w., lecz co
najmniej o sto lat wczesniej, czego przykladem sg zachowane do naszych czasow
Irmologiony* Lwowski (XVI w.) oraz Supraski (1598-1601). Po trzecie, kwadratowa
notacja kijowska pojawia si¢ w Panstwie Moskiewskim juz w 1. polowie XVII w. za
sprawa naplywajacych woéwczas $piewakow ukrainskich, ktéorym patronowal car
Aleksy Michajlowicz2. W 1651r. zrédla moskiewskie odnotowaly obecnos¢
ukrainskiego $piewaka Oleksy Wasiliewa®. Naplyw $piewakdéw wywodzacych si¢ z
terytorium dzisiejszej Ukrainy nasilil sie w 1654 r., tj. po ugodzie perejastawskiej*.
Gorgcym zwolennikiem wprowadzania nowinek w $piewie byl patriarcha Nikon,
ktéry jeszcze jako metropolita nowogrodzki polecit wprowadzi¢ do liturgii
wieloglosowe melodie znane jako $piew: grecki, kijowski, bulgarski®. Piszac o
pierwszych wydaniach $§piewnikéw zrealizowanych w latach 1770-1772 z inicjatywy
Swigtobliwego Synodu Cerkwi Rosyjskiej, autor pomingt fakt, iz poczatki
drukarstwa muzycznego siggaja 1700 r. Na tym bazylianie nie poprzestali, bo juz w
1700 roku* we Lwowie zakon opublikowal pierwsze drukowane wydanie
Irmologionu.

¥ TAMZE.

0 D. SAwWICKI, Nauczanie staroobrzedowcéw pomorskich w kwestiach odnoszgcych sig do Spiewu
cerkiewnego, ,,Elpis’, 19 (2017), s. 67-78.

1 Irmologion - cs. Ksiega liturgiczna zawierajaca w sobie irmosy tj. pie$ni z Oktoicha, Spiewane
m.in. podczas jutrzni. Calos¢ materiatu podzielona jest na 8 skal modalnych (cs. glasow). Ksiega zajmuje
wazne miejsce w liturgii staroobrzedowcow. E. Ipuropses, ITocobue no usyueHuio 4epkosHozo neHus u
umenus, Pura 2001, s. 311, por. I. Anekceesa, BusanmuHo-pycckas nesueckas naﬂeozpaﬁuﬂ, CaHKT-
ITetepbypr 2007, s. 323. Z biegiem czasu do Irmologionu zaczeto dodawaé inne §piewy nabozenstw
Calonocnego Czuwania oraz Swietej Liturgii, czego przykladem jest tzw. Irmologion Supraski. Zob.: W.
WOLOSIUK, Irmologion Supraski, ,Rocznik Teologiczny”, 46 (2004) 2, M. AB1jsK1, Bogdan Onisimowicz-
Spiewak rodem z Pitiska, w: Latopisy Akademii Supraskiej, vol. 1, Prawostawni w dziejach Rzeczypospolitej,
Bialystok 2010, s. 49-58.

2 V1. BosHeceHcknil, LlepxosHoe neHue npasocnasHoil 1020-3anadHoii Pycu no HomonuHeliHviv
upmonoeam XVII u XVIII sexos, Moskwa 1898.

“ B. Kynpuxk, Oens0 icmopii ykpaincvkoti uepkosHoi my3viku, JIis 1995, s. 18.
* 'W. Worostuk, Wschodniostowiatiscy kompozytorzy, s. 71.

* D. SAwICKI, Kwestia ,,razdielnorieczija” i Spiewu wieloglosowego w nauczaniu staroobrzedowcow
rosyjskich, ,,Elpis” 16 (2014), s. 206-208.

6 Pierwsze lwowskie wydanie Irmologionu, obok piesni z Oktoechosu, zawieralo takze §piewy
niezmienne z Calonocnego Czuwania, Swietej Liturgii oraz Triodionéw. Por. M. FLORCZAK, Spiewy
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Fot. 8. Strona tytulowa Irmologionu z 1709 r.
Ze zbioréw Muzeum Historycznego w Sanoku

liturgiczne Rosyjskiej Cerkwi prawostawnej. Zarys historyczno-analityczny, Warszawa 2013, s. 77.
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Zapoczatkowane wtedy prace byly w réznym odstepie czasu kontynuowane w ofi-
cynach wydawniczych przy klasztorach we Lwowie i Poczajowie”. Niezaleznie od
bazylianéw, prace nad wydawaniem $piewnikéw rozpoczeta oficyna Bractwa
Stauropigialnego we Lwowie®. W nagrode za przystapienie do unii Bractwo
otrzymato w 1708 r. prawo do drukowania ksiag liturgicznych na uzytek cerkiewny,
ktére wczesniej przystugiwalo Iwowskim bazylianom. Staraniem Bractwa
Stauropigialnego we Lwowie w 1709 r. ukazalo si¢ nowe — poprawione wydanie
Irmologionu®, ktdre tylko w niewielkim stopniu réznito sie¢ od bazylianskiego z 1700
r. Wkrétce, w latach 1766, 1775 i 1794, pojawily si¢ nowe naklady Irmologionu -
poprawione i uzupelnione. Odtad Irmologion lwowski stal si¢ podstawowym
$piewnikiem liturgicznym uzywanym w klasztorach Ukrainy, tak prawostawnych,
jak i unickich®*. Wydawane przez Bractwo oraz bazyliandéw Irmologiony za sprawa
$piewakow ukrainskich dotarly na Bialoru$ i do Motdawii*'. Regularnie przemycano
je takze do Rosji, jednakze tamtejsi $piewacy odnosili si¢ do nich z duzym dystan-
sem®. Wzmianka o pierwszym wydaniu lwowskim pojawia sie u ks. H. Nowackiego
dopiero w kolejnym artykule cyklu, a $cislej w kontekscie reform $piewu, jakie mialy
miejsce w XVII w. w Panistwie Moskiewskim *.

Kolejny blok prac ks. H. Nowackiego dotyczacych muzyki cerkiewnej otwiera
cykl pieciu artykulow poswigconych $piewowi liturgicznemu od czaséw przyjecia
chrzesdcijanstwa przez Rus Kijowska do reform liturgicznych, jakie mialy miejsce w
Panstwie Moskiewskim w II potowie XVII w. Chociaz autor bezpo$rednio o tym nie
mowi, to stosuje przyjeta przez ks. D. Razumowskiego periodyzacje dziejow $pie-
wu cerkiewnego w Rosji, ktore ten ostatni podzielit na trzy epoki:

— starej mowy prawdziwej (cs. cTaporo NCTMHHOpeYNs in. mpaBopedns),

- chomonii (in. paspgenbHOpeuns),

- nowej mowy prawdziwej (cs. HOBOTO MCTMHHOpPeYN:A)™,

¥ M. PRZYWECKA-SAMECKA, Dzieje drukarstwa muzycznego w Polsce do korica XVIII wieku,
Wroctaw 1993, s. 205-213; M. PIDLYPCZAK-MAJEROWICZ, Bazylianie w Koronie i na Litwie. Szkoly
i ksigzki w dziatalnosci zakonu, Warszawa - Wroclaw 1986, s. 72, por. V1. Tapauep, Bozocnysce6oe nerue,
t. I, s. 111.

8 10. SAciHoBcbkuil, Bisaumiticoka esumHozpadis i uepxosHa MoHoOis 8 yKkpaiHcvbkoll peuenuyil
paHHbo-MoaepHozo yacy, JIpeis 2011, s. 348.

¥ 'We wstepie do poprawionego wydania Irmologionu czytamy: ,,Ipmosorion cupB4b mbCHOCTIOBD.
Teopenie mpenogo6Haro orua Hamero loanHa JlaMacKuHa 1 NMPOYMXb GOTOfYXHOBEHHBIXDH Orell.
Wspans: TmanieMs ske 6parcrBa CraBponurions J/IbBoBckaro xpama Ycresis ITpecsstsisa Boromarepe.
Poky 1709. Mais 15-r0”. Cyt. za: Ipmonozion Homuuiil, JIbBoB 1709, Biblioteka Narodowa, Cyr. 455.

0 'W. Worostuk, Wschodniostowiariscy kompozytorzy, s. 102.

31 10. SciHoBCbKMiL, Bisanmiiicoka eumnoepadis, s. 357.

52 D. SAWICKL, Rozwdj drukarstwa muzycznego, s. 129.

 H. Nowackl, Reforma spiewu w XVII w. w Rosji, ,Hosanna” 4 (1930), s. 58.

> Podzial ten po raz pierwszy zastosowal ks. D. Razumowski. Zob.: [I. PasymoBckuit, LlepxosHoe
nerue, s. 63-64; D. SAWICKI, Staroje istinnorieczije i razdielnorieczije jako dwie gléwne epoki w dziejach
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Dl ' e AR e 1 P

Fot. 9. Fragment Azbuki pierieczislienije z Irmologionu Lawrowskiego (XVIw.)

Pierwsza praca w calo$ci poswigcona jest poczatkom $piewu cerkiewnego na Rusi
Kijowskiej*. Juz na wstepie autor udowodnil, Ze nie rozréznia pojg¢ Rus i Rosja, zwa-
zywszy na fakt, iz drugie pojecie wchodzi do powszechnego uzytku dopiero w XVIII

Spiewu liturgicznego na Rusi od XI w. do XVII w., w: Z bada# nad jezykiem i kulturg Stowian, red. P.
Sotirov, P. Zlotkowski, Lublin 2007, s. 169-178.

55 H. Nowackl, Spiew liturgiczny w pierwszych wiekach chrzescijaristwa na Rusi, ,Hosanna’, 2
(1930), s. 22-23.
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w. za sprawg reform panstwowych Piotra I. W §lad za ks. D. Razumowskim autor
wskazuje na dwa zrédla przenikania $piewu na Rus. Na pierwszy plan wysuwa Bul-
garie, skad przybylo do Kijowa prawoslawne duchowienstwo a wraz z nim ducho-
wienstwo nizszego rzedu, wsrdd ktorego znajdowali sie takze i wykonawcy $piewu
cerkiewnego. Natomiast, jak wskazuje autor, ,,caly ustrdj $piewu zostal wziety do Ro-
sji od Grekow”. W dalszej kolejnosci autor zwraca uwage na fakt powstawania na Rusi
wyspecjalizowanych zespoldéw $piewaczych, a w rezultacie takze szkol ksztatcacych
$piewakéw. Ponadto w $lad za ks. D. Razumowskim autor wymienil imiona kilku
czolowych $piewakow tego okresu, w szczegdlnosci Emmanuela Greka oraz Lukasza
z Wlodzimierza. Niestety autor nie wspomina o wielu innych réwnie wybitnych oso-
bistosciach, ktorych imiona zapisaty si¢ w dziejach $piewu cerkiewnego na Rusi. Do
takich z calg pewnoscig nalezy mnich Stefan, $piewak i kompozytor dzialajacy przy
Kijowsko-Pieczerskiej Lawrze, uczen $w. Teodozjusza Pieczerskiego, o ktorym pisat
ks. D. Razumowski*. Gdyby autor zapoznal si¢ ze Zrodtami kronikarskimi, do kto-
rych odwolujg si¢ m.in. badacze rosyjscy, wowczas z pewnoscig dotarlby do imion
kolejnych $piewakow. Mam tutaj na mysli Kirika diakona”, ktéry dziatal w
nowogrodzkim monasterze $w. Antoniego®. Oprocz wyzej wymienionych kroniki
informuja o znakomitych $piewakach - Grekach, ktérzy przybyli za panowania
ksigcia Mscistawa®, Dymitrze z Przemysla oraz dzialajacych tam w XIII w. Mitusie®
czy Bojanie'. O tych takze autor milczy.

Druga czes$¢ cyklu autor poswigcil tematyce piSmiennictwa muzycznego na Rusi
Kijowskiej, a nastepnie w Panstwie Moskiewskim®. Juz pobiezna analiza tekstu
sktania do refleksji, poniewaz autor nie dokonal uporzadkowania wiedzy, ktdéra
dysponowal. Na wstepie autor probuje zmierzy¢ si¢ z rosyjskojezycznymi pojeciami
muzycznymi. Obok cytowanego wczesniej pojecia $piew/zapis ,,haczykowy”, autor
wprowadzil pojecie tzw. $piewu ,,stupkowego’, jako odpowiednik okreslenia ,,$piew
stolpowy” oraz ,notacja stotpowa’?, jak sie wyrazil: ,dla odréznienia od $piewu wy-

s TI. PasymoBckuit, IlepxosHoe netue, s. 61.
57 E. l"ony6MHc1<M171, Hcmopus Pyccxoii Lepxeu, t. I, Mocksa 2004, s. 793.

%8 Jlaspemvesckas nemonucw. [lonnoe Cobparue Pycckux Jlemonuceil, t. I, Cankt-Iletep6ypr 1872,
s. 370-371.

%% B. YHponbckuit, 3ameuanust 05 ucmopuu uepkosHazo nenust 6 Poccuu, Mocksa 1846, s. 2.

€ E. Tonybunckuit, Mcmopus Pycckoii, t. 1, s. 547, przyp. 2.

Sl W. WorOSIUK, Spiew liturgiczny w Kosciele, s. 382.

¢ H. NowAckl, Dzieje neumatycznego spiewu w Rosji, ,Hosanna” 3 (1930), s. 39-41.

% Notacja stotpowa - termin ten wywodzi sie od o$miotygodniowego cyklu zmiany o$miu tondw.
Dla tego tez termin ,stolpowoje pienie” jest synonimem $piewu osmiotrybowego (1 stolp=1 glas).
W literaturze muzycznej terminem stofp okresla si¢ rowniez tzw. pamieciowy znak, tj. znak dzwieku, od
ktorego rozpoczynala sie melodia. Problem byt dosé¢ istotny w okresie, kiedy jeszcze nie funkcjonowat
system tzw. kinowarnych pomiet. Jednak wybitny znawca tematu, ks. Jan Gardner uwaza takie

okreslenie za mylne, sklaniajac si¢ ku okreéleniu stolpa, jako przynaleznosci tonalnej danej melodii.
Zob. . Tappuep, BozocnyxebHoe nenue, t. 1, s. 205.
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uczonego ze stuchu” Wlasciwe rozwazania na temat $piewu neumatycznego na Rusi
autor rozpoczyna od postawienia nieprawdziwej z punktu widzenia wczesniejszych
i obecnych badan tezy, w swietle ktdrej §piew cerkiewny w okresie XII-XIV w. nie
przeszed! zasadniczych zmian zaréwno na plaszczyznie melodycznej, jak réwniez
pisowni neum. Twierdzenie to jest nieprawdziwe chocby z uwagi na fakt, iz $piew
cerkiewny od zarania dziejéow chrzescijanistwa na Rusi nieustannie ewoluowal, co
skutkowalo pojawianiem si¢ coraz to nowych form melodycznych, a z czasem tak-
ze zanikaniem starych, czego przyktadem jest choc¢by $piew kondakarny, ktory wraz
z notacja nagle zaniknat pod koniec XIV w.

Ponadto juz na poczatku XV w. wsrdd Spiewakoéw pojawila si¢ potrzeba
uporzadkowania zasad czytania notacji neumatycznych, ktére dotad przekazywano
ustnie z pokolenia na pokolenie®*. Autor wskazuje na wazny aspekt pisSmiennictwa
muzycznego na Rusi, jakim bylo pojawienie si¢ na Rusi pierwszych podrecznikow
do nauki $piewu, a S$cidlej: spisow znakow, tzw. As6yx nepeuucnenuii, ktore
pierwotnie dolaczano do ksiag liturgicznych®.

W $lad za ks. D. Razumowskim, ks. H. Nowacki wskazuje na przelom w dziejach
$piewu cerkiewnego na Rusi, jaki miat miejsce w XVI w. Wiek XVI, przez rosyjskich
badaczy staroruskiego $piewu cerkiewnego nazywany czasem nieporzadku, w rze-
czywistosci byl okresem prawdziwego rozwoju rodzimych jego form. Mimo wielu
uchybien w przestrzeganiu przepiséw liturgicznych $piew cerkiewny rozwijal sie
m.in. w takich osrodkach, jak Nowogrod Wielki i Moskwa. Réznorodnos¢ form, a
szczegolnie stale rosnacy stopien ztozonosci zapisu muzycznego niejako wymusit
proces uporzadkowania $piewu, ktory zapoczatkowaly obrady Soboru Stu Rozdzia-
téw (1551 r.)*. Powstawanie coraz to nowych szkot ksztatcacych spiewakow zaowoco-
walo rozwojem twdrczosci indywidualnej poszczegolnych mistrzow $piewu, co szlo
w parze z powolnym odchodzeniem od wypracowanych przez wieki norm kanonicz-
nych. Jak stusznie zauwazyt ks. H. Nowacki: ,,rozwéj melodii w XVII w. doprowadzit
do olbrzymiej ilosci bezliniowych opracowan; wielka ilo$¢ spiewakow, z ktérych kaz-
dy po swojemu wynajdowal sposoby [wykonywania] tych samych znakéw zrodzita
potrzebe ujednolicenia interpretacji melodii cerkiewnych’”. Do takich $piewakow
z calg pewnoscia nalezal Longin z Lawry Troicko-Siergiejewskiej, ktory odznaczat sie
umiejetnoscia $piewania danej melodii na kilkadziesiat sposobow, czym zyskat sobie
zaréwno licznych zwolennikéw, jak i calg rzesze zagorzatych przeciwnikowe.

Trzeci artykul cyklu poswigconego staroruskiej monodii cerkiewnej w pier-
wotnym zaloZeniu autora miat dotyczy¢ reform $piewu cerkiewnego w Panstwie

 H. Nowacki, Spiew liturgiczny, s. 22.
¢ D. SAWICKI, Staroruski neumatyczny, s. 35-36.

¢ TENZE, Twérczos¢ indywidualna i jej wplyw na rozwdj staroruskiego Spiewu cerkiewnego
w XVI i XVII w. Dzialalnos¢ Longina - spiewaka z Lawry Troicko-Siergiejewskiej, ,Wschodni Rocznik
Humanistyczny’, 15 (2018), s. 9-11.

¢ H. NowAckl, Dzieje neumatycznego, s. 40.

% D. SAWICKI, Twdrczos¢ indywidualna, s. 17-18
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Moskiewskim, jakie z przerwami mialy miejsce w latach 1652-1670. Na taka tres¢
wskazuje tytul pracy®. W rzeczywistosci autor nie zadal sobie trudu w odtworzeniu

genezy i przebiegu tychze reform, jak to czynili badacze rosyjscy. Autor nie siggnat
do odpowiednich zrédel, chocby do Izwieszczenija o soglasniejszich pomietach, gdzie
we wprowadzeniu zostal zawarty przekaz opisujacy przebieg reform. Ponadto autor
powtarza, bez zadnej krytyki, tezy XIX-wiecznych badaczy rosyjskich, jakoby czlon-
kowie I i IT Komisji korzystali z rekopiséw majacych przeszio 400 lat.

S i el L AT L1 e,
Fot. 10. Zbidr staroruskich $piewdéw cerkiewnych (2. pol. XVII w.)
Ze zbioréw ks. D. Razumowskiego
Ot6z podobnie jak niegdys, tak réwniez wspotczesnie do badan poréwnawczych
nadaja sie rekopisy nie starsze niz XV-wieczne, poniewaz zmiany, jakie na przestrze-

% H. NowAckl, Reforma $piewu w XVII w. w Rosji, ,Hosanna” 4 (1930), s. 57.
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ni wiekow zaszly w $piewie liturgicznym na Rusi, oraz uwarunkowania historycz-
ne, w jakich $piew funkcjonowal i rozwijal si¢, przerwaly ni¢ faczaca obydwie epoki.
Uczeni wprawdzie podejmujg liczne proby odczytania rekopiséw XIV-wiecznych,
a takze starszych, w tym pisanych notacjg kondakarng, lecz badania te daja jedynie
potowiczny wynik. W rzeczywistosci trzonem materialu poréwnawczego byly ksiegi
muzyczne powstale w okresie rzadéw patriarchy Jozefa (1642-652). Autor
wskazuje na przerwe w pracach Komisji, spowodowana epidemia dzumy, oraz
istotny wklad w jej prace ze strony Aleksandra Miezienieca. W rzeczywistosci A.
Miezieniec pracowal dla niej w okresie od 8 lutego 1669 do 1 maja 1670 r., czyli
stosunkowo krotko. Ks. H. Nowacki zwraca uwage na jedna bardzo istotng kwestie,
a mianowicie na podejmowane w 2. polowie XVII w. préby wydrukowania
$piewnikow zawierajacych kriuki. W ocenie autora przedsiewziecie zakonczylo sie
niepowodzeniem wskutek ,rozbieznosci pogladéw spiewakéw”. Kolejng réwnie
istotng przeszkoda byla kwadratowa notacja kijowska, ktéra stopniowo wypierata
rodzimy zapis kriukowy. O ostatecznym niepowodzeniu tego przedsigwzigcia
zadecydowaly wzgledy techniczne, a $cislej: ograniczenia wynikajace z dwczesnie
stosowanych technik drukarskich. Wydrukowanie ksiagg zawierajacych jakiekolwiek
nuty, a tym bardziej kriuki, a do tego opatrzone tzw. cynobarnymi pomietami®,
wymagalo zastosowania techniki podwdjnego druku, co przy mozliwosciach
o6wczesnych pras drukarskich byto nie lada wyzwaniem. Wprawdzie rozwazano
zastgpienie kinowarnych pomiet innymi znakami w kolorze czarnym, co moglo
uprosci¢ druk, ostatecznie, ze wzgledu na wysokie koszty druku, wladze
Pieczatnego Dworu zdecydowaly zawiesi¢ prace na blizej nieokreslony czas™.
Czwarty tekst cyklu ks. H. Nowacki poswigcil zespotom $piewaczym na Rusi™.
Podstawowym opracowaniem, jakim positkowat si¢ autor, jest ksigzka ks. D. Razu-
mowskiego. Autor w $lad za ks. D. Razumowskim wskazuje na wielka role szkoly
dzialajacej przy soborze sw. Sofii w Nowogrodzie. W dalszej kolejnosci nawigzuje do
uchwaly Soboru Stu Rozdziatéw (1551 r.), nakazujacej duchowienstwu zakladanie
szkdl przyparafialnych, a nadto przywoluje szereg waznych osobistosci, ktére wnio-
sty wielki wktad w rozwdj $piewu cerkiewnego w Panstwie Moskiewskim?. Sposrod
wybitnych $piewakéw autor wymienia: Iwana Szajdurowa, braci Sawe i Bazylego
Rogowych, Teodora Christjanina, Stedfana Golysza, Iwana Lukoszkowa i innych™.

7 D. SAWICKI, Pierwsze proby reform $piewu cerkiewnego na Rusi. Dziatalnos¢ I i II Komisji (1652-
1670), ,Elpis” 15 (2013), z. 27 (40), s. 142.

71 TAMZE, s. 143.

2 Cynobarne pomiety — znaki pomocnicze staroruskiej notacji neumatycznej, wprowadzone w celu
precyzyjnego okreslenia wysokosci dzwieku. Por. B. Mertamnos, Ouepk ucmopuu, s. 50.

7 D. SAWICKI, Rozwdj drukarstwa, s. 128.
7 H. Nowackl, Szkota spiewu i chéry w Rosji w wieku XVII, ,Hosanna” 5 (1930), s. 70-71.
7> 1. PasymoBckwmit, IlepkosHoe netue, s. 65-66.

76 TAMZE, s. 69.
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Autor jest peten podziwu dla profesjonalizmu 6wczesnych zespoldéw $piewaczych,
posrod ktérych prym wiodly choéry carski oraz patriarszy. Autor zwraca uwage na
jeszcze jedng wazng kwestie, a mianowicie na wielki wklad monasteréw w rozwoj
$piewu cerkiewnego na Rusi w XVI w. Druga cze¢$¢ omawianego opracowania po-
$wiecona jest dziejom $piewu cerkiewnego na terytoriach Wielkiego Ksigstwa Litew-
skiego i Rzeczypospolitej. Autor zwraca uwage na wielka role bractw cerkiewnych,
ktérych zadaniem bylo podniesienie kultury zycia duchowego Cerkwi prawostaw-
nej, aby w ten sposéb madc przeciwstawic ja kulturze katolickiej. Kazde prawostawne
bractwo posiadalo wlasng szkole $piewu oraz wlasny chdr, ktory, jak podkresla ks.
H. Nowacki, ,,swoim wysokim poziomem artystycznym mial przyciaga¢ wszystkich,
uwiedzionych czarem katolickiej polifonii, ktéra wtedy w ukladzie Gomotki, Zie-
lenskiego, Szadka, Lepolity rozbrzmiewata w Kosciotach w Polsce”™”. W tej kwestii
poglady ks. H. Nowackiego sg w pelni zgodne z ustaleniami rosyjskiego badacza S.
Smolenskiego™. Ostatnia cze$¢ omawianej pracy poswigcona jest $piewom wieloglo-
sowym, jakie w XVII w. rozbrzmiewaly w Kijowie. Autor wskazuje na dobre zorga-
nizowanie procesu nauczania $piewu, ktéry odznaczat sie systematycznoscig, wyni-
kajaca z wielogodzinnych préb. W ¢lad za ks. D. Razumowskim autor wskazuje na
praktycznos¢ zastosowania kwadratowej notacji kijowskiej, w oparciu o ktérg uczono
$piewu w prowadzonych przez bractwa cerkiewne szkotach”. Jej tatwa przyswajal-
no$¢ sprawila, ,,ze $piew cerkiewny w Rosji w XVII i XVIII w. wznidst sie na wyzyny
prawdziwej, wielkiej sztuki, malo nam znanej niestety, ale jakze wielce podziwiane;j
przez obcych™. Autor pisze te stowa z perspektywy kaptana rzymskokatolickiego,
ktéremu nie jest dane na co dzien obcowac z muzyka cerkiewng. Mimo to nie szcze-
dzi sléw podziwu dla $piewdw, ktore dane mu bylo slysze¢ podczas pobytu na
Kresach Rzeczypospolite;.

Pigta czg$¢ cyklu stanowi kontynuacje, a zarazem uzupelnienie tresci poprzed-
nich prac i poswiecona jest dziejom $piewu cerkiewnego na Rusi w XVII w. Juz na
wstepie autor stara si¢ wnikna¢ w teologiczny aspekt $piewu, poréwnujac go do
starej kanonicznej ikony rosyjskiej. ,Muzyka cerkiewna dwczesnych wiekow jest jak
ikona rosyjska. W ikonie niema nic materialnego, w muzyce cerkiewnej réwniez:
ikona posiada dziewicza czysto$¢ i czarujaca prostote muzyka, muzyka cerkiewna
réwniez; z ikony uderza w nas blask boskosci, z muzyki cerkiewnej rowniez”®.

Dalej rozwazania ks. H. Nowackiego w mojej ocenie ida w parze z nauczaniem
staroobrzedowcéw rosyjskich, ktérzy w komponowanych w oparciu o wzorce za-
chodnie $piewach wielogtosowych widzieli zaczatek duchowego upadku Cerkwi®.

77 H. NowACKI, Szkota spiewu, s. 70.

8 Cr. CmoneHckuit, Mycuxuiickas epammamuxa Huxonas Juneyxazo, Mocksa 1910, s. V.

7 II. PasymoBckuii, LlepkosHoe nerue, s. 81.
8 H. NowACkl, Szkota spiewu, s. 71.
81 TENZE, Dzieje Spiewu cerkiewnego w Rosji w XVII wieku, ,Hosanna” 6-7 (1930), s. 84-86,

82 Zob.: D. SAWICKI, Nauczanie staroobrzgdowcéw pomorskich, s. 76-77.
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W ocenie ks. H. Nowackiego: ,,upadek stylu ikony péjdzie w parze z upadkiem praw-
dziwej muzyki cerkiewnej, przyjda wpltywy wloskie, niemieckie i znieksztalca owa
dziewiczg urodg liturgicznego $piewu cerkiewnego™.

Podobny punkt widzenia reprezentowali czotowi teolodzy rosyjscy, w szczegélno-
$ci $w. Ignacy (Brianczaninow). W jednym z jego pism czytamy: ,Wszyscy Rosjanie
zrozumieli, ze wloskie obrazki nie moga by¢ uznane za $wiete ikony. Ich obecnos¢
w cerkwiach od momentu wejscia Rosji na arene europejska jeszcze bardziej od-
dala staroobrzedowcdéw od pojednania si¢ z Cerkwig prawostawng”. Podobnie bylo
ze $piewem, gdzie Sw. Ignacy zauwazyl pozytywne przemiany w postrzeganiu jego
roli w liturgii: ,,wielu zaczeto rozumie, ze wloski $piew nie pasuje do prawostawne-
go nabozenistwa...”*. Sw. Ignacy stusznie zwrécil uwage na fakt, iz przeszkoda do
przezwyciezenia Raskotu tkwi nie w uporze raskolnikéw, jak ,,nikonianskie” prawo-
stawie zwyklo obelzywie nazywac staroobrzedowcéw, lecz w zmianach w obowigzu-
jacej obrzedowosci, ktore byly dla tych ostatnich nie do przyjecia®. Natomiast czoto-
wy apologeta ,starej wiary” oraz wielki oredownik zblizenia prawoslawnych ze
staroobrzedowcami — abp Andrzej Uchtomski naucza, iz staroruski §piew cerkiewny
,to $wietos¢, jaka pozostawili nam Swieci Ojcowie™.

W drugiej czesci pracy ks. H. Nowacki odwoluje sie do dziedzictwa wielkich mi-
strzéw $piewu przetomu XVI i XVII w,, takich jak np. Marcel Biezborodow — autor
melodii do Psalterza, czy Iwan Nos, §piewak, ktéry przeszed! do historii jako redak-
tor melodii Triodion6w*. Pojawienie si¢ wielkiej liczby melodii niejako wymusilto na
$piewakach ich uporzadkowanie. Jak wskazuje autor ,w tym czasie zjawia si¢ ksiega:
wsienoszcznoje bdienije (nabozenstwo nocne)® i trezwon (male $wieta)®, pojawiaja

8 H. NowAckl, Dzieje spiewu cerkiewnego, s. 84-85.

8 V1. BpanuanuHoB, Ilongmue o epecu u packone, w: Ilonnoe cobparue meopenuii Cesmumerns
Menamus bpanuanunosa, t. IV, Mocksa 2002, s. 468.

8 D. SAwICKI, Nauczanie staroobrzedowcow pomorskich, s. 68.

8 A. Yxromckmit, O OpesHepycckom uepkosHom nenuu, w: CESULEHHOMYHUEHUK apxXuenickon
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uzytku, skladajaca sie z dwoch czesci. Cze§¢ pierwsza zawiera $piewany material liturgiczny
Wieczerni i Jutrzni, druga za$ §w. Liturgii. Poza materialem wspomnianych nabozenstw znajduja sie
w nim teksty nutowe do stuzb $wiatecznych pochodzace z innych ksiag liturgicznych. W. WorosIUK,
Wschodniostowianiskie piesni religijne. Ich geneza, struktura i zarys rozwoju, Warszawa 2013, s. 65, przyp.
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sie $piewy: powszednie, mate i §rednie, majace na celu zwezenie zbyt dlugich czytan
i Spiewow”™™. Moéwigc o $piewach powszednich, malych i $rednich, autor miat na my-
§li melodie wielkiego i matego $piewu znakowego, tj. neumatycznego (bolszoj i matyj
znamiennyj raspiew). Autor wskazuje takze na $piew kijowski, ktory ,jest redakcja
wielkiego znakowego $piewu, ale nosi na sobie charakter miekkosci i rzewnosci
krain naddnieprzanskich™'. Melodyka zachodnioruskiej monodii, mimo iz nieco
rézni si¢ od $piewow praktykowanych w Panstwie Moskiewskim, posiada wspdlny
rdzen, jakim jest $piew cerkiewny Rusi Kijowskiej. Materialnym dowodem
$wiadczacym o prawdziwym bogactwie form zachodnioruskiej monodii cerkiewne;
sg licznie zachowane zbiory $piewow uzytkowych, tzw. Irmologiony, i to zaréwno te
pisane kriukami, jak réwniez kwadratowa notacja kijowska (tzw. kijewskoje
znamia)”. Owa migkkos¢ i rzewno$¢ autor dostrzegt nie tyle w §piewach zawartych
na kartach Irmologionow, co w zywym $piewie diakowskim, praktykowanym w
wiejskich parafiach prawostawnych i greckokatolickich na Ukrainie. W dalszej
kolejnosci autor wspomina o zachodnioruskich wariantach $piewéw greckiego i
bulgarskiego, bedacych owocem zywych kontaktéw Cerkwi prawostawnej na
terytoriach Wielkiego Ksiestwa Litewskiego i Rzeczypospolitej z Bizancjum, $w.
Gorg Atos oraz innymi krajami Pétwyspu Batkanskiego. Ta konkretna teza znajduje
pelne potwierdzenie w Zrédlach oraz w Irmologionach napisanych na terytoriach
dzisiejszej Bialorusi i Ukrainy, gdzie zachowalo si¢ ok. 400 zapozyczen
melodycznych w postaci $piewéw okreslanych mianem: bulgarskich, greckich,
serbskich czy tez moldawsko-wotoskich®.

Najbardziej podatne na przenikanie nowych tradycji $piewu byly prawostawne
monastery, wérod ktérych prym wiodly: monaster Zwiastowania NMP w Supraslu,
czy monaster $w. Onufrego w Lawrowie*. Wsréd monasterow Zakarpacia na pierw-
szy plan wysuwa si¢ Skit Maniawski — ostoja ,twardej wiary” i niekwestionowany
autorytet duchowny w caltym Kosciele ruskim®, w ktérym wyksztalcita si¢ lokalna
szkola $piewu cerkiewnego oraz piS$miennictwa muzycznego, czego dobrym przy-
kladem sg powstate w Skicie Irmologiony. W Irmologionach maniawskich obok ro-
dzimych $piewdéw neumatycznych znalazty si¢ $piewy: bulgarskie, skickie, kijowskie
ostrogskie, wolynskie i inne. Nagromadzenie melodii sygnowanych jako ,,$piew bul-
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% H. NowAckl, Dzieje Spiewu cerkiewnego, s. 85.
ol TAMZE.

°2J1. BosHeceHckuit, Ocmoenactuie pochesvt mpex nocnedHux sexos Ipasocnasnoii Pycckoii Lepxeu:
I. Kuescxuii pocnes 1 OHe8Hble CrUXUpHble Hanesvl Ha «[0cnodu, 60336ax» (MexHuueckoe nocmpoerue),
Kues 1888, s.13.

0. Harnait-Ixkumenko, Kuiscoka wikona mysviku XVII cmonimms, Kuis - JIbsis — ITontasa 2002,
s. 19.

* D. Sawickl, Cigglos¢ tradycji staroruskiej monodii cerkiewnej na przykladzie wybranych
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garski” pozwala twierdzi¢, iz w Skicie Maniawskim dzialata szkota o§miotrybowego,
czyli opartego na bizantyjskiej zasadzie o$miu skal modalnych $piewu bulgarskiego.
Bulgarska badaczka E. Tonczewa ustalita, iz bulgarski §piew cerkiewny oraz zwigzane
z nim pi$miennictwo muzyczne trafity na terytoria Moldawii i Rusi Halickiej wraz
ze zdobyciem Bulgarii przez Turkéw w 1396 r. Czolowym centrum rozwoju bulgar-
skiego $piewu cerkiewnego byl monaster Putna, skad $piew ten przeniknat do prak-
tyki liturgicznej Skitu Maniawskiego®. Pierwotnie $piewy te zapisywano za pomoca
bizantyjskiej notacji neumatycznej, badz przekazywano ustnie. Niewykluczone, iz to
wlasnie mnisi ze Skitu Maniawskiego jako pierwsi dokonali zapisu tychze $§piewow
za pomocg kwadratowej notacji kijowskiej, co w rezultacie pozwolilo zachowac je
przed bezpowrotnym zapomnieniem”. Ks. H. Nowacki tak oto opisuje cechy prak-
tykowanych na terytoriach dawnej Ukrainy $piewdw greckich i bulgarskich: spiew
»grecki w melodii, rytmie i charakterze rézni si¢ od znakowego $piewu, zblizajac
sie do bulgarskiego. Bulgarski $piew ma charakter stowianski, jest melodyjny i ma
w sobie wlasciwg nute”™. Przy tej okazji autor osmielil sie postawi¢ $miala, lecz nie
majaca podstaw teze, jakoby kijowska, grecka i bulgarska nuta obracata si¢ ,w o§miu
trybach gregorianskich” By¢ moze autor mial na mysli bizantyjski i staroruski system
»o0$miu skal modalnych”

Cerkiew prawostawna na Ukrainie po zawarciu unii brzeskiej znalazta si¢ w bar-
dzo trudnym potozeniu, co niejako zmuszalo ja do szukania sojusznikéw w innych
krajach prawostawnych, w szczegélnoéci w Panstwie Moskiewskim. Odbilo si¢ to
na $piewie, albowiem do Cerkwi ukrainskiej wsigkaly najszlachetniejsze i
najpickniejsze melodie liturgiczne Cerkwi sasiednich®”. Réwnie czesto wzajemne
przenikanie melodii cerkiewnych odbywalo sie w przeciwng strone, czego
przykladem jest pojawienie si¢ w praktyce liturgicznej Cerkwi moskiewskiej
melodii wieloglosowych znanych jako $piew: kijowski, grecki czy bulgarski. Ich
upowszechnieniem zajmowali sie §piewacy przybyli z terytoriéw dzisiejszej Ukrainy
i Biatorusi, ktérym patronowal car Aleksy Michajlowicz. Pierwsze informacje o
masowym osiedlaniu si¢ $piewakow kijowskich w Panstwie Moskiewskim
pochodza z 1652 r. Jeden z dokumentéw opublikowany przez W. Undolskiego
moéwi o przybyciu do Moskwy $piewakoéow z Kijowa: Jakuba Ilina, Piotra Iwanowa,
Iwana Sylwestrowa, Mychajla Osipowa, Romana Pawlowa, Grzegorza Iwanowa,
Stiepana Timofiejewa, Iwana Diektariewa'™.

% E. Tonuesa, Manacmupoem Ionam Ckum — wxona Ha «b6oneapckuii pocnes». Crumcku
«boneapcku» upmonosu om XVII-XVIII 6., red. K. Cranues, Ct. Koxyxapos, t. I, Copms 1981, s. 146-
147.

% M. Kyrytak, Benukuti Cxkum y Mapkosoti nycmviHui: yKpaiHckuii 0yx08Huil i KynvmypHo-
icmopuunuii penomen, t. I11, JIbBiB 2017, s. 123-124.

% H. NowACKI, Dzieje spiewu cerkiewnego s. 85.
% TAMZE.

100 B. Yuponbckuit, 3ameuarnus 0ns ucmopu, s. 16.
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Przywiezione przez nich wielogtosowe melodie cerkiewne byly doskonalym
narzedziem w walce z wplywami Cerkwi unickiej. Goracym zwolennikiem

wprowadzania do liturgii $piewow wielogtosowych byl patriarcha moskiewski
Nikon, mimo iz melodie te wywotywaly wielkie zgorszenie wéréd przywiazanych do
starych tradycji Rusinéw. Fakt ten z wiadomych wzgledéw przemilczal I. Szuszerin,
biograf Nikona. Zauroczony bogactwem melodycznym wprowadzanych przez
Nikona $piewow Szuszerin pisal: ,,Przewielebny metropolita Nikon najpierw polecit
$piewy greckie i kijowskie w Soborowej Cerkwi wykonywa¢ z nalezyta pilnoscig i na
chwale zebral klirosy (choéry) ztozone z przedziwnych $piewakéw o pieknych
glosach; $piew byl uduchowiony w przeciwienstwie do dzwieku organéw -
nieposiadajacych ducha. Takiego $piewu jak u metropolity Nikona u nikogo nie
byto™®. Réwnoczesnie do Moskwy przenikaly nowe wzorce $piewow
monodycznych, w szczegélnosci $piew grecki (bizantyjski) oraz wzorowany na nim
$piew bulgarski. W odniesieniu do tego ostatniego ks. H. Nowacki pisze: ,,Co sie
tyczy nuty bulgarskiej, to t¢ studiowali rosyjscy mnisi na Atosie™'®.

2.2. Spiew wieloglosowy

W rozwazaniach ks. H. Nowackiego na temat muzyki cerkiewnej réwnie istotne
miejsce zajmuje muzyka wielogtosowa. To wlasnie w wielogtosowosci autor widziat
szanse¢ dla zblizenia pomigdzy Kosciotami wschodnim i zachodnim, stad poswigca
jej cykl az o$miu artykutéw. Pierwsza prace ks. H. Nowacki po$wiecil na omoéwie-
nie przyczyn pojawienia si¢ $piewow wielogtosowych w praktyce liturgicznej Cerkwi
prawostawnej na Rusi. Otéz przywiagzanie Rusinéw do $piewu monodycznego bylo
tak mocne, Ze potrzeba bylo silnego wstrzasu estetycznego, aby nowe trendy w
muzyce mogly przenikng¢ do liturgii, aby z czasem zyska¢ miano kanonicznych.
Takim wstrzasem byla niewatpliwie unia brzeska, w zawarciu ktorej kluczows role
odegrala Rzeczypospolita. Autor wskazuje na wielkg role zakonow, w szczegdlnosci
jezuitow oraz unickiego zakonu bazylianéw, w propagowaniu unii wsréd
miejscowej ludnosci prawostawnej. Jednym ze $rodkéw stosowanych w krzewieniu
unii byla estetyka katolickich nabozenstw, ktérym towarzyszyl harmonijny $piew
wielogtosowy, ~ wykonywany przy akompaniamencie organéw. Zywym
zainteresowaniem szerokich mas Rusindw cieszyla sie takze muzyka instrumentalna.
Istotng role w pojawieniu si¢ w liturgii Kosciola wschodniego pierwszych
kompozycji wielogtosowych, a takze znanych wspodlczesnie $piewdéw ,partesnych”
odegrala tworczos¢ kompozytoréw polskich XVI w. Pojawienie sie $piewow
wieloglosowych w praktyce liturgicznej Cerkwi unickiej sprawilo, iz wielu
prawostawnych poczeto przechodzi¢ do unitéw. Temat szybko podchwycity bractwa
prawostawne i poprzez swdj patronat nad wprowadzaniem do $wigtyn prawosla-

101 V1. TapmHep, Bozocnysxebnoe nenue, t. 11, s. 82 ; D. SAWICKI, Kwestia ,,razdielnorieczija”, s. 206—-
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wnych $piewu wieloglosowego probowaly zatrzymac wiernych przy ,,wierze ojcéw”.
Ks. H. Nowacki podkresla, iz ,,wysitki Polski nad zjednoczeniem Ko$ciotéw w XVI
w. daly w praktyce wigkszy wynik artystyczny, niz apostolski”®. W tym miejscu
kazdy prawostawny teolog przyzna autorowi racje. Ot6z unia sama w sobie byla
tworem sztucznym, a nade wszystko S$rodkiem tymczasowym, w dalszej
perspektywie majacym na celu przyciaggniecie prawostawnych Rusinéw do obrzadku
tacinskiego.

W drugiej czesci swojej pracy autor dokonal swoistego przektamania. Otdz jego
zdaniem: ,,$piew wieloglosowy (ros. maprecHoe nenne, in. maprec) w Rosji od pierw-
szych czaséw swego istnienia wzbudzal entuzjazm nie tylko rosyjskiego ludu, ale i s3-
siednich narodéw™ . Faktycznie wielkim entuzjasta $§piewu wielogtosowego byt car
Aleksy Michajtowicz, ktory ochoczo zachecal $piewakéw ukrainskich do przyjazdu
i osiedlania si¢ w Moskwie. Goragcym zwolennikiem $piewu partesnego byt takze pa-
triarcha Nikon, ktory jeszcze jako metropolita Nowogrodu poczat zaktada¢ chory
zlozone ze $piewakéw pochodzacych z terytoriow Ukrainy i Bialorusi, przez co po-
padl w ostry konflikt z dwczesnym patriarchg - Jozefem (1642-1652)'. Inaczej na te
rozmaite nowinki w $piewie zapatrywalo si¢ duchowienstwo nizszego szczebla, oraz
lud. Wprowadzanie do praktyki liturgicznej $piewow wieloglosowych wywolywato
w tych grupach wielkie niezadowolenie, a wrecz zgorszenie. Atmosfere sprzeciwu
wobec wszelkich nowinek w liturgii podgrzaly reformy liturgiczne patriarchy
Nikona oraz klatwy rzucone na ,,wyznawcow dawnych obyczajow cerkiewnych” na
soborze 1666-1667 r. Ogoélnonarodowe niezadowolenie ze zmian estetycznych,
jakie zaszly w $piewie za sprawa samowolnych, czesto takze nieprzemyslanych
dzialan reformatoréw, znalazlo swoje odzwierciedlenie w dzietach polemicznych
autorstwa staroobrzedowcéw, w szczegdlnosci protopopa Awwakuma. W jednym
ze swoich pism protopop pisal: ,,Teraz w wielu cerkwiach $piewajg piesni, a nie
boski $piew, reguly maja facinskie, machajg rekami, kiwajg gtowami, tupig nogami,
tak jak to czynig facinnicy przy wtérze organdéw”'”. Ten konkretny fragment, lecz w
nieco zmienionej formie cytuje takze ks. Henryk Nowacki. Gléwna przyczyna
nieporzadkow w $piewie cerkiewnym, by, zdaniem Awwakuma, brak jednolitej
teorii §piewu oraz wszechobecna swoboda w interpretacji kriukdw.

W kolejnym artykule cyklu poswieconego $piewom wielogtosowym autor omé-
wit poczatki §piewu wieloglosowego w Panstwie Moskiewskim'®. W $lad za ks.
D. Razumowskim autor podaje, iz wspomniany soboér uchwalil, aby $§piewa¢ tylko
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jednoglosowo i na ,,mowe prawdziwg . Juz na pierwszy rzut oka wida¢, iz ks. H.
Nowacki nie odrdznial obecnego od wiekdéw na Rusi $piewu jednoglosowego, tj.
znamiennago raspiewa oraz $piewu partesnego od jedno- wieloglosowosci w spra-
wowaniu nabozenstw. Ot6z jednogltosowos¢, o ktérej mowia dokumenty soborowe,
na ktére powolywali si¢ zardwno uczeni rosyjscy, jak i nasz autor byta zaprzeczeniem
wieloglosowosci. Ta z kolei polegala na jednoczesnym sprawowaniu kilku fragmen-
tow danego nabozenstwa, co w rezultacie dawalo znaczna oszczednos$¢ czasu. Caly
mechanizm byl niestychanie prosty i tatwy do przeprowadzenia. Tego typu praktyki
wymuszala wprowadzona na Rusi w XV w. regula jerozolimska, ktérg cechowala
wyjatkowa dlugotrwalo$¢ nabozenstw, przez co wypelnienie catego rytuatu bylo
mozliwe jedynie w klasztorach. Wprowadzenie praktyki mnogoglasija do cerkwi
parafialnych sprawilo, ze wierni nie musieli spedza¢ wigkszosci dnia w cerkwiach
na dlugotrwalych, dla niektérych takze monotonnych, nabozenstwach'. Tak z wie-
logtosowoscia, jak i z wieloma innymi wypaczeniami w zyciu liturgicznym Cerkwi
moskiewskiej probowali walczy¢ kolejni patriarchowie, w szczegolnosci Hermogen
(1606-1612) oraz Jozef. W dziele propagowania wieloglosowosci niechlubnie zasty-
nal patriarcha Joasaf (1634-1640). Gdy w 1636 r. oficjalnie zezwolil na praktykowa-
nie mnogogtasija, wowczas popi poczeli odprawia¢ nabozenstwa z zastosowaniem
juz nie dwu- i trzygtosowosci, lecz nawet pigcioglosu i wigcej. Dwa lata pozniej
patriarcha przekonal si¢ o absurdalnosci swego wczesniejszego zarzadzenia, w
rezultacie czego wydal memorandum, ograniczajace praktykowanie wieloglosowosci
do dwdch, a w razie potrzeby - trzech gloséw!:.

Faktycznie kwestia dopuszczalnosci wprowadzania do liturgii $piewow wieloglo-
sowych nie byta poruszana na soborze 1666-1667 r., ktory skupit si¢ gtéwnie na osg-
dzeniu staroobrzedowcéw i doborze kar dla nich'>. Wszystkim uroczystym
nabozenstwom w trakcie obrad soborowych towarzyszyta wielogtosowos¢ spiewdw,
ktéra, jak podkresla ks. H. Nowacki: ,zdazyla juz wejs¢ mocno w dusz¢ narodu
rosyjskiego” .

Podobnie jak niegdy$ medrcy ze Wschodu opuscili Ziemie Swietg i ,,inng droga
udali si¢ do swojej ojczyzny” (por. Mt 2, 12), tak zdaniem autora réwniez $piewacy ki-
jowscy w koncu opuscili Moskwe, pozostawiajac wychowanych przez siebie uczniow
Wielkorusow, jak Sifof, Djakowskij, Bielajew, Protopopow i w in”'">. W tej kwestii au-
tor mial jedynie czesciowa racje. Otoz wielu $piewakéw ukrainskich czy biatoruskich,
ktoérzy w roznych okresach czasu przybywali do Moskwy dozywalo tam swych ostat-
nich dni, nie zobaczywszy ojczyzny. Czesto nie mieli takze dokad wracaé, bowiem
wiekszos¢ diecezji, ktére niegdys byly prawostawne z dnia na dzien staly si¢ unickie.

110

Ct. CMoneHckuit, M3seujerie 0 coenacHeiiuux, s. 46.
1 D. Sawickl, Pierwsze proby reform, s. 139-140.
12 TAMZE, s. 140.

113 V1. Tapnuep, BozocnysebHoe nenue, s. 58.

114 H. Nowackl, Charakter pierwotnego spiewu, s. 124.

15 TAMZE.



D. Sawick1 Ks. Henryk Nowacki (1891-1968) i jego badania nad muzykqg cerkiewng 117

Pierwsze partytury wielogtosowe pisano badz to kriukami (tzw. strocznoje pieni-
je), badz przyniesiong przez $piewakow ukrainskich i bialoruskich kwadratowg no-
tacja kijowska. Jak zauwaza ks. H. Nowacki: ,,partytury pisano bez oznaczenia ani
rytmu, ani tempa, nie dbano réwniez o znaki dynamiczne”. Czesto brakowalo takze
jednolitej wyktadni teorii muzyki, stad w sercu mistrza $piewu XVII w. - Mikotaja
Dyleckiego zrodzilta si¢ potrzeba napisania jednolitego podrecznika, swoistej
gramatyki muzycznej, ktéra bytaby pomocna zaréwno na ptaszczyznie wykonawczej,
jak rowniez kompozytorskiej. Pierwsze wydanie gramatyki muzycznej M. Dyleckie-
go w jezyku polskim ukazalo si¢ w 1675 r. w Wilnie, a w 1677 r. w Smolensku.
Natomiast w 1679r. oraz w 1681 r. gramatyka M. Dyleckiego ukazala sie w
Moskwie w jezyku cerkiewnostowianskim'®. Dokonania M. Dyleckiego na polu
sztuki kompozytorskiej oraz teorii muzyki zaowocowaly powstaniem szeregu
kompozycji, wéréd ktorych ks. H. Nowacki wymienia autorskie dzieta Wasyla
Titowa, Fiodora Redrykowa, Mikolaja Bowykina, czy Michala Winogradowa. Jak
podkreslit ks. H. Nowacki ,,utwory te mialy dobrg technike kontrapunktyczng i
znaly arkana efektow”'”. Dziela tych kompozytoréw cieszyly sie w Rosji wielka
popularnoscia mniej wiecej do 1725r., kiedy to z inicjatywy Piotra I zaczeli
przybywaé Wtlosi. Wowczas polski styl koncertowy w $piewie cerkiewnym zaczyna
ustepowal stylowi wloskiemu. Styl ten, jak zauwaza ks. H. Nowacki: ,,w Rosji
panowal stosunkowo niedlugo, ale od ktérego do dnia dzisiejszego Polska nie moze
sie uwolni¢”. Na pierwszy rzut oka slowa te wydaja si¢ nie mie¢ wigckszego
znaczenia, lecz jesli spojrzymy na nie z punktu widzenia wspolczesnie
obowiazujacych w liturgii Polskiego Autokefalicznego Kosciota Prawostawnego
oraz Kosciola greckokatolickiego trendéw muzycznych, to stajg si¢ one na nowo
aktualne, a nade wszystko zmuszajg do refleks;ji...

Wielka role w propagowaniu komponowanej w stylu wloskim wielogtosowej mu-
zyki cerkiewnej odegral rosyjski dwor cesarski. Zapoczatkowany przez Piotra I pro-
ces europeizacji muzyki rosyjskiej, w tym takze cerkiewnej, kontynuowali jego na-
stepcy. Jak podaje ks. H. Nowacki, cesarzowa Anna sprowadzita w 1735 r. wloskiego
kapelmistrza Francesco Araja, ktory w ciggu 25 lat przeorganizowal muzyke i $piew
na dworze. Za czaséw carycy Elzbiety (1741-1762) wloski styl muzyczny mocno za-
korzenia si¢ w muzyce cerkiewnej. Co wigcej, chdry cerkiewne same niejednokrotnie
biorg udzial w przedstawieniach operowych, dzieki czemu tatwo przyswajaja sobie
wloska stylizacje muzyczng's. Wéwczas osiem skal modalnych na dobre zastgpita
sentymentalna harmonia obecna we wloskiej muzyce operowej, a $piew cerkiewny
zaczeto tworzy¢ w oparciu o zasady muzyki zachodnioeuropejskiej'>. Czesto bywato
tak, ze chor muzyczny w cerkwi (cs. kliros) zamienial si¢ w teatr, gdzie do tekstow
liturgicznych wykonywano muzyke §wiecka. Dla przykladu: §piew Tobie spiewamy,

16 TAMZE, s. 125, por. Cr. Cmonenckuit, Mycukuiickas epammamuxa, s. VIIL
17 H. Nowackl1, Charakter pierwotnego spiewu, s. 125.
118 TENZE, Spiew wieloglosowy koncertowo-wloski w Rosji, ,Hosanna” 10 (1930), s. 133.

19 1. 3aBonoko, O 3namennom pocnese, ,Poxnast Crapuna” 2 (1928), s. 25.
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Ciebie blogostawimy wykonywano na melodie z opery Gaspare Spontiniego We-
stalka. Piesni Cherubinéw $piewano na melodie¢ zaczerpnieta z jednego z oratoriow
Franza Josepha Haydna™. Z czasem kompozytorami na dworze cesarskim w Pe-
tersburgu zostawali gléwnie Wtosi i to oni prowadzili nadworne kapele $piewacze, a
takze wyznaczali trendy obowigzujace w zyciu muzycznym XVIII-wiecznej Rosji.
Zorganizowane przez wloskich mistrzéw kapele $piewacze czesto braty udziat w uro-
czystosciach o charakterze cerkiewnym, gdzie wykonywaly utwory w znanym im
stylu, tj. koncertowo-wloskim. Dla przykiadu: w latach 1764-1768 kompozytorem
przy dworze cesarskim byl Baldassare Galuppi, ktorego kompozycje mialy niewiele
wspolnego z liturgiczng muzyka cerkiewna. W rzeczywistosci byly to wloskie kom-
pozycje $wieckie, w mniej lub bardziej udolny sposéb dostosowane do wymogéw
tekstu cerkiewno-stowianskiego. Od 1784 r. do 1801 r. funkcje nadwornego
kompozytora sprawowal G. Sarti, ktérego kompozycja autorska do Piesni
Cherubinéw po dzi§ dzien rozbrzmiewa w wielu $wigtyniach prawoslawnych w
Polsce. Niestety w mojej ocenie prosty lud, oczarowany bogactwem brzmien, nie
zdawal i nadal nie zdaje sobie sprawy, iz nie jest to melodia sensu stricto cerkiewna,
lecz utwoér $wiecki nieudolnie dostosowany do tekstu liturgicznego. Dokonujac
generalnej oceny tychze ,uduchowionych” kompozycji, ks. H. Nowacki pisat: ,, Tego
rodzaju utwory ol$niewajac na zewnatrz, nie budowaty nikogo swoja trescig, ktdrej
ubdstwo bylo wielkie. Ani jeden utwdr religijny tych kompozytoréw nie zastuguje
na to, aby powiedzie¢ o niem, ze jest to dzieto prawdziwej sztuki. Albowiem tekst
liturgiczny byt tylko okazjg dla popisu muzycznego spiewaka. Muzyka nie wyrazala
glebi tresci, zawartej w tekscie $wietym. Miedzy slowem i muzyka nie bylo
najmniejszego porozumienia, ani logiki ani harmonii™.

Punkt widzenia ks. H. Nowackiego na temat $piewdw wielogtosowych w wielu
aspektach jest bliski nauczaniu staroobrzedowcow, w szczegélnosci bezpopowcow
pomorskich. Autorzy Odpowiedzi Pomorskich - gléwnego dziela polemicznego,
skierowanego przeciwko reformom patriarchy Nikona, pokusili si¢ o poréwnanie
popularnego w XVIII w. w Rosji $piewu koncertowo-wloskiego do muzyki
$wieckiej, ktérej wykonaniu czesto towarzyszy proznosc i pijanstwo'>.

Muzyka wloska oraz tworzony na jej mode $piew ,,cerkiewny” wywarly przemoz-
ny wplyw na tworczos¢ kompozytoréw rosyjskich, wsréd ktérych ks. H. Nowacki
wymienia: Arseniusza Wedela, Diegtiariewa, Dawydowa oraz wychowanka Kijow-
skiej Akademii Duchownej - Maksyma Bierezowskiego'>. Niestety w tych kompo-
zycjach role pierwszorzedna pelnita muzyka, a tekst zszed! na dalszy plan. Koniec
XVIII i poczatek XIX w. byl okresem przetfomowym w dziejach wieloglosowej muzy-

120 D. Sawickt, Nauczanie staroobrzgdowcow, s. 75.
12t H. Nowackl, Spiew wieloglosowy koncertowo-wloski, s. 133.
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ki cerkiewnej tak na Ukrainie, jak i w Rosji. Woweczas, jak zauwazyt ks. H. Nowacki:
»ulubione wloskie motywy, efekciarstwo zewnetrzne, sztuczne konstrukcje harmo-
niczne wychodza z uzycia, natomiast na pierwszy plan wysuwa si¢ tekst
liturgiczny”. Odtad ,,charakter muzyki zaczyna by¢ prosty, niewyszukany, szczery, a
wiec gleboki i dostepny tym, co w muzyce szukaja modlitwy”. W tym okresie na
pierwszy plan wysuwa sie tworczos¢ Dymitra Bortnianskiego (1752-1825) oraz
Piotra Turczaninowa (1779-1856). Mimo iz byly to kompozycje wieloglosowe, to
odznaczajg si¢ symetrycznym rytmem, przy jednoczesnym zastosowaniu
niesymetrycznych melodii jednogtosowych, ktére czesto jako cantus firmus
widniejg tam co do nuty®. Zaréwno utwory Turczaninowa, jak i Bortnianskiego
zyskaly szerokie uznanie w kregach cerkiewnych. Nic dziwnego, ze Swigtobliwy
Synod formalnie dopuscit je do wykonywania w czasie nabozenstw, co, zdaniem ks.
H. Nowackiego, przyczynito si¢ do podniesienia poziomu muzyki cerkiewnej w
Ros;ji'.

élok prac poswieconych wielogtosowej muzyce cerkiewnej wienczy cykl czterech
tekstow zatytulowany Nowe prgdy w wieloglosowym cerkiewnym Spiewie w Rosji”.
Autor tym razem skupit si¢ na twdrczosci czotowych kompozytoréw rosyjskiej mu-
zyki cerkiewnej, w szczegolnosci Aleksego Lwowa (1799-1870), ktérego utwory ze
wzgledu na wielkg warto$¢ liturgiczng Swigtobliwy Synod takze polecit do uzytku li-
turgicznego'. Wielki wklad w rozwdj i popularyzacje w Rosji wieloglosowej muzyki
cerkiewnej mial takze Mikotaj Bachmietiew (1807-1891)*. Jego zbiory kompozycji
wielogtosowych byty popularne m.in. na Chelmszczyznie i Podlasiu, gdzie obok syno-
dalnych wydawnictw $piewdw jednogtosowych staly sie jednym z czynnikow zeswiec-
czenia $piewu liturgicznego na tych terenach. Wprowadzenie do wuzytku
liturgicznego $piewnikéw pod redakcja Lwowa-Bachmietiewa, jak rdéwniez
narzucenie parafi om wiejskim wydawnictw synodalnych, za ktére parafie mialy
stono placi¢, przyczynilo si¢ do gwaltownego wyparcia ze swiadomosci dyrygentow
i $piewakow cerkiewnych rodzimych melodii cerkiewnych, przekazywanych ustnie,
jak réwniez tych, ktére znajdowaly si¢ w rekopismiennych Irmologionach™.

Reasumujac, nalezy przyznaé racje W. Wolosiukowi, ktory stwierdzit, iz ks. H.
Nowacki w sposdb zwiezly, a zarazem zrozumialy dokonal podsumowania
rosyjsko- i ukrainskojezycznej literatury, przedstawiajac czytelnikowi interesujaca
tres¢, ktora dotad dla czytelnika polskiego byta niedostepna’.
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3. Wartos$¢ naukowa prac ks. H. Nowackiego

Cechg charakterystyczna wszystkich prac ks. H. Nowackiego, ktora jako pierwsza
rzuca si¢ w oczy, jest znaczne uzaleznienie od publikacji badaczy rosyjskich, w
szczegblnosci od opracowan klasykow przelomu XIX i XX w., takich jak: ks. D.
Razumowski, ks. B. Mietallow, S. Smolenski, abp Filaret (Gumilowski) i innych.
Ten konkretny aspekt dziet ks. H. Nowackiego mégtby by¢ mocnym argumentem
podwazajacym ich warto$¢ naukows. Autor, podobnie ks. D. Razumowski, nie
zastosowal odpowiedniego aparatu naukowego, a do zebranych z réznych zrodet
informacji czesto odnosit si¢ bezkrytycznie. Zaleznos¢ od pracy ks. D.
Razumowskiego jest szczegdlnie widoczna w opracowaniach dotyczacych dziejow
$piewu cerkiewnego w Rosji. Czesto autor cytuje przekazy kronikarskie, zawarte w
ksigzce ks. D. Razumowskiego, uprzednio nie weryfikujac ich w zrédach*.

Drugim istotnym mankamentem prac ks. H. Nowackiego jest brak bezposred-
niego odniesienia do zrédel, i to zaréwno do zapiséw kronikarskich, jak tez do ksiag
liturgicznych. Autor ogranicza si¢ tylko do cytowania dzieta A. Miezienieca Izwiesz-
czenije o sogtasniejszich pomietach, ktére przytacza za wydaniem S. Smolenskiego.
Wprawdzie autor wymienia na koncu swojej ostatniej pracy archeologéw i history-
kow $piewu cerkiewnego, z ktorych prac korzystal, lecz brak odpowiedniego aparatu
naukowego w wielu przypadkach utrudnia czytelnikowi odseparowanie tresci cyto-
wanych od oryginalnych tez autora'®.

Prace ks. H. Nowackiego zawieraja takze szereg brakow rzeczowych. Dla mnie,
jako badacza staroruskiego $piewu cerkiewnego, zauwazalny jest m.in. brak odnie-
sienia do $piewu jednoglosowego, jezeli chodzi o okres od XVIII do XIX w. Otdz
$piew ten zaréwno w Rosji, jak i na Ukrainie przezywal swoj prawdziwy rozwoj,
o czym $wiadczy chocby fakt wydania w latach 1883-1885 pelnego cyklu $piewni-
kow zawierajacych kriuki, przeznaczonych do uzytku liturgicznego wspoélnot staro-
obrzedowcow popowcow. Za godny uwagi nalezy uzna¢ fakt, iz w tym, jak na owe
czasy, karkolomnym przedsiewzieciu bral czynny udzial nie kto inny, jak wielokrot-
nie wspomniany ks. D. Razumowski. Druk i kolportaz finansowal wielki mecenas
sztuki, moskiewski fabrykant - staroobrzedowiec Arseniusz Iwanowicz Morozow
(1850-1932). Zadziwiajace wydaje si¢ takze to, iz autor, ktory swoje badania pro-
wadzil w Kijowie, nie zwrdcil uwagi na prowadzong tam od 1908 r. przez Lazarza
Fiodorowicza Katasznikowa dzialalno$¢ wydawnicza. Prowadzone przez L. Kalasz-
nikowa wydawnictwo Znamiennoje pienije wydrukowalo szereg ksiag liturgicznych
zawierajacych kriuki w wysokim, jak na owe czasy, nakladzie kilku tysiecy egzem-
plarzy. Wydania Kalasznikowa w przeciwienstwie do wydan A.I. Morozowa zyska-
ly aprobate staroobrzedowej hierarchii cerkiewnej. Wydawnictwo prowadzilo takze
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zakrojong na szeroka skale dzialalnos¢ dydaktyczna, ktoérej przejawem bylo
ukazanie si¢ szeregu podrecznikdw do nauki $piewu. Organem prasowym
wydawnictwa byl miesiecznik I]epxosnoe Ilenue, ktéry od 1910 do 1918 r.
dolaczano do czasopisma Cmapoobpsioueckas mvicnv. Autorami zamieszczanych na
tamach IJepxosnozo Ilenus tekstow byli dyrygenci i $piewacy cerkiewni, w
szczegblnosci: J. Pospielow, L. Bystrow, J. Bogatienko oraz P. Cwietkow. Z redakcja
stale wspolpracowal wspomniany wczesniej S. Smolenski, ktérego cykliczne
artykuly z dziedziny historii i teorii $piewu cieszyly si¢ wsérdd staroobrzedowcow
wielka popularnoscig, za§ sam autor nie kryt takze swojej sympatii dla tejze grupy
wyznawcow prawoslawia*. Niestety zarowno staroobrzedowe periodyki, jak tez
inne wydania realizowane przez te grupe wyznawcoéw prawostawia pozostaly poza
obszarem zainteresowania autora. Gdyby autor do nich dotarl, to z cala pewnoscia
jego przekaz bytby o wiele bardziej bogaty.

Szereg istotnych luk zawierajg takze prace ks. H. Nowackiego dotyczace spiewow
wieloglosowych. Na niektdre z nich zwrdcit uwage W. Wolosiuk, w szczegélnosci na
brak informacji na temat ksztaltowania si¢ nowych kierunkéw twoérczosci w muzyce
cerkiewnej. W. Wolosiuk zwraca takze uwage na brak odniesienia w pracach ks. H.
Nowackiego do dokonan szkdt: moskiewskiej i petersburskiej'>.

Réwnie istotnym niedociggnieciem prac ks. H. Nowackiego jest brak jakiego-
kolwiek odniesienia do tworczosci paraliturgicznej, z ktdrg autor z calg pewnoscia
zetknal si¢ w trakcie swego pobytu na Ukrainie. Mam tutaj na mysli piesn naboz-
ng, w ktorej to krzyzuja sie i wzajemnie uzupelniaja wptywy wschodnie i zachodnie.
Juz nie wspomne o znanych na Rusi Kijowskiej oraz Moskiewskiej wierszach du-
chownych (duchownych stichach), ktére pierwotnie zapisywano za pomocg staroru-
skiej notacji neumatycznej.

Roéwnie bezkrytycznie autor odnidst si¢ do szeregu przeklaman historycznych,
zawartych w rosyjskiej literaturze przedmiotu. Dla przykladu: autor z jednej strony
dokonuje jednoznacznej, pozytywnej oceny tego, w jaki sposob przyjeto spiew wie-
logtosowy w Panstwie Moskiewskim, gdzie pisze: ,,$piew wielogltosowy (partiesnoje
pienije, inaczej partes) w Rosji od pierwszych czasow swego istnienia wzbudzal
entuzjazm nie tylko rosyjskiego ludu, ale i sgsiednich narodéw”". Z drugiej strony
wskazuje na liczne glosy sprzeciwu, m.in. staroobrzedowcéw, ktérych wyrazicielem
byt protopop Awwakum. W jednym z artykuléw poswieconych dziejom $piewu
wieloglosowego autor podaje teze, jakoby: ,pierwszymi kompozytorami i
dyrygentami dla Rosji w tych pierwszych wielogtosowych zespotach rosyjskich byli
Polacy”. Za to nieco wczesniej podaje informacj¢ o przybyciu do Moskwy w 1663 r.
na zaproszenie cara Aleksego Michajlowicza jedenastu $piewakéw z monasteru
brackiego w Kijowie'”. Autor nie rozréznia poje¢ zwigzanych ze $piewem cerkiew-
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nym oraz kwestiami liturgicznymi. Jako przyktad mozna poda¢ choc¢by problem
jedno- wieloglosowoéci w sprawowaniu nabozenstw, ktoéra autor utozsamia ze
$piewem jedno- wieloglosowym.

Mimo szeregu niedoskonalo$ci autor dokonal jednej waznej rzeczy, a
mianowicie podjal probe przelozenia na jezyk polski obowigzujacej w Kosciele
wschodnim terminologii muzycznej, ktéra dotad cytowano w jej rosyjsko- i
greckojezycznej wersji. Dobrym przykltadem jest termin: $piew ,o$miotrybowy”,
czyli $piew oparty na zasadzie o$miu skal modalnych. Niektére tlumaczenia
terminologiczne dokonane przez ks. H. Nowackiego moga wydawac si¢ $mieszne,
jak np. pojecie notacji ,haczykowatej”. Czesto autor tlumaczy pojecia zbyt
dostownie, czego dobitnym przykladem jest okreslenie ,$piewotwoérca”, ktore
mozna rozumie¢ trojako, a mianowicie jako tworce tekstéw liturgicznych
(hymnografa), kompozytora melodii cerkiewnych, a w koncu takze $piewaka, ktory
w danym momencie wykonuje dany utwor z pamieci. Niemniej jednak zastosowana
przez ks. H. Nowackiego terminologia muzyczna moze stanowi¢ punkt wyjsciowy
dla powstania stownika wschodnio-chrzescijanskiej terminologii muzyczne;.

4. Podsumowanie

Wszystkie omdwione przeze mnie opracowania ks. Nowackiego dotyczace mu-
zyki liturgicznej Kosciola wschodniego, mimo wielu niedociagnie¢ natury mery-
torycznej, maja ogromng warto$¢ naukows i poznawczg. Prace ks. H. Nowackiego
stanowia pierwsza wydang w jezyku polskim prébe systematyzacji dziejow $piewu
liturgicznego Kosciota wschodniego, uwzgledniajaca zaréwno tradycje bizantyjska,
jak i dzieje $piewu cerkiewnego na Rusi i w Rosji. Ponadto, jak stusznie zauwaza W.
Wolosiuk, prace te sg syntetycznym zarysem dziejow autorskiej muzyki cerkiewnej,
a nadto stanowia wazny wkiad w poznaniu drdg jej rozwoju na wschodzie Europy.
Wiszystkie prace ks. H. Nowackiego cechuje rzetelno$¢ naukowa, szczegélnie w od-
niesieniu do kwestii natury teologicznej. Co wigcej, w pracach ks. H. Nowackiego
na prozno jest szuka¢ jakichkolwiek przejawdw prozelityzmu oraz manifestacji
wyzszoséci spuscizny duchowej jednego Kosciota nad drugim, co wsrdd teologéw
jemu wspolczesnych nalezalo do rzadkosci. Z kolei w pracach ks. Nowackiego
zauwazalna jest wielka fascynacja duchowoscia, $piewem Kosciota wschodniego, z
ktorymi zetknal si¢ w trakcie swego kilkuletniego pobytu na Kresach
Rzeczypospolitej. Analizujac  stan muzyki liturgicznej obrzadku grecko-
stowianskiego, ktora odznaczala si¢ bogactwem form, ks. H. Nowacki stawial go na
réwni z choralem gregorianskim, za$ nieustanne praktykowanie jego pierwotnych
form uwazal za jeszcze jedna przestanke dla prowadzonej dzialalnosci, zmierzajacej
do odrodzenia pierwotnych form choralu gregorianskiego'.

Mimo wielu brakoéw i licznych niedociagnig¢ prace ks. Henryka Nowackiego sta-
ly si¢ i nadal sg silnym impulsem dla dalszych badan nad muzyka cerkiewng w Pol-
sce, ktore przed wybuchem II wojny $wiatowej prowadzit ks. Borys Kudryk, z ktérym
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ks. H. Nowacki utrzymywal kontakty. Tezy zawarte w pracach ks. H. Nowackiego
przyczynily si¢ do wytyczenia nowych kierunkéw badan, ktére podjeli Jerzy Gotos
oraz W. Wolosiuk. Niektére kwestie poruszone w omawianych pracach znalazly
takze rozwinig¢cie w badaniach naukowych autora niniejszego opracowania.

Mam gleboka nadzieje, iz poruszona w niniejszej pracy problematyka cho¢ po
czesci przyczyni si¢ do przyblizenia postaci ks. pratata Henryka Nowackiego jako
wybitnego znawcy $piewu liturgicznego Kosciota wschodniego, a przede wszystkim
jako czlowieka dialogu i ekumenizmu.

STRESZCZENIE

W prezentowanym artykule autor przedstawit sylwetke ks. Henryka Nowackiego,
wybitnego muzykologa, historyka oraz badacza muzyki cerkiewnej. Autor dokonat
szczegdlowej analizy krytycznej prac ks. Nowackiego z dziedziny muzyki cerkiewnej,
publikowanych w latach 1929-1931 na tamach czasopisma Hosanna. Autor zwraca
uwage na liczne braki merytoryczne i warsztatowe oraz istotne uzaleznienie glow-
nych tez autora od literatury rosyjskiej. Mimo wielu niedociagniec¢ prace ks. Henryka
Nowackiego staly si¢, zdaniem autora, silnym impulsem dla dalszych badan nad mu-
zyka cerkiewna w Polsce.

SUMMARY

REV. HENRYK NOWACKI (1891-1968)
AND HIS RESEARCH ON THE ORTHODOX CHURCH MUSIC

The author of the article familiarized us with father Henryk Nowacki, a distin-
guished musicologist, historian and a researcher of the Orthodox church music. The
author made thorough critical analysis of the articles published by father Nowacki
from 1929 to 1931 in UUIOOO0 journal. Furthermore, he points out father
Nowacki’s paucity on basis of content and elaboration. Next, the author of the
article claims that father Nowacki’s main thesis were the result of making use solely
from Russian sources concerning the Orthodox music. In spite of the above-
mentioned reservations, the author of the article stands in a position that father
Nowacki’s elaborations concerning the Orthodox church music became a stimulant
to further studies on the Orthodox church music in Poland.

Slowa kluczowe: ks. Henryk Nowacki, $piew liturgiczny Kosciola
prawostawnego, muzyka cerkiewna, znamienny $piew.

Keywords: liturgical singing of the Orthodox Church, Orthodox church
music, znamenny chant.





