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Od kampowej burleski

do (post)konstruktywistycznego performansu.
O sposobach noszenia sztucznej szczeki

w poezji Mirona Bialoszewskiego

Anna Filipowicz
Uniwersytecie Gdanskim

Wspotczesny ,zwrot materialistyczny” sktania do ponownego przemyslenia potencjatu gender i queer studies
poprzez konfrontowanie ich zakresu z refleksjqg nad tym, co rzeczywiste { namacalne. Dotyczy to zwtaszcza
podejscia do problemu ciata zanurzonego w empirii choroby, a juz zwtaszcza niepetnosprawnego, ktére wy-
maga przeszczepu lub noszenia protezy. Bywa ono bowiem ujmowane jako znak podmiotowosci ,w ruchu”,
zawsze gotowej na toZzsamosciowe ,ztoZenie” oraz relacyjne stawanie-sie-z-innym. Uzupetniane poprzez sub-
stytuty niepetnosprawne ciato przestaje w ten sposéb podlegac rezimom wiedzy/wtadzy, zyskujgc w zamian
nowy polityczny potencjat ktéry daje sie odczytac w porzqdku subwersji i emancypacji. Szkota sztucznych
zebdw (1978) Mirona Biatoszewskiego wydaje sie syntezq queerowych antycypacji poety oraz jego wyprze-
dzajgcych epoke zainteresowari sferg ciata postludzkiego. Opisywane w utworze ktopoty uZzytkownika protezy
obejmujg bowiem namyst nad zaréwno zdyskursywizowanq, jak i(oporng wobec wtadzy dyskursu strong
materialnej rzeczywistosci. Noszenie sztucznej szczeki ujawnia wiec w utworze kulisy ,teatru rél spotecznych”,
sposoby kreowania normatywnej tozsamosci cztowieka jako twércy, partnera seksualnego, uczestnika zycia
codziennego. Staje sie jednak takze pretekstem dla bardziej fundamentalnych, ontologicznych rozpoznan — do
kwestionowania granicy miedzy podmiotem i przedmiotem, a zwtaszcza miedzy biologicznym istnieniem oraz
Jjego technologicznym przedtuzeniem. Niepiekne, niesprawne icoraz bardziej nie-ludzkie ciato zdradza tu
dzieki protezie swéj kolejny po queerowaniu, performatywny aspekt, mocno zakorzeniony w fenomenie dys-
ponujgcych sprawczosciqg realiéw. U Biatoszewskiego otwiera to podmiot na hybrydyczng egzystencje, bedgcg
Jjuz zawsze skutkiem pozostawania-w-relagji oraz nieustannych negocjagji z dyktujgcymi warunki rzeczami.
Poetycki namyst nad takq nieesencjalng toZzsamoscig zdecydowanie wykracza tym samym poza ramy
poststrukturalistycznego paradygmatu. Obraz wspétkonstytuujgcego sie z protezg cztowieka mozna by juz
raczej umiescic¢ w perspektywie poszukiwar wyprzedzajqcych posthumanizm.

Stowa kluczowe: nowy materializm, ,zwrot ku rzeczom”, sprawczosc rzeczy, burleska, kamp,
niepetnosprawnosc, proteza (zebowa)

Wspotczesne zainteresowanie materialng rzeczywistoscig coraz czesciej faczy sie ze zwatpieniem
w absolutyzm jezyka, ktory jako jedyny miatby zakorzenia¢ cztowieka w tym, co kulturowe. Towa-
rzyszy temu zwykle postulat ponownego przemyslenia potencjatu empirycznych realidéw, zbyt dtugo
lekcewazonych przez zorientowany tekstualistycznie poststrukturalizm. W postkostruktywistycznym
,zZwrocie ku rzeczom” materia przestaje by¢ zatem wytgcznie wytworem wiedzy/ wiadzy', cho¢ wy-
tania sie zawsze na styku porzadkow kultury i natury, kultury i techniki (por. Bednarek 2012: 227-
240). Materia uwyraznia sie szczegolnie podczas stawiania oporu ludzkiej woli lub w ,przejmowa-

Najmocniej akcentujg te potrzebe postkonstruktywistyczne filozofie, ktére swe zainteresowanie realiami f3cza
z postulatem radykalnego odciecia sie od spoteczno-kulturowych uwarunkowan poststrukturalistycznego dyskursu (m.in.
przedstawiciele teorii aktora-sieci). Por. Gulik, Nowak 2013: 330-348.
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niu” jakiegos dziatania od cztowieka. Zwraca to uwage na nieadekwatnosc¢ tradycyjnych podziatow
na przedmiot i podmiot, na bezcelowos¢ przypisywania im z gory jakich$ okreslonych kompetencji.
W perspektywie przyjetych tu ontologii cztowiek funkcjonuje zazwyczaj w dynamicznym systemie
relacji z rzeczami, ktdre nie petnia juz tylko roli zaposredniczajacego kulturowe narracje pomocnika
(por. Gulik, Nowak 2013: 340). W zamian przypominajg one raczej nie-ludzkie obiekty, wspotdecy-
dujace wraz zludzmi o dyskursywno-materialnym ksztatcie $wiata. Doskonale uzewnetrznia to
cholby przykfad uzupetnianego przez protezy/przeszczepy niepetnosprawnego ciata, ktére zdaje
sie przekracza¢ dotychczasowe ontologiczne porzadki oraz konstytuowac w hybrydalne istnienie:
ludzko—nie-ludzkie, bio-technologiczne albo swojo—obce. Stanowi ono uobecnienie podmiotowosci
LW procesie”, dzieki sztucznym narzadom stale otwartej na przedtuzenie czy usprawnienie. A jed-

noczesnie, dzieki tym samym narzadom, nieustannie stabilizowanej, tak, aby moc funkcjonowad
jako normatywny fizyczny i spoteczny byt (por. Domarska 2008: 14)2.

Szkota sztucznych zebéw (1978) Mirona Biatoszewskiego zdaje sie pod wieloma wzgledami anty-
cypowal postulowane przez ,zwrot ku rzeczom” sposoby patrzenia na realia. Reprezentuja je
w utworze tytutowe sztuczne zeby, ktore przeksztatcajg zyciowe i tworcze zwyczaje swego uzytko-
wnika, sktaniajac go do pytan o charakter relacji miedzy cztowiekiem a przedmiotem. Noszenie
zebowej protezy pozwala bowiem odstoni¢ kulisy tworzonej przy jej pomocy normatywnej tozsa-
mosci, uzewnetrzni¢ zwigzany z wygladem ,teatr rol spotecznych”, rozwazyé nowe sposoby eks-
presji ,ja". ,Szkota" sztucznych zebow bywa rowniez niekiedy ,lekcjg” bezradnosci, zwtaszcza, kiedy
wptyw realiow na podmiotowe ,bycie w Swiecie” niespodziewanie okazuje sie kontrproduktywny.
Doswiadczanie wtasnego ciata, coraz mniej atrakcyjnego i sprawnego, a coraz bardziej zdanego na
techniczne uzupetnienia, rozszerza jeszcze ten zakres poetyckich rozwazan nad rzeczami — o namyst
nad statusem i kompetencjami cztowieka jako hybrydycznego bytu. To wiasnie od jego dyskursyw-
no-materialnego ,ztozenia” Biatoszewski uzaleznia w utworze trwanie tego, co podmiotowe, kultu-
rowe, spoteczne. Samo ,ztozenie”, podobnie zresztg jak powigzania z realiami, nie jest tu juz jednak
ani tatwo osiggalne, ani warunkowane tylko przez strone ludzka.

Przywotywang w Szkole... ,historie pacjenta”, a przede wszystkim poczatkujagcego uzytkownika sztu-
cznej szczeki warto odczytac w kontekscie trapigcych poete od lat stomatologicznych niedyspozycji.
Opisywana w utworze potrzeba noszenia protezy okazuje sie bowiem nastepstwem nawracajacych
ktopotow Biatoszewskiego z zebami, ktore z biegiem czasu okazujg sie coraz powazniejsze. Widac
to juz chocby w Pétpasiec-noga-zgb. Sprawozdaniu z chorobowego tryptyku (2013: 146-154; pierw-
sze wydanie 1973), poetyckim ,studium przypadku” raz tylko ¢migcego, raz wyraznie pulsujgcego
trzonowca, ktéry doczekuje sie w koncu ,wyroku” ekstrakgji. Upragniong ulge w bolu wkrotce za-
ktdca jednak kolejna fala dokuczliwego pykania, zwiastujgca rychty powrét problemu i utrate nas-
tepnych zebow. To rozpisane na kilka utwordéw rejestrowanie dentystycznych dolegliwosci mozna
uznac za Swiadectwo stopniowego osuwania sie w somatyczng prozaicznos¢ (por. Rosiek 1993:
132), powolnego wkraczania w marginalny dotychczas porzadek chorujacego ciata. W $lad za tym
idzie takze przymusowa konfrontacja z wtasnym przemijaniem, ktére rzutuje na postrzeganie same-

2 0 ciatoodczuciu 0s6b zyjacych z proteza szerzej pisze takze Fellous 2003: 71-77.
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go siebie i Swiata. Odejmowane jeden po drugim zeby przyczyniajg sie zwiaszcza do zatraty po-
czucia tozsamosciowej integralnosci, uchylenia obrazu ,ja” jako zamknietej catosci, naruszania cigg-
tosci istnienia. Cielesne ubytki zawieszajg konstruujgce podmiot sensotworcze podziaty i naruszajg
siatke binarnych znaczen, skutkujac zachwianiem symbolicznego ideatu osoby. Do fizycznego cier-
pienia, wywotanego najpierw stanem zapalnym, a nastepnie stomatologiczng interwencja, dotacza
zatem poczucie wielopoziomowego zdekompletowania czy rozspojenia. Ratunek poeta zamierza
znalez¢ w zebowej protezie, ktorej zadaniem ma byc¢ zredukowanie zarbwno somatycznego, jak
i symbolicznego wybrakowania. Obstalowana ,na wymiar” sztuczna szczeka miataby tutaj wypetnic¢
anatomiczng wyrwe, a przez to réwniez zrekonstruowa¢ rozmontowany tozsamosciowy schemat.
Poeta chce ,dodac” do siebie ,trzecie zeby"” jak integralny element, ktéry pozwoli przywréci¢ kon-
trole nad wymykajaca sie rozumowi cielesng dziedzing i przezwyciezy¢ wiasng bezradnos$¢ wobec
jej niekontrolowanego ,osobnienia”.

Ale juz pierwsze zetkniecie z protezag zdradza w utworze powazne trudnosci zwigzane z noszeniem
w ustach ,obcego ciata”. Wykonany u dentysty nowy zebowy ,garnitur” od razu ewokuje bowiem
szereg problemow, ktére dotycza kazdego, kto pozostaje niewprawny w jego uzywaniu. Przezna-
czone do wktadania i zdejmowania mosty, zespolone z zebami metalowymi klamrami, wymagajg od
poety ciggtego angazowania uwagi, podejmowania lub zaniechania jakiego$ dziatania, radykalne;
zmiany przyzwyczajen. Podczas jedzenia proteze trzeba zatem chroni¢ przed wypadaniem ina
powr6ot mocowaé z pomocg jezyka, ktory docisnie do podniebienia jej obluzowane czesci; przy
probie moéwienia lepiej z kolei trzymac jezyk z daleka, prowadzac go tak, by omijat wyrastajaca
przed nim blokade ,trzecich zebdéw". Podobne wysitki nie zapobiegaja juz jednak ani wrazeniu
brzmieniowego sttumienia, ani mechanicznego ,trzeszczenia”, ktére generuja umieszczone w us-
tach szczekowe zaczepy. W dalszej perspektywie poeta nie jest ponadto w stanie sprosta¢ absorbu-
jacej ruchomosci protezy, ktora, draznigc i kaleczac dzigsta, znaczaco ogranicza jego apetyt. Co
wiecej, przez swe wihasciwosci sztuczne zeby utrudniaja skupienie na najwazniejszych dla Biatoszew-
skiego czynnosciach — zakitdcaja przebieg gtosnego czytania (i do czytania ryzyko) czy proces
marzen sennych (W tych zebach sny/ z komplikacjami/ chce sie cos wypluc/ nie mozna [...] jedyne
wyjscie/ przebudzenie). Skazuje wreszcie na ograniczenie intymnych kontaktéw, ktére w obliczu
technicznej zawodnosci protezy — wypadania, zacinania czy zaciskania — staja sie dla inicjatora
zblizen krepujace, zas dla ich odbiorcy — nadmiernie ryzykowne (- to do czego one?/ do mitosci,
wiadomo, Ze tez nie). Zamiast wiec stuzyé przeznaczonym celom, sztuczne zeby zdaja sie jeszcze
utrwalac i pomnazac wczesniejsze niedogodnosci, a nierzadko wrecz sprzyja¢ powstaniu nowych:

To siedzg, to leca. Trzymad! sie uczyc.
[..]

Mowa jak przez szybe. Trzeszcze.
Kotlecik torcik. Latajg w gebie. Zeby tez.

/////

ktora usadzié?
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Nikt nie pozna. Bo jak? Ja tez,
poki co nie domyslatem sie
niczego’.

Zapewne dlatego z uzytkowaniem protezy taczy sie préba przezwyciezenia osobnosci ,trzecich
zebdw” i zamiar ich spajajacego ,ja" oswajania. Zdaje sie temu stuzy¢ umieszczanie zwigzanych ze
szczeka codziennych praktyk w dobrze sobie znanym porzadku wyobrazni, w ramach konkretnych
strategii metaforyzowania. Za marzeniem o podmiotowym scaleniu kryje sie bowiem zwyczajowy
w tej tworczosci sposdb opracowywania rzeczywistosci — przez patrzenie na nig nie tylko okiem
,Sstowiarza”, ale rowniez malarza i scenografa (por. Kopcinski 1997: 380). Pozostaje to konsekwencja
teatralnej wrazliwosci poety, ktora ztatwoscig przeksztatca w spektakl zarowno utrate (czesci?)
wiasnych zebow, jak i trudnosci z noszeniem ich niewygodnego zastepstwa. Proteza daje sie zatem
pomysle¢ w kategoriach scenicznego rekwizytu albo elementu maski-twarzy, wokot ktérej mozna

by osnuc szereg ,scenek z zycia” — perypetii artykulacyjnych, konsumpcyjnych, erotycznych. ,Teatr”
tworzytaby tu chocby gra jezyka ze sztuczng szczeka, dramaturgia jej podtrzymywania i omijania,
mimiczna ekspresja warg, gestyka zaktadania izdejmowania zebow. Takie ujmowane poprzez
pryzmat spektaklu noszenie protezy stawatoby sie w utworze proba zapominania o jej uciazliwej
empirii, a przez to takze szansg na zaposredniczone chodby przywiaszczenie zebowej konstrukgji.
Ustawiana w perspektywie ,przebieranki, maskarady, mistyfikacji” (Kanabrodzki 2004: 176) szczeka
mogtaby bowiem wyzby¢ sie swej dostownosci iulec metaforycznemu wiaczeniu (por. Fellous
2003), wymogom kulturowej reprezentacji, symbolicznemu przetworzeniu. Dla Biatoszewskiego by-
taby to strategia ucieczki od ukonkretnionego ciata, powrotu do humanistycznego dyskursu i usta-
nowionych przez niego znaczen. ,Partyturowa” poetyka wywodu czy wprowadzony w utworze
podziat ,na role” okazywatyby sie w ten sposob przymiarka do terapeutycznego obtaskawiania pro-
tetycznych realiow”,

Wiaczeniu szczeki w dziedzine myslenia teatrem zdaja sie sprzyja¢ najbardziej dobiegajace ,zza
kulis” ,gtosy”, ktore wyrazajg dotyczace zebow komentarze (- przestanie bolec/ — przezwyciez/ — ty
cos nos/ — czytaj w tym/ — gryZ). Wéréd nich wyrdznia sie zwtaszcza opinia wstawiajagcego proteze
dentysty, stanowigca w utworze staty punkt odniesienia poety (- Od razu/ panu wtym lepiej).
Biatoszewski ,inscenizuje” sposdb noszenia ,trzecich zebdw” wiasnie na modte wypetniania lekar-
skich zalecen, ktore po skonczonym zabiegu przekazuje sie pacjentowi. Uwage zadowolonego
z efektow swej pracy dentysty traktuje sie teraz jak ,prolog” inaugurujacy zwigzane z zebami komi-
czne ,widowisko” 'inicjujgcy sytuacje ich pierwszego publicznego odbioru. ,Ubierany” w protety-
czng konstrukcje poeta moze sie wiec tutaj rozpoznac jako gtowny uczestnik ,teatralnej” interakcji —
w gabinecie dentysty staje sie on bowiem pierwszoplanowym ,aktorem”, ktory naktada ,maske”-
proteze i ,wystawia sie” na pokaz na ,scenie” dentystycznego fotela. To ustawienie w porzadku
bycia zobaczonym i nazwanym okazuje sie w Szkole... zatozycielskie zaréwno dla rzeczywistosci
~spektaklu”, jak i dla marzenia o powrocie do tozsamosciowego scalenia. Sprowadzona do osoby
dentysty gabinetowa ,widownia” powotuje pacjenta do zadan ,aktora”, dajagc mu sposébnosé¢ do

? Wszystkie cytowane fragmenty utworu pochodza z tomu Odczepic sie i inne wiersze... Mirona Biatoszewskiego (1994: 167-
169).

* O obtaskawianiu zyciowych wydarzen przez zapis (w ktérym miesci sie rowniez teatralna partytura) pisze szerzej Sobolczyk
2002: 480.
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rozpoczecia zaimprowizowanego ,przedstawienia”-maskarady. Mocg spojrzenia i stowa zapewnia
ona poecie poczucie osobowego pochwycenia, wyodrebnienia ze stanu niezréznicowania, osadze-
nia po stronie ciata, ktore moze podlegaé pozytywnej estetycznej waloryzacji. Komentarz medyka-
Jkoryfeusza” ustanawia w ten sposob witgczajacy rytuat, w ktorym kondycyjna chwiejno$¢ podmiotu
mogtaby ulec reprezentacji, a przez to takze reintegracji; tak oczekiwanemu ,wyobrazeniu i przeo-
brazeniu” (por. Rosiek 1997: 199). U Biatoszewskiego w zaimprowizowanym na dentystycznym
fotelu humorystycznym wktadaniu zebdw aktualizowatby sie zatem fantazmat o widzeniu samego
siebie jako kompletnej osoby, niezdeprymowanej juz zadnym cielesnym brakiem.

Odczytywana z perspektywy gabinetowego ,przedstawienia” proteza zdaje sie wiec stuzy¢ tagodze-
niu zyciowej empirii oraz poetyckiemu ,instalowaniu sie w rzeczywistosci” (zob. Kopcinski 1997: 59).
Funkcjonujac w porzadku plastycznej metafory i teatru protetyczna konstrukcja, przypomina tu po
trosze druciany ,kaganiec”, a po trosze klekoczacg odpustowa zabawke, pocieszny element wybra-
kowanego bieda-kostiumu. Przynalezy ona w ten sposéb do ulubionego rekwizytorium poety; do
wytrgconych ,z zyciowej praktyki” (Sandauer 1973: 378) nieprzydatnych rupieci, ktére moga stac sie
z fatwoscia ,obiektami operacji wyobrazni” (ibidem). Te ,ogrywane” w obrotach zucia ,trzecie zeby"
okazuja sie jednak w Szkole... czyms wiecej niz kontrapunktem wczesniejszych obrotéw rzeczy, s
takze zrodtem brzmieniowych zabaw oraz parodystycznym zastepstwem zwyczajnego mowienia
(trzeszcze) (zob. Kopcinski 1997: 46). ,Ja” mogtoby sie tu zatem zrekonstruowac kolejno w zwigzanej
z noszeniem protezy dracznej ,przebierance” albo humorystycznej ,prezentacji akgji, ktéra rozgry-
wa sie zwykle za kurtynami warg” (Kanabrodzki 2004: 209). Scalatoby sie ono réwniez w ukomicz-
nianiu ,dialogow” jezyka ze szczeka, w kotowrotkowym zacinaniu-,trzeszczeniu”, w nadawaniu mi-
micznej i gestycznej ekspresji karnawatowo-jarmarcznej dynamiki.

Taka wystawiana na pokaz teatralnos¢ szczeki wyraznie przekracza jednak w utworze wytacznie wy-
miar ludyczny ikomunikuje zarazem poetycki sceptycyzm wobec samego procesu tworzenia
symbolicznych projekgcji. Noszenie protezy daje sie wiec takze zinterpretowaé w porzadku ,krzy-
wego zwierciadta” — jako manifest deziluzji (192) i demaskacja mechanizméw tradycyjnego ujmo-
wania cztowieka. Przez eksponowanie nie-autentycznego charakteru ,trzecich zebdw" Biatoszewski
wyraznie wskazuje bowiem na rozziew miedzy scalajgcym ,ja” wyrokowaniem ,widowni” a pozorem
uzyskiwanego dzieki szczece zespolenia. Unaoczniona w Szkole... sztuczno$¢ zebowej konstrukgji
podwaza natomiast mozliwos¢ faktycznego tozsamosciowego skompletowania, ktére miatoby sie
spetnia¢ podczas ,rytuatu” w gabinecie dentystycznym. Nie sprzyja temu szczegolnie rownoczesne
uruchamianie literalnych znaczen protezy;, wprowadzenie porzadku atrapy zebow, ktora stanowi
zarazem substytut i kopie cielesnych rejestréw. Zapewne dlatego traktowane jak teatralny rekwizyt
Jtrzecie zeby” moga wytacznie od g r y w a ¢ role tych wiasnych, anonsujac przy tym stale swoj
falsyfikatowy charakter, istotowa nieprzystawalnos¢, odlegte od naturalnego funkcjonowanie (mo-
wa jak przez szybe, trzeszcze). U Biatoszewskiego taka zacinajaca sie, trzeszczaca i ttumigca dzwieki
szczeka obwieszcza zatem dobitnie swoj ,wytworzony” i ,zmontowany” charakter, wywotujac za-
rowno efekt komizmu, jak i wrazenie przygodnosci czy prowizorki. Nie pozostaje to bez wptywu na
status stanowionej z jej udziatem osoby, nie tyle scalonej, ile wtasnie ztozonej, skonstruowanej,
,Zmajstrowanej”. Z zartobliwej maskarady wytania sie dzieki temu ironiczno-gorzkie ,maskowanie”,
ktore dotyczy nie dajacego sie juz ani ujednolici¢, ani jednoznacznie skodyfikowaé podmiotu. Pro-
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teza staje sie narzedziem demistyfikujgcego rozpoznania — zamiast gwarantowaé spdjnosc ,ja”,
anonsuje ona wytgcznie jej pozor.

Zdaniem wielu krytykdéw u Biatoszewskiego daje sie bez trudu wyczyta¢ zarbwno swiadomosc
iluzorycznego doswiadczenia ,ja", jak i wyczucie kulturowych mechanizméw konstytuowania oso-
by®. To poetyckie zwatpienie w zachowanie tradycyjnych prerogatyw podmiotu nie wptywa jednak
w Szkole... na zmiane strategii dotyczacych teatralnego obmyslania protezy, jej inscenizacyjnego
opracowania czy projektowania zorientowanego na ,widownie” odbioru. Przeciwnie, wobec wraze-
nia osobowego rozspojenia intensyfikuje sie tu jeszcze potrzeba ,rezyserowania” zwigzanych ze
szczeka sytuacji. Biatoszewski wyraznie udramatycznia sposoby codziennego uzycia sztucznych ze-

bow i operuje uzyskanym dzieki nim efektem cielesnego skompletowania. Positkuje sie przy tym
porzadkiem parodii, za posrednictwem ktorej w ,sceniczne” ,dzianie sie” mozna wiaczy¢ takze po-
czynione dzieki protezie dekonstrukcyjne juz z ducha rozpoznania. ,Demiurgiczne” dazenia pod-
miotu zderzajg sie bowiem w utworze z wyraznym zwatpieniem w tozsamosciowa esencjalnosé
cztowieka, za$ stylizowany na jarmarczny teatrzyk faczy z przewrotng tragifarsa, ktorej przedmiotem
okazuje sie by¢ niemoznos¢ ostatecznego scalenia sie osoby. W $lad za komizmem idzie wiec tutaj
sceptyczny dystans oraz gorzkie ironizowanie na temat wtasnych wyobrazniowych przyzwyczajen.
W ramy wywodu przedstawionego powyzej Biatoszewski wpisuje w ten sposéb jeszcze jeden, tym
razem bardziej przesmiewczy ,spektakl”, w ktérym noszenie sztucznej szczeki zyskuje zarazem
autodemaskacyjny, jak i konstruujacy nowe znaczenia charakter. Uwidacznia sie w nim szczegdlnie
kulturowe sposoby ,wytwarzania” cztowieka, ktoéry z pomoca protezy-rekwizytu stara sie odegrac
wtasng ,naturalnos¢” oraz odzyskac iluzje wtadzy nad samym soba.

Proba pozorowania tozsamosciowego scalenia wigze sie w utworze z autoreferencjalnym nagro-
madzeniem parodystycznych strategii, z delegitymizacja i ponownym wytyczaniem zakresu wtasnej
metafory (por. Kopcinski 1997: 41). Przebiega ona na drodze uzewnetrzniania mechanizmoéw kon-
stytuowania podmiotu i prezentacji kulturowo-spotecznych regut, ktére decyduja o wrazeniu
osobowej kompletnosci. Odczytywany w porzadku deziluzyjnego ,spektaklu” komentarz dentysty
staje sie wiec teraz takze aktem ustanawiania procesu identyfikacji uzytkownika sztucznych zebow.
Dzieki przytoczeniu mu wzorca ,dobrego” wygladu czy wezwaniu do dalszej realizacji normy lekarz
powotuje bowiem pacjenta do petnego spotecznego zaistnienia. Catkowicie udane odegranie idea-
tu warunkowataby jednak dopiero deklarowana przez posiadacza protezy znajomos¢ obowiagzu-
jacych w tym wzgledzie standardoéw, jego publiczne ,zdawanie sobie sprawy” z wytycznych para-
dygmatu. U Biatoszewskiego wida¢ to chocby w manifestacyjnym noszeniu protezy, ktérego efek-
tem zdaje sie by¢ wiasnie pozyskanie wrazenia stabilnej ,catosci” i ,petnoprawnego” statusu osoby
(- to do czego one?/ [...] — do widoku, dla was / — tylko? / — tylko, na samotnej wyspie / bym se
darowat, na wystawie / [czyjejs] [podkresl. moje — AF.]). Komunikowanie swiadomosci normy ujaw-
nia sie takze wzamiarze postusznego podporzadkowania sie poleceniom otoczenia, majacym
w wywodzie charakter performatywnych aktéw. Jako chér gtoséw reprezentujg one dziatanie dyscy-
plinujacej foucaultowskiej wiadzy, ktorej zadaniem jest ujarzmianie rozkietznanego podmiotu
i ponowne wiktanie go w spotecznie aprobowane dyskursy.

> Por. m. in. Nizynska 2008: 272-291; Sobolczyk 2007: 326-328; Kanabrodzki 2004: 180-181.



Anna Filipowicz

[...]

- przezwyciez
— przywykniesz
—ty co$ no$

— czytaj w tym
- gryz

Od zainicjowanego u dentysty wktadania ,trzecich zebdw” zalezy wiec w Szkole... sposobnosc¢
odgrywania ideatu ,ja" i imitowania siebie kompletnego. Decyduje o tym zwitaszcza performatywny
charakter lekarskiego nazywania, ktéry Biatoszewski ujmuje w znanym z pism Judith Butler (2010)
znaczeniu interpelacji — wypowiedzi, ktéra wyodrebnia, definiuje i warunkuje substancjalnos¢ nazy-
wanego. Jezykowemu ustanawianiu podmiotu trwatos¢ nadaje tu jednak dopiero spoteczny rezo-
nans — styszane na co dzien komentarze, opinie czy rady otoczenia, rozpisane na szereg réznorod-
nych illokucyjnych aktéw i podtrzymujace pozyskane u dentysty wrazenie tozsamosciowego sca-
lenia. To dzieki nim uzytkownik protezy moze bowiem nieprzerwanie materializowac¢ osobowa nor-
me oraz reprodukowac ja raz po raz ,na powierzchni” wtasnego ciata. Stad wtasnie wynika wido-
czne w utworze inicjowanie towarzyskich spotkan, ktére mogtyby sprzyjac¢ kolekcjonowaniu takich
majacych sprawczy potencjat ostrzezen, napomnien, polecen albo prowokowanie sytuacji, podczas
ktorych padataby stowa podtrzymujace obraz skodyfikowanego podmiotu. Ich mnogos¢ poeta
organizuje zresztg w porzadku kolejnego ,widowiska”, jeszcze jednego ,spektaklu”, ktory stanowi
dopetnienie poprzednich. Do zaimprowizowanej dla siebie zabawy-,przebieranki”, a nastepnie
kameralnego ,pozorowania” cielesnego zespolenia Biatoszewski doktada teraz obliczone na szerszy
odbior ,wystepy” w sztucznej szczece, w ktorej prezentuje sie gronu blizszych i dalszych znajomych.
Przez rozmyslng gre ze spoteczng widownia teatralno$¢ noszenia protezy ulega zatem w Szkole...
przeksztatceniu, zageszczeniu, zdecydowanemu formalistycznemu zorientowaniu. Ciazy stopniowo
w strone coraz bardziej Swiadomej swej imitacyjnej natury i nieustannie to anonsujacej maskarady.

Prezentowanie sztucznej szczeki przed szerokim odbiorcg odbywa sie w utworze w parodystycznie
potraktowanej konwencji sredniowiecznego intermedium. Noszacy ,trzecie zeby” poeta przydaje
bowiem swoim ,wystepom” zadanie zartobliwego ,miedzyaktu”, ktéry rozdziela od siebie inne spo-
teczno-kulturowe widowiska lub pojawia sie w trakcie ich przerw. W ramach swoistego ,antraktu
w antrakcie” publicznosci zapewnia sie tutaj niezobowigzujacg na pozor rozrywke — opowiadanie
zwigzanych z protezg przygodd, perypetii, anegdot, potagczonych nierzadko z elementami panto-
mimy. Biatoszewski ,rozgrywa” je przy kazdej okazji — w przedpokoju, korytarzu czy poczekalni, ale
rowniez w teatralnych czy muzealnych kuluarach:

Na wystawie

(czyjejs).

Artur S. do mnie

— zebow nie masz?

- mam

- pokaz

-0

- nie widze, pokaz tak — szczerzy
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wyszczerzytem

—aha

Lu. podchodzi

— to skad pan? wtajemniczony?
— wtajemniczony

Sama publicznos¢ petni z kolei role osobliwego, niby-antycznego chéru, ktéry czynnie wspotucze-
stniczy w autoidentyfikacyjnym ,spektaklu” poety, wydatnie przyczyniajac sie do konstruowania
wrazenia scalenia. Za posrednictwem zastyszanych od niej napomnien, zalecen, rad czy sugestii mo-
ze sie teraz dokonac zaréwno ustanawianie osoby, jak i zacheta do nieprzerwanej kontynuacji wtas-

nego spotecznego konstytuowania. Poprzez podchwytywanie cudzych spojrzen czy aranzowanie
publicznych ,konsultacji” poeta zdaje sie wiec cielesnie ,zespalac”, a nastepnie odgrywac przed
swymi widzami tak pozadany przez siebie podmiotowy ideat. Ten uwyrazniony w Szkole... spoteczny
oddzwiek przywotuje modelowa w performansach sytuacje odbioru, w ktérym widownia sekunduje
performerowi przy tozsamosciowym improwizowaniu czy wyborze ,wtasciwych” kodow znaczenio-
wych (por. Czaplinski 2012: 21).

Obecne w utworze inscenizowanie wrazenia catosci oraz zwielokrotnianie réznych typéw dystansu
wobec empirycznej i kulturowej rzeczywistosci zdaje sie uzasadniaé zwitaszcza tesknota poety za
nieosiggalnym juz powrotem w dawng domene podmiotu. W komunikujgcym swa teatralnos¢ —
autotematycznym i autoreferancjalnym — tozsamosciowym ,spektaklu” miesci sie bowiem staty
namyst nad niewyczerpanym wcigz potencjatem nieubtaganie dekonstruujgcych sie znaczen. Biato-
szewski nie rezygnuje wiec wcale ze swych lokowanych w modernistycznych wzorcach kultury upo-
doban, chol coraz czesciej moze do nich siegnac jedynie za posrednictwem demaskacyjnych
strategii. Uwidacznia to w utworze poetyckie operowanie parodia, za ktorym kryje sie ciggta potrze-
ba twérczego dialogu z uobecnianym poprzez deformacje humanistycznym modelem tworzenia®.
Parodie traktuje sie takze jak sposdéb roztadowania lekéw; forme ucieczki przed coraz bardziej
dojmujaca rzeczywistoscig (zob. Sobolczyk 2007: 333) — w dwuznaczno$¢, w reprezentacje, w gre
konwencjami. Zapewne dlatego za budowaniem dystansu stoi w Szkole... marzenie o dawnej swo-
bodzie tworzenia, méwienia czy $nienia, a nawet o przywroceniu zatraconego wraz zebami ,zwy-
czajnego” wygladu. Na nim zresztg zalezy Biatoszewskiemu szczegdlnie — skompletowanie uze-
bienia staje sie dla niemtodego juz poety szansg na zachowanie ubywajacej seksualnej atrakcyjno-
sci. To réwniez dlatego parodiowanie sposobdw wytwarzania normatywnego podmiotu wspotwy-
stepuje w utworze z przekornym zaangazowaniem w jego konstruowanie, ktére ma na celu ,odzys-
kiwanie” siebie — wtasnych nawykdéw, zwyczajow, relacji — jeszcze sprzed poczatku dentystycznych
probleméw. Pomocne okazuje sie wtym zwilaszcza estetyzujace spojrzenie spotecznej widowni,
w ktorym, niczym w lustrze, mozna nie tylko odegra¢ tozsamosciowy ideat, ale takze ustawi¢ go
w porzadku uwodzenia:

® Jak zauwaza Jacek Kopcinski (1997: 41) takie formy ironicznego i parodystycznego dystansu czesto maja u poety charakter
tzw. parodii konstruktywnej.
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— chciates sie odchudzi¢. Zamiast pali¢, masz zeby. Wydtuzaja, wyszczuplaja.
—to twarz
— wszystko sie taczy

Przeciwstawianie sie zatracie seksualnego powabu dokonuje sie w utworze za posrednictwem
.przystrojonej” w ,trzecie zeby"” twarzy, ktérg poeta lokuje w porzadku juz ostatniej, pomyslanej tym
razem w mikroskali, ,sceny”. U Biatoszewskiego toczg sie na niej naraz az dwa mimiczne ,spekta-
kle”, oba w petni zalezne od sposobu noszenia w ustach sztucznej szczeki. W pierwszym poeta ,in-
scenizuje” na twarzy szereg normatywizujacych cielesno$¢ min i grymasow, ktoére juz dzieki samej
obecnosci protezy zdaja sie tworzy¢ udany pozér osobowej catosci. W drugim — materializuje tutaj

konwencjonalny wzorzec homoseksualnej atrakcyjnosci, oczekiwang mtodos¢ i szczuptosc, uzyski-
wanych poprzez fizyczne parametry zebowej konstrukgji. Sztywnosc protezy nadaje bowiem poety-
ckiemu obliczu dyscyplinujgce ramy — nie tylko stoi na strazy nienagannych proporgji czy mto-
dzienczego owalu twarzy, ale odpowiada takze za jej dystyngowana pociggtosé, wzmacniang jesz-
cze przez ktopoty z jedzeniem. Twarz ,odgrywa” wiec w Szkole... przeSmiewczg historie zarazem
zniewolonego, jak i uwodzacego ciata, podczas gdy sama proteza petni w niej az potrdjna funkgje:
.knebla”, ,stabilizatora” i erotycznego ,wabika”. Stanowi ona w ten sposéb zdekonstruowany rek-
wizyt opresji, ktory poprzez poetyckie przeplatanie mechanizmoéw iluzji i deziluzji zyskuje odpo-
wiednio groteskowy, ironiczny, a wreszcie zblizajacy sie do subwersywnosci wymiar. U Biatoszew-
skiego takie ,strojenie sie” w zeby sprawia, ze ciato staje sie miejscem przeciecia wielu perspektyw,
wykraczajgc poza narzucone mu odgodrnie, state kulturowe kategoryzacje. Proteza ustawia cielesny
ideat w porzadku absurdalnego zartu; jako uwidoczniony tozsamosciowy ,wspornik” jest ona kping
z oczywistych na pozor definicji osoby, pici czy pozadania. Zapewne dlatego przypomina tu naj-
bardziej rekwizyt wyjety z kampowej burleski, ktéry narusza ,naturalnos¢” seksualnej ekspresji na
rzecz jej farsowego odegrania.

Wystawione” na pokaz sztuczne zeby zdajg sie przez to znakiem wspotwystepowania przeci-
wienstw, zawieszajagcym mozliwos¢ przyjecia jednoznacznych tozsamosciowych podziatow i hetero-
normatywnych klasyfikacji. Biatoszewski obnaza umownos$¢ biegnacych miedzy nimi granic z pomo-
g strategii zwielokrotnionego dystansu, szczegdlnie za$ poetyk karykatury i farsy. Swym efektom
komicznym poeta przydaje jednak z miejsca przewrotny, ambiwalentny wymiar, wyposazajac je
w podwadjny, skierowany zarazem ,na zewnatrz” i ,do wewnatrz” demaskatorski potencjat. Za obna-
Zzaniem sztucznosci tozsamosciowych kodéw podaza tu bowiem state unaocznianie tesknoty za
tworzong przez nie dotad iluzjg; za ,kompletnoscig” czy ,naturalnoscia” samostanowigcego sie
podmiotu. Przesmiewczy dystans paradoksalnie stuzy tu wiec takze podtrzymywaniu podwazanego
przez siebie porzadku, nie dopuszczajgc w rezultacie do jego catkowitego zakwestionowania. Blisko
stad zwtaszcza do logiki mniejszosciowego kampu, o ktdrej pisze Przemystaw Czaplinski (2012: 29),
Ze odstania i dowartosciowuje dwuznacznosci poprzez gre utozsamienia i oddalenia. Po poetyckim
.kroku w przdd”, czyli ujawnieniu nie-naturalnosci podmiotu, Biatoszewski podejmuje w ten sposéb
Jkrok w tyt, czyli afektowany [...] sygnat akceptacji status quo” (ibidem). Tej ,karnawatowej inwersji”
(ibidem) nie towarzyszy w rezultacie akt petnej subwersji’, ani krytyczne uniewaznianie fundujacych

7 Zdaniem J. Nizynskiej (2008: 289), dzieki poruszaniu sie poety miedzy rejestrami afirmacji i oporu, negocjacji miedzy
asymilacja a stawaniem sie innym, subwersywnosc¢ ulega w jego twdrczosci naturalizacji.
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humanitas ram. Przez teatralno$¢ noszenia protezy poeta dazy juz raczej do odzyskania nad nig
fizycznej i symbolicznej kontroli. Do sytuacji, w ktérej myslenie o protezie bytoby na powrét prowa-
dzona wytacznie na jego warunkach grag (31).

Zatozonych w gabinecie sztucznych zebow nie daje sie jednak w ten sposdb przywtaszczyé, wigczyc
w reguty coraz bardziej wyrafinowanych poetyckich ,teatréw”. Z przypisaniem ,trzecich zebow” do
kategorii scenicznego ,rekwizytu” ktoci sie zwtaszcza ich nieustabilizowany status, ktéry wymyka sie
z zasady klasyfikujacej podmiotowej kontroli. W utworze wyraza sie to nie tylko w planie ,technicz-
nych” ktopotow z noszeniem ruchomego ,obcego ciata”, ale wigze takze z niemozliwoscia jego tra-
dycyjnego obmyslenia. Zeby, ktore to siedzg, to lecg uobecniajg bowiem — same w sobie — niepod-
leganie mechanizmom strukturalizowania rzeczywistosci, podwazanie porzadku sensotwodrczych
podziatow, brak subordynacji wzgledem znaczen przypisanych biologicznemu ciatu. Ani pod wpty-
wem performatywnych konstatacji dentysty, ani na skutek wysitkéw poety proteza nie ulega wiec
wcale poznawczej identyfikacji; jednoznacznemu symbolicznemu przyswojeniu. Przywodzi juz pre-
dzej na mysl konceptualng przeszkode, ktéra daje odpdr ponawianym raz po raz probom jej
jarmarcznego, farsowego czy nawet kampowego przezwyciezenia. U Biatoszewskiego szczeka zdra-
dza w ten sposodb podwdjne nie-wpasowanie — nie miesci sie zarazem w porzadku anatomii oraz
w planie dyskursu, przedstawiania, opisywania.

Usytuowana miedzy zobaczonym i ukrytym, miedzy porzadkiem publicznym a prywatnym proteza
przekracza rowniez ramy kolejnych binarnych hierarchii. Na kwestionowanie przez szczeke porza-
dku somatycznych granic wskazuje chocby brak jej przynaleznosci do dziedzin cielesnego wnetrza
lub zewnetrza. Umocowana na dzigstach konstrukcja nie pozostaje tu bowiem jedynie Zle dziata-
jacym remedium na grozbe tozsamosciowego rozspojenia. Dotycza jej takze znaczenia ust jako
abiektalnego przedsionka, ktory konotuje niepokojace preedypalne niezréznicowanie oraz godzi
w podstawy upodmiotowienia. Proteze mozna wiec przypisaé do sfery ,miedzybycia”, rozciggnietej
miedzy ,ja” a ,nie-ja” i reprezentujacej istnienie ,kompozytowe, cos, co podmiot Pragnie odrzuci¢,
aby osiggnac¢ niezalezng tozsamos¢” (por. Olsen 2013: 163). Aberracyjna ruchomosé szczeki kojarzy
sie dzieki temu ze zwielokrotnionym kwestionowaniem kulturowego tadu (Kristeva 2007: 10),
z nieprzerwang i niekontrolowang transgresjg, z réznicowaniem bez ostatecznego wyodrebnienia.
Skutkuje to w Szkole... obcowaniem z wyzbyta koordynacji materig, ktora wcigz zdradza tendencje
do niespodziewanego dla swego uzytkownika obluzowywania lub wypadania (To siedzg, to lecq).
Taka niekoherencje zwielokrotnia jeszcze uwidocznione przez Biatoszewskiego przezuwanie, w trak-
cie ktérego zaciera sie podziat na rodzaj konsumowanych tresci, ich strukture, pochodzenie, a na-
wet przeznaczenie:

Kotlecik torcik. Latajg w gebie. Zeby tez.

/////

ktora usadzié?
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Przy deserze, kawatki jedzenia z obiadu, ktore dostaty sie pod proteze, utkwity na zaczepach
i w szczelinach zebdw, w ,zadrutowanych” proteza ustach, sa wypychane przez kesy tortu. Obraca-
ne wraz z nim jezykiem tworzg gtadkg tortowg mase, by w drodze do przetyku niespodziewanie
napotkac¢ na twardosc sztucznych zebow. To, co ma byc¢ przetkniete tworzy bowiem bezforemna,
kleista papke, ktorej ciggliwa konsystencja wspdtistnieje z plastikowo/ceramiczno-metalowa twarda
konstrukcja niejadalnej, cho¢ mimowolnie jedzonej protezy. W Szkole... tacza sie wiec ze sobg oscy-
lujgce na przeciwstawnych biegunach wrazenia: smakowe (stony/stodki), dotykowe (miekki/ twardy,
gtadki/ostry), a nawet dzwiekowe (mlaskanie/trzeszczenie); odmienne stany skupienia (potptynny/
staty), rozmaite formy oraz postaci materii (bezksztattna masa kotleta i tortu, sztywna proteza).
W zestawieniu z tym, co organiczne (lina, dzigsta) czy wytworzone (torcik, kotlecik, ,trzecie zeby"),
spozywany w protezie obiad przywodzi na mysl niepokojacy substancjalny konglomerat, ktory
jednoczesnie intryguje i odstrecza, ewokujac obrzydzenie oraz odrzucenie. U Biatoszewskiego sta-
nowi on zamach na tradycyjny humanistyczny paradygmat oraz przypisane do niego zmystowe
poznanie, na swiat kulturowych norm czy regut. Podczas celebrowania imieninowego positku prote-
za paradoksalnie ,wyrzuca” swego uzytkownika poza nawias spotecznego systemu. W okolicznos-
ciach tworzenia biesiadnej wspolnoty przyczynia sie ona do separacji poety od reszty konsumu-
jacych i rozerwania taczacych go z nimi wiezi.

Zageszczona sensualnosé kotlecika czy torcika przywotuje w utworze znaczenia libidalnej material-
nosci, seksualnych popedéw wydobywanych na powierzchnie z gtebin nieswiadomosci. Uzupetnia
ja jeszcze akt groteskowego ,autokanibalizmu”, ktéry wyraza sie w jedzeniu nieprzywtaszczonych
catkowicie ,trzecich zebow” — nie dos¢ swojskich, by moc przezwyciezy¢ wrazenie preedypalnej
dezintegragji, a jednak dos$¢ wiasnych, by ich przezuwanie konotowato wyrazne suicydalne inkli-
nacje. Roznorako motywowana nieokreslonos¢ protezy, ztaczona z jej osadzeniem w abiektalnym
porzadku, uniemozliwia zatem juz na wstepie tak oczekiwang przez poete petna reintegracje osoby.
Rozumiana w ten sposéb proteza, przynalezna do wyzbytej ram, ,wylewnej” przestrzeni, wymyka sie
bowiem wtadzy Swiadomosci, kontroli strukturalizujgcego rozumu, wszelkim tradycyjnym dyskur-
sywnym ustawieniom. Na jej fizyczne granice naktada sie w zamian kategorialny beztad, ktéry z jed-
nej strony wyraza powrdt Realnego, z drugiej zas zwigzang z tym $cisle niemoznos¢ ustanowienia
osoby, ktora ,nigdy nie wytania sie z mieszanek” (Olsen 2013: 62). Proteza pomyslana z poczatku
jako ,forma dla ciata” zdaje sie w rezultacie do reszty rozmontowywac niespdjng juz wczesniej
figure ,ja", spychajac nadwatlony podmiot w nieswiadomos¢, ku nieokreslonym sitom, energiom,
popedom. Stad wtasnie bierze sie wiodaca przez las nauka noszenia szczeki, ktora staje sie przede
wszystkim lekcja zwielokrotnionej poetyckiej bezradnosci. Jest to bezradnos¢ wobec polimorficz-
nego chaosu libido, dalekiego od obrazu normatywnego siebie-ciata:

[...] Ja tez,

Poki co, nie domyslatem sie
Niczego. Tyle ze nauka predsza
Przez inny las. Co byt w nas.

Ten dezintegrujacy potencjat protezy manifestuje sie jednak najmocniej na poziomie jej funkcjo-
nalnosci, w powszednim uzyciu. Widaé¢ go zwtaszcza w konotowanym przez ,trzecie zeby” zawie-
szeniu podziatu na aktywny podmiot oraz pasywny przedmiot, ktére uniemozliwia poecie noszenie
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protezy réwniez w dostownym znaczeniu. Trudnosci w jedzeniu, méwieniu, czytaniu nie tylko bo-
wiem potegujg wrazenie wszechobecnego wybrakowania cztowieka, ale fizycznie krzyzujg mu szyki
na wszystkich poziomach codziennych aktywnosci. Sztuczna szczeka pozostaje oporna zaréwno
wobec ujarzmiajacej wtadzy swiadomosci czy rozumu, jak rowniez wobec petnienia zadan przyda-
tnego narzedzia, o ktérego wiasciwosciach decydowataby wtasnie myslacy podmiot (61). Zamiast
wiec dac sie postusznie ksztattowad, sprzyjac tworzeniu granic czy uobecnianiu kategorii spotecz-
nych (63), ostatecznie reprezentuje ona catkowitg epistemologiczng obcos¢, ktora traci status bier-
nego posrednika w relacjach miedzy ,ja" a Swiatem. ,Trzecie zeby” przestaja u Biatoszewskiego sta-
nowi¢ zwyczajny artefakt czy pozbawiong wtasnego znaczenia materie, ktorej wszystkie wtasciwosci
muszg zosta¢ umiejscowione w cztowieku (61). O protezie nie sposdb juz mowié jak o czyms, do
czego ,intencjonalny podmiot moze sie odnies¢, wco moze sie zaangazowac lub do czego
»przyblizy¢«, przez procesy obiektywizacji czy ucielesnienia” (207). Szczeka nie ulega tym samym
w utworze ani funkcjonalnej, ani semantycznej eksploatacji, bedac raczej czynng przeszkoda w ni-
czym dotad niezaktdconej dominacji ,ja". Kazda proba jej noszenia daje poecie tytutowa ,szkote”,
ktora zmusza go do uznania przedmiotu za rownorzedna strone ,dziatania w Swiecie”.

Niedajaca sie spacyfikowac proteza stawia teraz w stan podejrzenia nawet najbardziej dotychczas
bezdyskusyjne humanistyczne nawyki. Oporne wobec hierarchizacji zeby zmuszajg swego uzytkow-
nika do samokrytycznego dystansu, ktory przejawia sie rowniez w stosunku do wszystkich zaktada-
jacych nadrzedno$¢ cztowieka ontologii. Taka niemoznosc¢ symbolicznego i funkcjonalnego opano-
wania szczeki staje sie bowiem dla Biatoszewskiego powodem nieustannego kwestionowania wtas-
nej sprawczosci. Do wczesniejszego zwatpienia poety w tozsamosciowg esencjalnos¢ dotacza tu
zatem poczucie utraty fundamentalnych dla tradycyjnego podmiotu prerogatyw — na czele z prze-
tamywaniem oporu materii czy umiejetnoscia jej technicznej fabrykacji. Proteza przyczynia sie
w Szkole... do obnazenia pozoréw ludzkiej omnipotencji, uprzywilejowanego statusu woli czy pry-
marnej roli intencjonalnosci. Za poetyckim rozpoznaniem ,ja” jako nie-suwerennego bytu idzie
natomiast konstatacja o koncu wtasnego monopolu na nadawanie struktury otaczajgcemu Swiatu.
Blisko stad nie tylko do poststrukturalistycznego rozumienia podmiotu jako konstruowanego kultu-
rowo projektu, w ktorym wytwarza sie réznice miedzy cztowiekiem a rzecza, by moc sprawowac nad
nig niepodzielng wtadze. Poprzez skupienie na niezaposredniczonej wytacznie przez jezyk rzeczywi-
stosci Biatoszewski antycypuje zarazem postkonstruktywistyczng juz z ducha $wiadomos¢é spraw-
czosci przedmiotéw. Do tak rozumianego usytuowania protezy poeta odnosi sie jednak z wyrazna
rezerwa, z trudem przystajac na nowa dystrybucje kompetencji; na odstoniecie nie-wystarczalnosci
oraz nie-wytgcznosci wiasnego dziatania. Szczeka okazuje sie dla niego ktopotliwym ,innym”,
ktorego, nie mogac odrzuci¢, musi uznac teraz za odrebnego od siebie tworce i sprawce.

U Biatoszewskiego zadna proba noszenia sztucznej szczeki nie moze sie zatem oby¢ bez wysitku
mediacji z jej nietatwa wielopoziomowa ,innoscig”. Za wyrafinowanym ,spektaklem rol spotecz-
nych”, w ktorym maskuje sie podmiotowe rozspojenie, kryja sie ciggte pertraktacje z dziatajgcymi
.kontrproduktywnie” ,trzecimi zebami”. Skuteczna ,inkorporacja” protezy zalezy tu jednak najbar-
dziej od zrozumienia jej sprawczego statusu, od pojmowania sposobu istnienia rzeczy, co, jako
jedyne, moze zapewni¢ poecie wrazenie osobowej catosci. Dalsze traktowanie ,trzecich zebow” jako
niemego przedmiotu skutkowatoby bowiem w utworze bezpowrotnym tozsamosciowym samo-
uniewaznianiem, rozpatrywanym zarazem na poziomie tworzenia (niemoznos¢ méwienia i pisania),
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jak i spotecznego funkcjonowania (towarzyski czy seksualny ostracyzm). Bytoby ono takze ponie-
chaniem uczestnictwa w $wiecie, ktory nie dawatby sie juz woéwczas ani uja¢ w poetyckim dyskursie,
ani nawet percepcyjnie doswiadczy¢. Pomyslana przez pryzmat sprawstwa sztuczna szczeka okazuje
sie tymczasem poreczycielkg ludzkiej humanizacji, stabilizujac lub destabilizujgc poczucie podmio-
towej omnipotencji poety; zaposredniczajgc lub zaktdcajac jego odbidr rzeczywistosci. Uznanie
takiej roli protezy moze doposazac teraz jej uzytkownika w dyspozycje myslenia, méwienia, budo-
wania zwigzkow z otoczeniem; odrzucenie podobnych senséw — ograniczac za$ jego uczestnictwo
we wszystkich powyzszych aktywnosciach. Wiasciwe postugiwanie sie ,trzecimi zebami” oznacza
tym samym gotowos$¢ na wejscie z nimi w relacje; a w poetyckiej praktyce — dopuszczenie do siebie
myslenia o wspot-konstytuowaniu (ksztattowaniu, legitymizowaniu, wyrazaniu) ludzkiej tozsamosci
(por. Domanska 2007: 107). Nawet za cene przemyslenia rekonfiguracji tradycyjnego statusu osoby,
coraz mniej w takim uktadzie immanentnej, esencjalnej, jednostkowe;.

Do noszenia protezy podchodzi sie w Szkole... na wiele sposobow, odznaczajacych sie nieréwno-
rzedng efektywnoscig i réznym poziomem dystansu do $wiata rzeczy. Ten repertuar ilustruje rozleg-
ta Swiadomosciowa przemiane, ktora przebiega na drodze eksperymentowania z konceptualizacjg
Jtrzecich zebow”. Slady takiego procesu mozna odnalez¢ chocby w relacji chéru gtoséw, ktére ilus-
trujg zarbwno postepujaca bezradnos¢ tradycyjnego podmiotu, jak i poszukiwanie przez niego
wyjscia z impasu. Udzielane Biatoszewskiemu gremialnie rady dajg sie bowiem czytac¢ nie tylko
przez pryzmat dyscyplinujgcego spotecznego rezonansu, ale ijako uzewnetrznienie osobistych
rozterek poety (- przestanie bolec/ — przezwyciez/ — ty cos nos/ — czytaj w tym/ — gryZ). Podobne
wahanie wybrzmiewa zresztg najsilniej przy dostrzezeniu sprawczosci sztucznej szczeki, modyfikuja-
cej przebieg tworzenia tozsamosciowego ,ja" oraz podwazajacej fundamenty esencjalistycznych
ontologii. Na watpliwosci towarzyszace takiemu mysleniu o rzeczach zwraca uwage réwniez humo-
rystyczny juz ,powrdt wypartego”, kiedy konstytuujgca tozsamosc proteza zaczyna sie objawiad
jako staty motyw poetyckich marzen sennych. Z jednej strony staje sie to wyrazem demaskowania
iluzorycznosci podmiotowych prerogatyw — jedynie pozornej samoswiadomosci ,ja". Z drugiej, jest
Swiadectwem niedajgcego o sobie zapomniec dziatania rzeczy, wokot ktérych nawet we $nie orga-
nizowad sie moze poetycka wyobraznia (W tych zebach sny/ z komplikacjami/ chce sie cos wypluc/
nie mozna [...] jedyne wyjscie/ przebudzenie/ o co chodzito?/ ach, tylko o jedne zeby i to te u mnie).

Stawka w grze o poczucie siebie jako ,dziatajacej w Swiecie” osoby okazuje sie zatem swiadomos¢
nieustannych interakcji miedzy cztowiekiem a rzecza. W utworze zdaje sie to przektadac na uwzgle-
dnianiematerialnegowptywu protezek na dyskursywne zmagania autora Szkoty... z zebowa
empirig. Narzekajgcego na ucigzliwos¢ noszenia protezy poete mozna tu bowiem pojmowac zara-
zem jako ,przedmiot” sprawczosci ,trzecich zebdw” i zdajacy sobie sprawe z wtasnej nie-autonomii
podmiot, zas jego iluzorycznie ,scalang” tozsamos¢ — jako warunkowany przez rzeczy efekt ,uspdj-
niania” czy ,uzupetniania”. Proteza przestaje by¢ teraz jedynie ,obiektem operacji wyobrazni” (San-
dauer 1973: 378), zyskujac w zamian znaczenie partycypanta w konstytuowaniu cielesnej, twérczej,
wreszcie spotecznej kondycji cztowieka (zob. Domanska 2007: 113). Dzielgc uwage na jedzenie, mé-
wienie, przytrzymywanie w ustach zebowej konstrukgji, Biatoszewski relacjonuje w utworze przebieg
takiego fundujacego osobe zbiorowego dziatania, ksztattowanego na réznych etapach utworu raz
bardziej przez ludzkie, raz bardziej przez nie-ludzkie byty. To, co osobowe jawi sie dzieki temu jako
pochodna intencjonalnych wysitkdw poety, o ktérych przebiegu, kierunku czy zakresie decyduja
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rowniez dziatajgce mu na przekor rzeczy. Pod pewnymi wzgledami taka nie-postuszna cztowiekowi
szczeka moze nawet petni¢ zadania ,pierwszego poruszyciela”® jego twérczych praktyk, odgrywaé
role aktywizatora wspolnotowej sprawczosci (czego rezultatem jest chocby... uteatralnione noszenie
Jtrzecich zebdw” lub powstaty na tej podstawie wiersz-partytura). Wobec rozproszenia pojecia toz-
samosci czy dziatania wielowiekowy paradygmat humanitas ulega w utworze znacznemu prze-
orientowaniu. Coraz trudniej tu o state pozycje bytow (osoba/rzecz, podmiot/przedmiot) oraz zwig-
zane z nimi arbitralne podziaty (bierny/czynny, struktura/aktywnosc), coraz blizej do mieszania sie
cech, zbiegania sie funkgji i domen.

Taki obraz protezy z utworu moégtby juz po czesci wyprzedza¢ namyst nad przekraczajgca antropo- a
centryczne nawyki ontologia. Bytby to namyst nad ludzkim ,byciem w Swiecie”, ktére nie jest wy-

tacznie kognitywne lub kontemplatywne, ale opiera sie zawsze na interaktywnym powigzaniu z rze-
czami. Zdaniem Bjgrnara Olsena, jednego z gtownych rzecznikdw wspoditczesnego ,zwrotu ku rze-
czom”, to whasnie one zdradzajg zdolnos$¢ do oddziatywania na cztowieka przez odnoszenie sie do
niego, warunkowanie jego myslenia, zaposredniczanie blizszych i dalszych relacji z otoczeniem (Gell
1998: 21-22). Pomimo braku intencjonalnej sprawczosci, rzeczy nie muszg wiec ewokowad jedynie
fizycznych zwigzkdw przyczynowo-skutkowych (por. Olsen 2013: 209), co i tak niostoby za sobg od-
zwierciedlenie wiasciwosci ludzkiego podmiotu. Do uznania dziatania nie-bedacego-cztowiekiem
bytu moze juz bowiem wystarczy¢ sam opdr wobec woli uzytkownika albo odmowa wpasowania sie
w porzadek ludzkich oczekiwan (Domanska 2007: 113). Sprawczos¢ staje sie dzieki temu dyspozycja
przechodnig i zawsze zalezng od sytuacyjnego kontekstu. Uzewnetrznia to najmocniej teoria akto-
ra-sieci Bruno Latoura, ktory w opisaniu powigzan ludzkich i nie-ludzkich bytéow postuluje rezygna-
¢je z tradycyjnych humanistycznych klasyfikacji oraz petng emancypacje $wiata realidow. Radykalnie
antyesencjalna ontologia filozofa dostrzega w rzeczach spotecznych aktoréw, powotujacych w toku
negocjacji z cztowiekiem jego ,spleciona” z wielu relacji tozsamosé. Funkcjonuje ona w tej koncepgji
na ksztatt sieci, co uniemozliwia ustanowienie podmiotowego ,centrum”, a nawet dominujacego
aktanta — gtéwnego aktora dziatania. Dostrzezenie sprawczosci rzeczy idzie tu zatem w parze
z oczekiwang przez Latoura posthumanistyczng rewolucjg, politycznym i etycznym demontazem
systemu, ktéry opiera sie na dyskursie wtadzy i wiedzy.

Poetyckiemu wkraczaniu na teren ,filozofii relacji” nie towarzyszy jednak wcale potrzeba dokony-
wania podobnie radykalnych przekroczen. Analogicznie do wczesniejszych ,gier w teatr” znoszenie
humanistycznego systemu réwniez tutaj ulega wyhamowaniu tuz przed realizacja wywrotowej
przemiany. Z destabilizowania pozoréw naturalnosci podmiotu Biatoszewski czyni bowiem gest
specyficznie osobny’, nie aspirujacy zadng miarg do przeobrazen szerszej spotecznej rzeczywistosci.
Ten ,wyciszony”, kameralny demontaz odznacza sie ponadto nie-emancypacyjnym charakterem
motywacji, jakie kryja sie za ujawnianiem sprawczego potencjatu protezy. Z krytyczng diagnozg,
stawiang przez poete tradycyjnym tozsamosciowym dyskursom, taczy sie zatem w utworze najpierw
nadzieja na powrdt w domene dawnych kompetengji, a nastepnie bolesna koniecznos¢ przystania
na ich bezpowrotng utrate. Mozna by tu nawet zaryzykowac twierdzenie, ze najdalej idacych prze-

® Okreélenie to stosuje za Kowalczyk (2010), piszacg o przezwyciezaniu humanistycznego paradygmatu w relacjonistycznej
ontologii Latoura.
° O typowych dla Biatoszewskiego strategiach ,osobnych” subwersji pisze szerzej Nizyfiska (2008: 275).
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wartosciowan Biatoszewski dokonuje nie pod auspicjami politycznosci, ale pod wptywem dramaty-
cznie ubywajacej mu egzystencji. Biora sie one szczegdlnie z poetyckiej potrzeby zminimalizowania
leku przed smiercig, zintensyfikowanego gwattownie wraz z ubytkiem wtasnych zebow.

,Stawanie sie cztowiekiem” dzieki rzeczom pozwala wiec odczytac Szkote... jako zapis projektu re-
konstruowania tozsamosci, obmyslanej na nowo w sytuacji utraty spojnosci ciata. Jest to relacja
z powotywania hybrydalnego, wspotistniejgcego z proteza cztowieka, ktérego, chocby sie chciato,
nie sposob juz dalej pojmowac w izolacji. Pod wieloma wzgledami utwor przypomina najbardziej
partyture naruszajgcego humanistyczne ramy poetyckiego performansu, w ktérym ludzkie splata
sie z nie-ludzkim, podobnie jak na latourowskiej spotecznej scenie'®. W toku pomniejszych teatral-
nych ,dziatan” wytwarza sie tutaj kolejno odczuwang jako spdjna tozsamos¢ oraz iluzje osobowego
scalenia, bedace wytgcznie efektem zbiorowej sprawczosci cztowieka i zebowej protezy. Biatoszew-
ski zawdziecza sztucznej szczece wspdt-konstruowanie podmiotowego ideatu, ktérego ,produkcja”
urzeczywistnia sie zawsze ,wobec” ,trzecich zebow"” — jako emocjonalna, konceptualna, tworcza od-

powiedZ na stawiany przez nie opodr. Nie sposob jednak zapomnieé, ze za kazdym poetyckim
wspot-dziataniem z protezag zawsze kryje sie w Szkole... niezbywalna, fundamentalna dla humanitas
potrzeba ucieczki przed $miercig. Wszystkie czynione w utworze wysitki re-integracji podmiotu os-
tatecznie maja bowiem na celu odroczenie wyroku jego reifikujgcego rozpadu. Sg przeciwstawie-
niem sie niekoordynowanemu juz w zaden sposob demontazowi osoby i realizacji tanatycznej ani-
hilagji.

U Biatoszewskiego widac¢ wyrazny rozziew miedzy demaskowaniem niewystarczajgcego juz do opi-
su rzeczywistosci humanistycznego paradygmatu a arcyludzka, powodowang egzystencjalnym le-
kiem, potrzeba jego podtrzymania. Z jednej wiec strony poeta moze sie tu rozpozna¢ we wspolno-
cie z rzeczami, w postkonstruktywistycznym juz, przynajmniej pod wzgledem modusu, usytuowaniu;
" _ moze prébowac
powtornego osadzenia sie w obszarze ,konstruktywistycznej” kultury. Te sytuacje zdaje sie uwi-

z drugiej za$ — jako ,scalony” podmiot, nawet tymczasowy i bez ,centrum

daczniac zwtaszcza zakonczenie utworu, kiedy poetyckie sieganie po humanistyczny kanon znajduje
finat w przywotaniu motywu tanca Smierci (A kosciotrupy /wszystkie na malowankach / majg swietne
zeby / cie-ka-we / bo bez zebdéw co one?). Przez sposodb opisywania uzebionych szkieletow
Biatoszewski paradoksalnie uniewaznia jednak jakakolwiek powage recepcji ,krélewskiego tematu”.
Jego wyposazeni w swietne zeby karykaturalni tanczacy uobecniajg tu bowiem obezwiadniajaca
kulturowa niemoznos¢ wytrwania przy nieprzetworzonej materii (por. Markowski 2002: 88). Uwi-
daczniajg oni bezradnos¢ humanistycznych dyskurséw, ktore odciecie sie od Swiata rzeczy rekom-
pensujg sobie ich coraz bardziej groteskowymi fantomami. Dla wyrazajacego sie w deziluzyjnym
porzadku poety taka perspektywa okazuje sie w coraz wiekszym stopniu nieadekwatna i nieaktu-

"% Jak pisze Kornat (2014), ,Latour odwotuje sie do metafory teatru, a byty nie-ludzkie zostaja przez niego okreélone
mianem aktoréw. Nigdy nie wiadomo, kto jest podmiotem sprawczym i jak dziata, podobnie jak w przypadku aktora, ktéry
nie gra sam na scenie. Jest on czescia dziatajgcych w sieci podmiotéw sprawczych/performatywnych”.

" Sytuacja radykalnie zmienia sie bowiem w ostatnich, szpitalnych utworach poety (z tomu Oho iinne wiersze
opublikowane po 1980 roku), gdzie schorowanemu poecie przychodzi wspétistniec z protezg pecherza. Pisze o tym wiecej
w rozdziale ,Dostownosci biologiczne to potwory”. Spotkania z (somatyczng) materig w pisarstwie Mirona Biatoszewskiego
(2013).
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alna. Jego zartobliwe ,pokawatkowanie” (cie-ka-we) zdradza w zamian ,ztozone", splecione z ludz-
kiego i nie-ludzkiego méwienie — wypadkowa poetyckiego sylabizowania oraz samowolnego ,kta-
pania” sztucznej szczeki.
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