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Stanistaw Ignacy Witkiewicz — malarz, pisarz, filozof. Tuz
po zakonczeniu I wojny Swiatowej napisat dzielo, ktére ciagle
zdumiewa trafnoscia wyrazonych w nim sadéw. ,,Nowe formy
w malarstwie” — bo onim mowa — omawia problem wielkich
przemian spotecznych prowadzacych wprost ku spoleczenstwu
masowemu. Mniej wiecej w tym samym czasie we Frankfurcie
powstawal Instytut Badan Spotecznych, powszechnie znany jako
szkota frankfurcka. Jego gléwni przedstawiciele — Max Horkhe-
imer i Theodor W. Adorno zapisali sie przede wszystkim jako
autorzy ,,Dialektyki oSwiecenia”, w ktorej wina za obecny stan
cywilizacji obarczali procesy oswieceniowe, czyli niepohamowa-
na racjonalizacje rzeczywistosci.

W artykule zaprezentowane zostang dwie koncepcje filo-
zofii kultury, ktére starano sie ukaza¢ jako korespondujace ze
soba. Mimo réznych punktow wyjscia, momentem docelowym
obu uje¢ jest analiza kultury masowej, a diagnozy omdwione
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ponizej, wynikajace z zaniepokojenia o los jednostkowego czto-
wieka, do dzis zachowuja aktualnos¢.

Rozwdj nowoczesnosci stanowi w swej istocie zagrozenie
dla cywilizacji. Wraz z technicyzacja oraz umasowieniem produk-
¢ji ikultury pojawiaja sie coraz wieksze represje i dyscyplina.
Wzrastajaca potega cztowieka i jego dominacja nad przyroda po-
woduja, Ze w pewnym momencie istota najbardziej kontrolowana
paradoksalnie staje sie on sam. Uwalniajac sie od natury, cztowiek
wpada w nastepna pulapke zniewolenia przez wiasne wytwory.

DWIE DIAGNOZY. DIAGNOZA PIERWSZA: UPADEK UCZUC ME-
TAFIZYCZNYCH

Witkacy w swoim modelu teoretycznym zaklada istnienie
dwu waznych kategorii — sztuki i metafizyki. Sztuke wybrat z tego
wzgledu, ,,ze w jednosci swoich dziel wyraza bezposrednio uczu-
cie jednosci osobowosci icatego Istnienia, uczucie, ktore
w metafizyce jest materiatem bezposrednim dla pojecia istnienia
Prawdy Absolutnej”'. Nadrzednym pojeciem jest jednak metafi-
zyka, gdyz ukazuje partykularne sposoby wyrazania jednosci
w wielosci®. Bezposrednio ,,dana jednos$¢ kazdego Istnienia Po-
szczegoblnego dla niego samego jest powodem wystepowania uczu-
cia, ktore nazwalismy metafizycznym niepokojem albo uczuciem
metafizycznym”>. Uczucia metafizyczne mozna rozumie¢ réwniez
jako przyczyne ekspresji indywidualnej woli. Innymi stowy, klu-
czowe pojecie w filozofii autora ,,Nowych form w malarstwie”
okresli¢ mozna jako jedno$¢ osobowosci. Jest ono powiazane
z kategoria Tajemnicy. Tajemnica Istnienia jest jednos¢
w wielosci, jego nieskonczono$¢ w malosci i wielosci,
z zalozeniem o ograniczonosci kazdego Istnienia Poszczegolne-

!'S. I. Witkiewicz: Nowe formy w malarstwie i wynikajqce stqd nieporozumienia.
[w:] S. 1. Witkiewicz Nowe formy w malarstwie. Szkice estetyczne. Warszawa
2002, s. 102.

> Ibidem, s. 103.

? Ibidem, s. 116.
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go®. Laczy sie zuczuciami niepokoju, ktére mozna rozladowac
w czynnosciach kulturotwdrczych lub zazywajac substancje odu-
rzajace.

Witkacy definiuje cztowieka jako bezposrednio dang jed-
nos$¢ osobowosci, odbicie w cztlowieku jednosci w wielosci. Po-
siada on mozliwo$¢ stania sie jednostka majacq uczucia metafi-
zyczne. To istnienie stanowi zagadke dla czlowieka, wzbudza
niepokdj, ktéry jest zrodtem religii, sztuki i filozofii — form przy-
blizenia Tajemnicy.

Religia upadta wraz z narastajaca Swiadomoscig bezcelo-
wosci walki w imie dogmatéw. Obecna jest teraz jako odprawiane
mechanicznie obrzedy, ktére utracity warto$¢ metafizyczna.
W sztuce, formie, w ktéra przeszia religia, dokonuje sie przezwy-
ciezenie poczucia samotnosci i niepokoju. Filozofia z kolei ujmuje
opisowo Tajemnice ijej krafce. Wspolczesnie przybrata forme
nauki nieroszczacej sobie pretensji do rozstrzygania probleméw
uniwersalnych. ,, Wspéiczesna filozofia «usypia» wiec uczucia
metdfizyczne, ale tez i powstaje na tle przytepienia zdolnosci ich
przezywania”. Swiat jest systematyzowany w pojeciach,
a poniewaz dostrzegamy kres ich rozwoju, to koncza sie mozliwo-
éci rozwojowe metafizyki. Zycie uspokaja sie wraz z koficem epo-
ki wielkich, rewolucyjnych odkry¢, mogacych zmieni¢ nasz Swia-
topoglad. Z tej przyczyny pojawili sie filozofowie zamierzajacy
usuna¢ metafizyke z obszaru problemowego, zastepujac jej poje-
cia terminami zaczerpnietymi z nauk szczegétowych.

Potrafimy coraz lepiej poznawac¢ i organizowac Swiat,
wspolczesnie nie potrzebujemy juz metafizycznego niepokoju.
Dlatego powszechnie przyjmuje sie, ze przyczyng upadku kultury
w ujeciu Witkacego jest uspolecznienie. Zanik uczu¢ jako Tajem-
nicy laczy sie z wyeliminowaniem niepokoju, czyli technicyzacja,

4 S. 1. Witkiewicz: O idealizmie i realizmie. Pojecia i twierdzenia implikowane
przez pojecie istnienia i inne prace filozoficzne. Warszawa 1977, s. 511.
> M. Soin: Filozofia S. I. Witkiewicza. Wroctaw 1996, s. 44-45.
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naukowos$cia, mechanizacja — metodami negujacymi groze zycia.
Z greckiej triady, na ktéra skladaja sie dobro, prawda i piekno,
w przysztym spoleczenstwie pozostanie juz tylko dobro rozumiane
jako powszechna szczesliwos¢ ludzi stabych, bo, jak pisze Polak,
dotyczy ona tych, ktérzy nie maja silty, by tworzy¢ piekno. Braku-
je im takze odwagi, by sprosta¢ wymaganiom stawianym przez
Tajemnice.

DIAGNOZA DRUGA: ROZUM SUBIEKTYWNY

Wedlug frankfurtczykéw Zrédlem obecnej formy kultury
jest racjonalnos¢ subiektywna i instrumentalna. Rozum subiek-
tywny postrzega prawde jako zwyczaj, przez co jest ona ogotoco-
na z uniwersalno$ci. Nie potrafi tez okre$li¢ natury cztowieka ani
wykazac celu jego zycia. Myslenie przegrywa z opiniq wiekszosci.
Skoro celéw nie determinuje juz rozum, to bez sensu jest okresla-
nie jakiego$ sposobu zycia jako lepszy lub gorszy. Zgodnie z tym
opisem mysSlenia zlo, terror czy brutalnos¢ nie niosa jednocze$nie
negatywnych konotacji, jesli moga przynie$¢ profity®.

W obecnych czasach dominuje rozum subiektywny,
a zatem réwniez rozum instrumentalny, ktéry nie potrafi juz pro-
wadzi¢ zycia jednostkowego. Nie jest w stanie prowadzi¢ namystu
nad obiektywnymi wartoSciami, co przejawia sie w porzuceniu
kwestii prawdy. Glowne cele tej racjonalno$ci wiaza sie
z panowaniem, uzyteczno$cig, samozachowaniem, przeto rozum,
stajac sie narzedziem, pozbywa sie swojej autonomicznosci.

Epoka o$wiecenia jest punktem granicznym, gdyz, pod-
wazajac religie i metafizyke, zakwestionowata pokladane w nich
przekonanie o mozliwos$ci dotarcia do prawdy. Religie zastapita
filozofia, ktéra musiata zapewni¢ sobie podstawe wlasnie poprzez
rozwigzanie probleméw epistemicznych. Zdefiniowane przez nia
poznanie powinno by¢ ogolnodostepne i racjonalne, sankcjonujac

® M. Horkheimer: Krytyka instrumentalnego rozumu. Przel. H. Walentowicz.
‘Warszawa 2007, s. 58-59.
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tez zasady dzialania. Pierwotnie racjonalne sposoby poznania
w konfrontacji zreligia musialy przyja¢ postawe poznania total-
nego, jednak z czasem krytyce zaczeto poddawaé sam rozum.
Metafizyka musiata ugia¢ sie pod naporem mysli naukowej. Wraz
z odejSciem od metafizyki odsuniety zostal rozum obiektywny,
ana jego miejsce wszedt rozum subiektywny, ktory nalezy po-
strzegac jako ,,subiektywnq wiladze jednostki polegajqcq na zdol-
nosci do rozpoznawania statych i powtarzalnych cech rzeczywisto-
sci, do poznania jako narzedzia organizacji danych doswiadczenia
i skutecznego dziatania”’. Racjonalno$¢ postepowania jest kwestig
wyboru odpowiednich srodkéw majacych najszybciej zblizy¢ nas
do celéw. Najwazniejsze staje sie kryterium naukowe, gdyz po-
zwala na empiryczng weryfikacje, natomiast w odniesieniu do
probleméw aksjologicznych nie sposéb zastosowa¢ odpowiedniej
analizy. Filozofii odebrano zatem prerogatywy — poniewaz nie jest
w stanie zweryfikowa¢ warto$ci, nie ma juz mozliwosci racjonal-
nego kierowania zyciem ludzkim®.

WITKACY I FRANKFURTCZYCY. WSPOLNA WIZJA

Zaréwno Witkacy, jak i frankfurtczycy dostrzegali nega-
tywne skutki pojawienia sie pragmatyzmu. Zdaniem Polaka nie-
gdys chodzito o caloSciowe ujecie bytu, o plan ogélny, uniwersal-
ny, pragmatyzm za$ za swa zasade naczelng stawia uzytecznosc.
»Zanurzamy sie we wzglednos¢ istnienia, pod tolerancjq dla kaz-
dej prawdy ukrywajqc to, ze zadna prawda nie ma dla nas istotnej
wartosci, ze natomiast wszystko moze by¢ uzytecznym lub nie””.
Pragmatyzm dziala na rzecz uspienia niepokoju metafizycznego,
by w miejsce Tajemnicy pojawit sie fetysz spoleczenstwa.

7 R. Rudzki: Wstep. Filozofia Maxa Horkheimera. [w:] M. Horkheimer: Spotecz-
na funkcja filozofii. Warszawa 1987, s. 10

® Ibidem, s. 11.

%S, 1. Witkiewicz: Nowe formy w malarstwie i wynikajqce stqd nieporozumienia.
[w:] S. I. Witkiewicz Nowe formy w malarstwie. Teatr. Szkice estetyczne. War-
szawa 1974, s. 121.
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Z kolei w ujeciu Horkheimera pragmatyzm zaznacza wyzsza role
nauk przyrodniczych, gdyz poshuguje sie eksperymentem, czyli
metoda kierujacq sie seriami badan: ,wszystkie rzeczy
w przyrodzie stajq sie identyczne z przedstawiajgcymi je fenome-
nami, gdy sq podporzqdkowane praktykom naszych laboratoriow,
ktérych problemy (...) wyrazajq problemy i interesy spoteczenstwa
takiego, jakim ono jest”'’. Kazda teoria musi by¢ potwierdzona
w do$wiadczeniu praktycznym, poniewaz , myslenie musi by¢
mierzone miarq tego, co mysleniem nie jest — oddzialtywaniem na
produkcje lub wplywem na zachowania spoleczne”"'. Nieco dalej
Niemiec przenosi ten mechanizm na pole sztuki, w ktorej jej war-
to$¢ wyznaczana jest miara niemajaca nic wspolnego ztg sfera
rzeczywistosci.

Niegdys istniata idea prawdy obiektywnej, do ktérej do-
stosowywano swoje dzialania; obecnie to do dzialan dostosowuje
sie prawde'”. Podobne koncepcje wyrazali frankfurtczycy méwia-
cy o dostosowywaniu celéw do srodkdw. Prawdy wyrazane przez
metafizyke sa wymagajace i nie pozwalaja na kompromis. Nowa
filozofia stara sie ukazac te idee jako ,,chorobliwa manie”. To, co
odroznia nas od zwierzat — myslenie pojeciowe, ukierunkowane na
cele ogdlne — zostaje dostosowane do celéow praktycznych, czyli
do , doskonalszego przetwarzania materii dla udogodnien Zycio-
wych”",

Mechanizmy upadku kultury S$ciSle wigza sie
z wyrugowaniem Tajemnicy i pochodnymi tego procesu, jak na
przyklad wspomnianym uschematyzowaniem rzeczywistosci.
Przyczynia sie do tego stymulowana przez przemyst konsumpcja.
Witkacy, podobnie jak frankfurtczycy, krytykuje nauke za odkry-
wanie proceséw konstytuujacych Swiat, ktéra dziala na zasadach

10 M. Horkheimer: Krytyka..., s. 74.

" Ibidem, s. 75.

12'5. 1. Witkiewicz: Nowe formy w malarstwie i wynikajqce stqd nieporozumie-
nia..., s. 126.

" Ibidem, s. 129.
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rozumu subiektywnego. ,, Zycie nasze staje sie tak okreslone,
czlowiek jest z gory wychowywany dla spetniania pewnych czqst-
kowych funkcji nie pozwalajqcych mu ujrze¢ catoksztattu zjawisk,
tak zajmujqcych mu czas pracq systematycznie roztozonq, ze roz-
myslanie o rzeczach ostatecznych, nie majqcych bezposredniej
uzytkowosci, przestaje by¢ czyms istotnym w przebiegu codzienne-
go dnia”*.

Frankfurtczycy zaczerpneli od Marksa koncepcje ideologii
rozumiane] jako tworzenie falszywej Swiadomosci, jednak u nich
pojecie to zostalo zradykalizowane. Spoleczefistwo wytwarza
falszywa $wiadomos$¢, aby usankcjonowaé istniejace warunki
spoteczne. Mozna ja analizowa¢ w kontekScie jej stosunku do
ludzi; rozumiana jest wtedy jako konieczno$¢ nawigzywania kon-
taktow, dzieki temu czlowiek wie, ze Zyje w spoteczenstwie.
Swiadomo$¢ zmienia sie dzieki pracy, jej podzialowi oraz mnoze-
niu potrzeb. Faktyczny podziat pracy nastaje wtedy, gdy rozdzie-
lona jest praca materialna i duchowa — ,,0d tej chwili sSwiadomos¢
moze wyemancypowac sie od Swiata i przejs¢ do tworzenia «czy-
stej» teorii, teologii, filozofii, moralnosci itd.”". Zatem sita wy-
twércza, stosunki spoleczne i Swiadomos$¢ przeczq sobie nawza-
jem. Podzial pracy tworzy rzeczywistos¢, a produkcja i konsump-
cja sq udzialem jednostek. Mechanizm produkcji utworzony jest
z indywidualnych robotnikéw zlozonych w mase, a wszyscy oni
naleza do kapitalisty. Cena za sprawowanie wladzy jest wyalieno-
wanie od przedmiotéw. Zmianie ulegl takze stosunek jednostki do
samej siebie. Zachowania, ktore sa kreowane przez produkcje
masowq iwszystko, co sie znia wiaze, zostaja wtloczone
w jednostke.

Zadaniem masy jest wchioniecie jednostki, uczynienie
zniej elementu thumu dazacego do zaspokojenia wtasnych

' Ibidem, s. 131.
15 K. Marks, F. Engels.: O literaturze i sztuce. Wybdr tekstéw. Przel. T. Zabhu-
dowski. Warszawa 1958, s. 39.
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zestandaryzowanych potrzeb. Nowa cywilizacja selekcje naturalng
zamienia na zracjonalizowane dzialania, gdzie samozachowanie
wigze sie z umiejetnoscia dostosowania do ogolnosci, czyli wy-
mogow stawianych przez spoleczenistwo. Narzuca ono dopasowa-
nie sie do istniejacego spoleczenstwa, dlatego jednostka nie ma
mozliwosci wyjScia poza taka rzeczywisto$¢. Masy sa zmanipu-
lowane do tego stopnia, Ze bezrefleksyjnie stoja za ideologia, ktéra
je zniewolita. Myslac o przysztosci, stosuje sie negujaca, impliku-
jaca niepewno$¢ nowosc, czyli zasade powtarzalnosci.

Wraz z industrializacja rozum wprzegany jest w proces
produkcji — mys$lenie zaczyna by¢ mierzone warto$cig uzyteczno-
$ci w przemysle. Jest to upadek podmiotu, do ktérego przyczynia-
ja sie formy produkcji'®. Poprzez racjonalizacje pracy, czasu wol-
nego, sztuki masowej tworzy sie cztowiek uniwersalny, ktdry jest
latwo zastepowalny. Wraz z rosnacq sita przemystu dochodzi do
totalizacji ilaczenia potrzeb konsumentéw. Doprowadzono do
tego, ze cztowiek jawi sie juz tylko jako gatunek, egzemplarz, co
tez jasno zostalo wyrazone w ,Niemytych duszach”. Podobna
mys$l wyrazona zostala we fragmencie z ,,Dialektyki oSwiecenia”:
,,czlowiek okresla sie juz tylko jako rzecz”".

Upadek myslenia krytycznego jest rezultatem przemyshu,
ktéry dazy do nadzorowania wszystkich sfer. Nowa racjonalnos¢
wprowadzila formy wiladzy niewidzialnej, na przyktad samokon-
troli; pokoj i bezpieczenstwo zostajg bowiem wprowadzone dzieki
przystosowaniu zachowania jednostki do innych'®. Z kolei Witka-
cy pisze o spoteczefistwie postawionym w roli fetyszu, w ktérym

16 M. Horkheimer: Krytyka instrumentalnego ..., s. 155.

17 M. Horkheimer, T. W. Adorno: Dialektyka oswiecenia. Fragmenty filozoficzne.
Przel. M. Lukasiewicz. Warszawa 2010, s. 44.

8 H. Marcuse: O pewnych spolecznych implikacjach wspélczesnej techniki.
[w:] Szkota frankfurcka. T. 2. Cz. 2. Przel. J. Stawinski. Red. J. Lozinski. War-
szawa 1987, s. 393.
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cztowiek wyzbywa sie swojej jednostkowosci i unikalnosci w imie
grupy, tak by wobec rzeczywistosci sta¢ jako spoleczenstwo'®.

W ,,Nowych formach w malarstwie” Witkacy opisuje dwa
modele historii — historie postepu spotecznego (wyrazajace dobro
spoleczenstwa jako catosci) i historie upadku uczu¢ metafizycz-
nych. Niegdysiejszy suweren posiada w spoleczenstwie konsump-
cyjnym wiladze iluzoryczna, gdyz w rzeczywistosci sita sprawcza
spoczywa w rekach masy i ona to determinuje istnienie obecnego
wecielenia wladcy — prezesa. Kleska suwerena symbolizuje poraz-
ke ekspresji indywidualnej woli na rzecz motlochu domagajacego
sie praw. Rewolucja Francuska jest w tym modelu momentem
przelomowym, tutaj to bowiem thum pojal swa moc, mimo poz-
niejszego sprzedania sie kupcom i przemystowi. W tak zarysowa-
nej historiozofii nie chodzi wylacznie o upadek uczu¢ metafizycz-
nych. Z jednej strony odchodzi sie od ciemiezonych jednostek
zaleznych od wiadcy na rzecz szczesliwej, cho¢ mechanicznej,
przysztosci, z drugiej — zostajemy skonfrontowani z upadkiem
ekspresji indywidualnej woli, czyli wybitnej jednostki.

Maciej Soin stawia teze o obecnosci dwéch watkow
w historiozofii autora ,,622 upadkéw Bunga” — obiektywizmu
i subiektywizmu®’. Mozna je postrzega¢ jako uzupekniajace sie, ale
tez jako przeciwstawne, wtedy otrzymujemy dwie wersje upadku
kultury. W pierwszym przypadku czlowiek konfrontowany jest
z przeobrazeniami, wobec ktorych jest bezsilny, w drugim -
otrzymuje mozliwo$¢ wplywania na zachodzace zmiany. Jaki jest
zatem sens historii, czy jest to transformacja, czy tez upadek kul-
tury i cztowieka? Te pytania pokazujq brak spdjnej wizji lub probe
ukazania réznych aspektéw przemian spotecznych. Pomimo tego
Witkacy nie mial watpliwosci co do konsekwencji, w wyniku
ktorych jednostka zostanie ogotocona z cztowieczenstwa.

19 M. Soin: Filozofia...., s. 47.
2 Ibidem, s. 61.
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Omawiajac filozofie kultury w ujeciu Witkacego nalezy
rowniez zastanowi¢ sie nad proponowang przez niego wizja kata-
strofizmu, ktoérego cecha charakterystyczng jest uczucie kryzysu
dotykajace sfery kultury. Zrédlem tej mysli jest niezgoda na sytu-
acje, z ktorg jest skonfrontowany: ,,zto, ktdre gdzies i kiedys ma
sie urzeczywistnic, jest najczesciej projekcjq tego, co tu iteraz
budzi protest lub przerazenie”*'. Katastrofizm w jego pojmowaniu
dotyczy kultury wysokiej.

CZAS PRZEMYSEU KULTURALNEGO

Do czasu rewolucji przemystowej zycie toczyto sie wol-
niej, pozwalajac na intensywnoS$¢ doznan. Wraz z nastaniem epoki
przemystowej doszto do gwaltownego przyspieszenia, co przynio-
sto ze soba ptytkos¢ doswiadczen duchowych. Najlepszym wyra-
zem tego stanu rzeczy jest sztuka. ,,Dla indywiduéw, w duszach
w ktérych wre jeszcze nieokreslony niepokoj, majqcy zrédio swe
w rzeczach ostatecznych, dotyczqcych Tajemnicy Istnienia, ta wla-
Snie gorqczkowa i zewnetrznie w swej mechanizacji pozornie spo-
kojna atmosfera musi na nie wpltynqc¢ w ten sposéb, ze forma ich
wyrazania musi sie rozwydrzy¢ i rozwsciekli¢”*. Doszto do tego,
ze czlowiek — pracownik — nie ma czasu na zaglebianie sie
w dzielo trudne w odbiorze, za$ forma i tre$¢ dziel dawnych nie
odpowiadajg stawianym im nowym wymaganiom, sa bowiem zbyt
spokojne. Witkacy wyraza to dobitnie, twierdzac, zZe ,,im potrzeba
czegos, co szybko i silnie wstrzqsnie ich zblazowany system ner-
wowy, co podziata jak orzezwiajqca kqpiel po dlugich godzinach
oglupiajqcej, mechanicznej pracy”23. Diagnoze swa popiera przy-
kladem teatru, wktéorym metafizyka jest juz nieobecna.

2l M. Szpakowska: Swiatopoglqd Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Wroctaw
1976, s. 41.

2.5 1. Witkiewicz: Nowe formy..., s. 141-142.

* Ibidem, s. 142.
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Nie jest w stanie zadowoli¢ odbiorcy, ktory woli udac sie na seans
do oferujacego znacznie wieksza ekspresje kina.

Frankfurtczycy pojecie kultury masowej, w celu odciecia
sie od mozliwych konotacji ,,kultury” jako spontanicznie powsta-
jacego wytworu mas, zastepuja ,,przemystem kulturalnym”. .aczq
sie w nim elementy sztuki niskiej i wysokiej, ktdra traci na warto-
éci przez skupienie na efekcie®. Przemys} kulturalny opiera sie na
manipulacji masami, ktore zostaja zdegradowane wylacznie do
nieswiadomych odbiorcow, gdyz wytwory przemyshu, czyli towa-
ry kulturowe, ignorujac sfere wartosci i tredci, dzialaja zgodnie
z zasada uzytecznos$ci. Autorzy ,Dialektyki o$wiecenia” wyklu-
czaja mozliwosc¢ taczenia sztuki wysokiej i niskiej, do czego dazy
kultura masowa. Sztuka egalitarna, czyli rozrywka, jest kategoria
krytykowang za jej aspiracje do imitowania sztuki.

Kultura, ktéra niegdys zjednej strony wilaczata ludzi
w formy zinstytucjonalizowane, a z drugiej podwazala zastany
porzadek, obecnie zostata catkowicie wpisana w panujace stosun-
ki, przez co wspomaga odzieranie ludzi z godno$ci®. Przemyst
,» nie musi juz wszedzie zdqzac¢ wprost do interesow obliczonych na
zysk, od czego zaczynat. Uprzedmiotowily sie one w jego ideologii,
niekiedy uzalezniajqc sie od przymusu sprzedazy towardéw kultu-
rowych, ktére i tak trzeba przetknqé”*°.

Adorno pojecie przemystu odsyta do standaryzacji rzeczy
i racjonalizacji mechanizmoéw rozpowszechniania, nie za$ do pro-
dukcji. Jednocze$nie zauwaza, ze produkcja dziet jest w swej for-
mie zblizona do zwyklego dziatania fabryki; w niej bowiem réw-
niez obecne sa maszyny i podziat pracy. ,,Kazdy produkt stara sie
wywrze¢ wrazenie, ze jest czyms indywidualnym, sama indywidu-
alnos¢ nadaje sie do wzmocnienia ideologii, rodzqc pozor, ze cata

* T. W. Adorno: Podsumowanie rozwazaii na temat przemyshu kulturowego.
[w:] T. W. Adorno: Sztuka i sztuki. Wybor esejow. Przel. K. Krzemien-Ojak.
‘Warszawa 1990, s. 13.

* Ibidem, s. 14.

* Ibidem, s. 14-15.
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ta urzeczowiona izaposredniczona rzeczywistosc¢ jest miejscem
schronienia dla bezposredniosci i zycia”” .

Reprodukcja, z ktéra sie tu stykamy, jest forma zaposred-
niczenia miedzy produkcja i konsumpcja. Uczestniczy w kazdej
formie konsumpcji, gdyz obecnie mamy do czynienia tylko
z dzielami reprodukowanymi. Pomija ona kwestie historycznego
zakorzenienia dziel, tworcoéw i spoteczenstw. Przed kapitalizmem
reprodukcja byla zdeterminowana przez tradycje, to za$ pozwalato
na zachowanie jego relacji z odbiorcami. W XIX w. dochodzi do
zmiany; wraz z pojawieniem sie konkurencji dzieto stalo sie pro-
duktem, wtedy tez ostatecznie zostata podwazona wolno$¢ twércy
i odtworcy. Podobng mys$l wyraza Witkacy, mowiac o tym, zZe
sztuka zostala wyeliminowana miedzy innymi przez odkrycie
wszystkich mozliwych $rodkéw wyrazu, brak odbiorcow
i zepsucie skupionych na zarabianiu artystéw. W takiej sytuacji
pozostaje juz tylko reprodukcja lub zaglebianie sie w perwersji.
Przemyst kulturalny ustanawia panowanie imitacji, stabych
i przecietnych dziel, ktére — w przeciwienstwie do twdrczosci
dawnej — nie sg przeznaczone do kontemplacji.

W malarstwie sytuuja sie obok siebie prawdziwe dziela
i formy, ktore okreslimy jako kiczowate. Reprodukcja nie zastapi
oryginalu ze wzgledu na niepowtarzalng atmosfere twoércza, pod
ktorej wpltywem byl artysta. Jest mechanicznym powielaniem.
Artysci zyja w Swiecie pograzonym w reprodukcjach, ulegaja
panujacej goraczce, szybkosci i przemijalnosci.

Wczesniej o wartosci i popularno$ci wytworu decydowato
grono ludzi wyksztalconych. Jednak grupa ta zostata zdyskredy-
towana na rzecz przemystu i opinii mas. Popularno$¢ nie wynika
z treSci czy formy, jest zalezna od dostosowania masowych gu-
stow”®. Negatywna role éwczesnych krytykéw dostrzega tez Wit-

27 T. W. Adorno: Podsumowanie rozwazan..., s. 15.
28 M. Horkheimer: Sztuka i kultura masowa. [w:] Szkota frankfurcka. T. 2.
Cz. 2. Przel. J. Stawinski. Red. J. Lozinski. Warszawa 1987, s. 344.
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kacy, widzac w nich grupe wpisujaca sie w nowoczesny przemyst
kulturalny.

Imperatywem przemystu kulturalnego mozna nazwac
hasto ,,powiniene$ sie dostosowac”. W takim ujeciu dostosowanie
sie przejmuje role Swiadomosci. Przyjmujac takq postawe, pozwa-
lamy sobie na jaka$ forme orientacji w Swiecie. Ruch ten nie byl-
by tak wszechobejmujacy bez oparcia sie na ostabieniu roli jed-
nostki. Wtym celu wyksztalca w niej oportunizm kulturowy,
schematyzacje zachowan, myslenia i wzoréw. Ludzie poszukuja
form samooszukiwania, ktérych przemyst jest dostarczycielem.
Taka formgq jest z pewnoScia przyjemnosé. ,, Namiastkowe zaspo-
kojenie, ktore przemyst kulturowy przynosi ludziom, budzi w nich
przyjemne uczucie, ze swiat miesci sie w sugerowanym im tadzie,
oszukanczo odbiera im to szczescie, ktorym ich mami »29,

Autorzy ,,Dialektyki oSwiecenia” uwazaja, ze technicyza-
cja irozpad dawnych warto$ci doprowadzaja rzeczywisto$¢ do
coraz wiekszej unifikacji. Przemyst, w ktéry zaangazowane sa
rzesze ludzi, dziala na zasadzie reprodukcji, a poniewaz potrzeby
odbiorcow staja sie identyczne, to mozliwe jest zaspokojenie ich
za pomocg tych samych, zestandaryzowanych produktéow. Normy
maja zrdédlo w potrzebach odbiorcéw, jednakze — w procesie de-
mistyfikacji — mozliwe jest ujrzenie stojacej za nimi manipulacji
wpisanej w system.

Poniewaz pojawia sie mechanizacja zycia i przezy¢, czio-
wiek nie odczuwa potrzeby dazenia do realizacji wyzszych celow,
wszystko bowiem ma na wyciagniecie reki. Szczescie staje sie
kategorig nadrzedna organizujaca zycie. Z drugiej strony ludzie
wspotczesni zyja w Swiecie cigglych przemian, dlatego nie beda
tez mieli czasu na namyst nad celami swych dziatan. Nowy czlo-
wiek decyduje sie na dobrobyt, gdyz sprawia on, Ze jego zycie jest
latwe, przyjemne, niewymagajace. Dla Witkacego zdecydowanie

29 T. W. Adorno: Podsumowanie rozwazan..., s. 20.

139



Amor Fati 1(5)/2016 — A[STHESIS

wazniejsza jest obecno$¢ uczué metafizycznych wsréd wybranych
jednostek. Osiggnawszy pewien poziom uspotecznienia, zanikaja
one, gdyz wraz z popularyzacja form wyrazania niepokoju ulegaja
splyceniu tak, ze na koncu traca swoja wartosc.

Podobnie bowiem jak u frankfurtczykéw, w teorii Witka-
cego przemiany dokonuja sie za cene wartosci wyzszych, ducho-
wych: ,,dqzenie do wypracowania jak najdoskonalszej organiza-
cyjnie struktury spolecznej niszczy cele jednostkowe, zabija nieja-
ko sfery ducha inie obejmuje swym zasiegiem indywidualnych
potrzeb Istnienia Poszczegdlnego”. Cena tego jest zatem dehu-
manizacja.

POSZCZEGOLNE FORMY TOWAROW KULTUROWYCH

Polak w sztuce ceni wolnos¢ twércza i indywidualizm, s
to dla niego kategorie decydujace o wartosci dziela. W sztuce
doszukiwat sie symptomow jakosci kultury, gdyz mozna w niej
dostrzec wszelkie przemiany. Wraz z zachodzacymi w zawrotnym
tempie transformacjami cztowiek potrzebuje coraz to silniejszych
bodZzcéw pozwalajacych jeszcze co$ przezyc. Podobnie jak
w stosunku do uzywek cztowiek uzalezniony, by czerpa¢ przy-
jemno$¢, potrzebuje coraz wiekszych dawek, tak w sferze sztuki
trzeba zwieksza¢ natezenie doznan. Czlowiek skupiony na zada-
niach codziennosci nie ma czasu na analizowanie dziela sztuki,
sama forma takich dziel jest zbyt stateczna, by odpowiedzie¢ na
wyzwania nowoczesnosci. Stad sztuka musi iS¢ wraz z zyciem,
musi szokowac i by¢ gwattowna.

Zamiast szczytnych idei otrzymujemy dajace speinienie
towary. Konsumenta ogranicza sie do roli pragnacego
i zaspokajajacego swoje pragnienia, nieSwiadomego, wystawione-
go na wszechobecne dziatanie przemystu kulturalnego. Zycie zo-
staje ogotocone z probleméw, niepokojéw, ogranicza sie do co-

% M. Vrazi¢: Stanistaw Witkiewicz i Witkacy. Dwa paradygmaty sztuki. Dwie
koncepcje kultury. Warszawa 2013, s. 150.
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dziennoSci, czasu wolnego, przyjemnosci itatwo zaspokajanych
potrzeb. Produkty te jawia sie te jako uzywki wchodzace
w miejsce niepewnosci i trudéw dawnego zycia. Autor ,,Pozegna-
nia jesieni” zaznacza, ze ,oghupiacze” istnialy zawsze, ale nowa
kultura daje co$ wiecej: ,,dzis tez jest picie (...) sport rekordowy,
dancing, bridge, radio. Dzis nikt nie zdaje sobie sprawy
z fatalnych skutkow tych czterech demonow wspodtczesnego zy-
cia”', ktére dodatkowo wzmagaja konsumpcjonizm. Radio, po-
dobnie jak Adorno, Witkacemu jawi sie jako narzucane. Narzuca
sie, manipuluje i uzaleznia. Pojawienie sie tego medium jest ko-
lejnym stopniem unifikacji, gdyz kazdy z nas jest przezen trakto-
wany jako rowny. Nie istnieje przestrzen swobody dla stuchaczy,
poniewaz jakakolwiek inicjatywa musi by¢ starannie przeanalizo-
wana. Wszystko, co jest emitowane, odpowiada ustalonej wizji
odbiorcy. Dlatego punktem wyj$cia tworzenia programu czyniona
jest kategoria uschematyzowanego odbiorcy. Specyfikacja
i r6znorodnos¢ produktéw sa pozorne. Frankfurtczycy okreslaja to
dosadnie: ,, schematyzm to gtéwna ustuga, jakq przemyst Swiadczy
na rzecz klientéw”*. Witkacy i przedstawiciele teorii krytycznej
zgodnie krytykuja nowosci techniczne, dostrzegaja bowiem, jak
latwo przebijaja sie do masowego odbiorcy. One to sprawiaja, Ze
nasze zycie zostaje zaposredniczone przez r6znego rodzaju elek-
troniczne media.

Muzyka w spoteczenstwie stala sie towarem posiadajacym
wylacznie warto$¢ okreslang przez rynek. Tworzenie muzyki wi-
dzi Adorno jako proces produkcji i konsumpcji. Niemiec krytyku-
je jednocze$nie podziat na muzyke powazna i lekka, gdyz kompo-
zytorzy, jak i pozostali artysci, tez czesto kieruja sie potrzebami
rynku, zas skrywanie tej funkcji ma na celu wylacznie zwieksze-
nie jej wartosci. Muzyka lekka za$, porownana nawet do prosty-
tutki, stluzy zaspokajaniu popedéw. Jednoczesnie, wpisujac sie

315 1. Witkiewicz. Narkotyki. Niemyte dusze. Warszawa 1975, s. 272-273.
32 M. Horkheimer, T. W. Adorno: Dialektyka oswiecenia..., s. 127.
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w wymagania rynku, zafalszowuje rzeczywistos¢, oddala sie od
spoteczenstwa, ukrywa roznice. Dajac zadowolenie, uniemozliwia
dotarcie do istoty rzeczywistosci>.

Produkcja filmu zaklada zatrudnienie wielu oséb, przez co
nie posiada ,,koniecznej autonomii”. Film jest w formie podobny
do telewizji, stad plynie wniosek o ogélnym podobienstwie kaz-
dego z aspektow kultury masowej. W przeciwienistwie do trady-
cyjnej sztuki media te jednoznacznie i natychmiastowo odstaniaja
swoja tre$¢ oraz wartosci. Telewizja i radio, bedac powszechnie
obecnymi w naszych domach, stanowia dodatkowe zagrozenie,
gdyz zmniejszaja dystans do $wiata towarowego. Jak kazda forma
przemystu kulturalnego, telewizja dazy do manipulowania czlo-
wiekiem i zapanowaniem nad publicznoscia. Przed ekranem tele-
wizora zbieraja sie ludzie, ktérzy normalnie mieliby problem
z obcowaniem ze sobg, daje wiec ona element blisko$ci, ktérej
w $wiecie nie mogq doznac¢™.

TRAGIZM ISTNIENIA POSZCZEGOLNEGO. LITERATURA WIT-
KACEGO

Witkacy, ukazujac swych bohateréw jako postaci tragicz-
ne i skazane na upadek, pokazuje nam niemoznos¢ realizacji idei
czlowieka, ktéra zaklada tradycja humanistyczna. Ilustracja takiej
degradacji czlowieka jest Atanazy Bazakbal, ktéry po kolejnej
rewolucji staje sie elementem w trybie spolecznych przemian.
Jako zwykly pracownik wykonuje prace zupehie bezuzyteczna.
Wartosci, ktérym chcial poswieci¢ swoje zycie, staly sie tresciami
zbednymi w nowej ujednoliconej przez rezim rzeczywistosci.

Bohaterowie powieSci Witkacego sa ludZmi miodymi,
szczegOlnie czujacymi swe istnienie, niespelnionymi artystami.

% T. W. Adorno: O spolecznej sytuacji muzyki, [w:] Szkola frankfurcka. T. 1.
Cz. 1. Przel. J. Lozinski. Warszawa 1985, s. 151.

3 T. W. Adorno: Telewizja jako ideologia. [w:] T. W. Adorno: Sztuka i sztuki...,
s. 69.
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Saq rozdarci miedzy istnieniem w pehi i degradujaca rzeczywisto-
Scig, zagubieni, w swoich perwersyjnych zachowaniach szukaja
sposoboéw na wiasng egzystencje Chca byc¢ ,,autentyczni w tym
sensie, ze ich autodestrukcyjne zachowania majq zwiqzek
z bolesnym idealem autentycznosci niemozliwej, ktory w sobie
noszq”®. Targani sprzecznymi emocjami pragna poszukiwac
dawnych wartosci, ktére na ich oczach ulegaja rozpadowi. Glow-
nym tematem ich rozwazan sq wlasnie upadajace wartosci: kultu-
ra, filozofia, religia, sztuka, przy czym zawsze towarzyszy im
atmosfera pesymizmu.

Kultura masowa dziata poprzez odwotanie sie do tego, co
Swiadome i nieSwiadome. Problem kultury masowej podejmuje
autor w ,Niemytych duszach”. Zastanawia sie nad rzeczywisto-
Scig, w ktorej w miejscu kultury wysokiej pojawila sie rozrywka.
Dostrzega proces transformacji kultury w $wiadczenie ustug. By¢
moze z tej diagnozy wynika forma, w jakiej napisany jest ten tekst
— chce wykorzysta¢ prosta forme, by prowadzi¢ dziatalnos¢ dy-
daktyczng i u§wiadamiac¢ czytelnikdw.

Procesowi homogenizacji kultury towarzyszy rozwoj
techniki. Witkacy wprowadza metafore zazywania narkotykéw po
to, by zobrazowac¢ dzialanie wspolczesnego Swiata, ktéry przez
oferowanie swoich towaréw coraz bardziej uzaleznia nas od sie-
bie. Oszukuja widzenie $wiata, ,,aby tylko dzien przewalit sie jako
tako, aby tylko wykreci¢ sie sianem z trudnych zagadnien, aby
tylko zamaza¢ przed sobq niesamowitq groze zycia, wymagajqcq
natezenia wszystkich sit w celu istotnego podotania straszliwym
zagadnieniom, ktére ono stawia”. Skrywaja panujaca nude®.

W ,Niemytych duszach” Witkacy odchodzi od idei pre-
zentowanych we wczesniejszych tekstach. By¢ moze jest to wyraz
pogodzenia sie z nieuchronnoscia obserwowanych przemian,
z tym, ze uspotecznienie moze sie dokonac¢ za cene religii, filozo-

35 M. VraZi¢: Stanistaw Witkiewicz i Witkacy..., s. 156.
% 3. 1. Witkiewicz: Narkotyki..., s. 79-80.
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fii i sztuki; by¢ moze dlatego tez Malgorzata Szpakowska opisata
przyszte spoleczenstwo jako szczesliwa utopie”’. Odejécie bowiem
od uczu¢ metafizycznych jawi sie jako konieczna cena za postep.

Autor, prébujac opisa¢ przyszla epoke, wskazuje na takie
kategorie jak wygoda i automatyzm, usrednienie, schematyzm.
Mechanizmy zagarniajace zycie przyczyniajg sie do tego, ze zycie
staje sie doskonale opisane od narodzin az do Smierci. Caly rozwoj
czlowieka jest poddany pewnym kategoriom méwiacym, czy jest
zdrowy albo kiedy nadaje sie do rozpoczecia edukacji szkolnej.
Mechanizmy te wplywaja réwniez na seksualno$¢, okreslajac za-
chowania stosowne i perwersyjne.

PRAWDZIWA SZTUKA

Omawianych filozoféw taczy nie tylko diagnoza dotycza-
ca wspolczesnej kultury. Faczy ich réwniez ciggle poktadana wia-
ra w moc prawdziwej sztuki. Witkacy ratunek dla sztuki widziat
w Czystej Formie, ktora zrealizowa¢ mozna przy uzyciu zabiegow
dziwnych, nierealistycznych, nielogicznych, wywotujacych szok
u odbiorcy. Przeznaczeniem artysty autentycznego jest niezrozu-
mienie. Bedac jednostka nieprzystosowana do obowiazujacych
zasad kresem jego zycia jest samobdjstwo lub szpital psychia-
tryczny — co pokazal w swoich tekstach Witkiewicz.

Sztuka w ujeciu Adorna umozliwia refleksje, czyli pozwa-
la przejsc¢ przez ideologie tak, by ukazac jej elementy. W niej chce
szuka¢ prawdy dotyczacej rzeczywistosci. To, co znajduje
w sztuce masowe]j jest negatywnoscia, a uzmystawiajac nam ten
fakt, dazy do zdjecia maski, za ktéra kryje sie prawdziwy cel
przemystu — che¢ panowania.

W historii uczucia wzbudzane przez sztuke, na przyktad
wzniosto$¢ i trwoga, charakteryzuja sie czystoScia estetyczna,
bedaca rodzajem sadu wolnym od przyjetych spotecznych katego-
rii. Czlowiek nie potrafi odcia¢ sie od swojej rzeczywistosci, by

7ML Szpakowska, Filozofia..., s. 198.
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wyjs¢ ku Swiatu sztuki, ktory jest reprezentowany przez dziela
bezkompromisowe, uzmystawiajace r6znice dzielace mase
i indywiduum®. Mimo ze budza trwoge lub strach, dziela takich
tworcéw jak van Gogh, Picasso, Proust czy Joyce sa ostoja dla
jednostki. Pod powierzchnig dobrze zorganizowanego, szczesli-
wego zycia ukazuja zycie nedzne, strachliwe, stabe, zagubione.

ZAKONCZENIE

Sztuka masowa, ktéra opiera sie na reprodukcji, utrwala
system. Natomiast rolg sztuki nowoczesnej jest przypominanie
o ofiarach. W sztuce znajduje sie juz opdér wobec spoleczeristwa
(chotby przez to, ze zaklada ona indywidualno$¢ tworcy). Jest
w niej wolnos¢, ktéra niegdys byta domena religii.

Kultura jako wazny element wiadzy opisywana jest jako
przyczyniajaca sie do absolutnej ideologizacji, przynosi gotowy
obraz rzeczywisto$ci. Jest to kultura masowa, ktéra chce sprawiac¢
wrazenie roznorodnej, a wiec pozbawionej indywidualizmu, zdo-
minowanej przez efektywno$¢ i powtarzalnos¢. Obecnie jesteSmy
zniewalani przez nasze wlasne wytwory, czyli przez media, reli-
gie, ekonomie i postep techniczny. Coraz wiecej wiemy o Swiecie,
ale jednoczesnie coraz mniej go rozumiemy.

Uspotecznienie dazy do zmarginalizowania jednostki na
rzecz ogbhy, otrzymuje ona w zamian dobra niemozliwe do zdo-
bycia w pojedynke. W tym procesie wymienia Witkacy dwa mo-
menty, czyli wladze jednostki nad thumem i dominacje wladzy
thumu. Dostrzega niemozliwos$é cofniecia sie czy chociazby za-
trzymania w danej chwili, gdyz dopdki istnieje materia zdolna do
przemian, dopoty ludzie beda zdaza¢ do ulepszania swego zycia.
Przestawione tutaj koncepcje pokazuja swiadomos¢ tych myslicie-
li, zdajacych sobie sprawe z niemoznoSci powrotu do starych
wzorcow, ktére nie odpowiadaja obecnemu stanowi kultury.

38 M. Horkheimer: Sztuka i kultura masowa..., s. 336.
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Omawiani filozofowie krytykuja rodzace sie spoteczen-

stwo globalne oraz masowa produkcje i reprodukcje. Uwazaja, Ze
postep techniczny i cywilizacyjny prowadzi bezposrednio do
zniewolenia pojedynczego czlowieka. Objawia sie on pozbawie-
niem jednostek wolnos$ci i indywidualnosci poprzez formy uni-
wersalizujace, ktdre dzialaja podtug mechanizmu wiadzy dzieki
represji. Wiadza jest ukryta, w opozycji do form przesztych, gdzie
jej brutalnos¢ byla widoczna. Obecnie taka forma dominacji
przyjmowana jest bezrefleksyjnie, dobrowolnie, ato dlatego, ze
pracuje na to kultura.
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Summary: The article aims to discuss the Witkacy's philosophy of cul-
ture and save it in the concept of cultural industry developed by Hork-
heimer and Adorno. In the first part the Pole’s philosophy of culture is
reconstructed, with particular emphasis on mechanisms of collapse mani-
fested in challenging the religion, art and philosophy. The next section is
devoted to the idea of the subjective reason, which Germans perceive as
a cause of cultural industry. Then mass culture is described and analyzed
including the thoughts of philosophers mentioned.
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