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Harry'ego Lehmanna rewolucja cyfrowa w muzyce
Uzupetniajgce spojrzenie socjologii empiryczne;

Wprowadzenie

Harry Lehmann w pracy Rewolucja cyfrowa w muzyce. Filozofia muzyki' nie
ro$ci sobie pretensji, by dokona¢ wszechogarniajacej interpretacji opisywane-
go zjawiska. Wskazuje wprost na ograniczono$¢ swoich zamierzen interpre-
tacyjnych. Pisze:

nie sposob by¢ ekspertem we wszystkich dziedzinach wiedzy, ktdre winny zostac
uwzglednione — w omawianym przypadku chodzi przede wszystkim o teoretycz-
ne konteksty techniczne, socjologiczne, historyczne i estetyczne. Autor niniejszej
rozprawy nie jest zas ani muzykologiem, ani socjologiem muzyki, ani history-
kiem muzyki, ani tym bardziej kompozytorem, lecz filozofem, ktory interesuje
si¢ losami wspdtczesnej muzyki artystycznej i jako specjalista od ztozonosci pro-
buje by¢ pomocny zgodnie ze swoja profesja’.

Jednak w tych slowach pada wskazanie, ze spoleczny kontekst® ,winien
zosta¢ uwzgledniony”. Natomiast niniejszy tekst powstal z woli wyjscia na
przeciw pomocy, o ktérg Lehmann zdaje si¢ prosi¢. Jednakze podejscie Leh-
manna do socjologii jest cokolwiek ambiwalentne, gdyz czytamy dalej, ze:

Nowa Muzyka potrzebuje ochrony przed socjologia muzyki, poniewaz jej system
przekonan jest jeszcze catkowicie zakotwiczony w muzyce klasycznej, w ktorej
istnieja tylko ludzkie podmioty, ale juz nie systemy spoteczne®.

Por. H. Lehmann, Rewolucja cyfrowa w muzyce. Filozofia muzyki, przel. M. Pasiecznik, War-
szawa 2016.

Ibid.

Autor pisze o kontekscie socjologicznym. Jest to oczywiscie blad. Poprawnie powinno si¢
wskaza¢ kontekst spoleczny.

Por. H. Lehmann, op. cit., s. 6.
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Stowa te - dla kazdego, kto chocby przejrzal jakikolwiek podrecznik do
socjologii — wydaja si¢ nieporozumieniem (badz bledem ttumacza). Nie cho-
dzi o przekonanie, ze interpretacja Nowej Muzyki ,,potrzebuje ochrony przed
socjologia muzyki”. Autor moze mie¢ podobne zdanie nie uzasadniajac go.
Bledne jest jednak jego uzasadnienie. Glosi ono, ze wedle przekonan zawar-
tych w koncepcjach socjologicznych istnieja tylko jednostki, a nie bardziej
ztozone konfiguracje jednostek, czyli np. kregi, grupy, instytucje, narody itp.
Mylne takze jest przekonanie Lehmanna, ze socjologowie mieliby wynies¢ 6w
system przekonan z muzyki klasycznej. Socjologiczny namysl, jak i poézniejsze
badania empiryczne w odniesieniu do tradycji zachodniej muzyki artystycz-
nej wedlug Johna Shepherda nie ukonstytuowaly subdyscypliny, jaka obecnie
jest socjologia muzyki. Przeciwnie — zdaniem wspomnianego badacza - to
prowadzone od lat 70. ubiegtego wieku studia nad muzyka popularng daty za-
czyn do instytucjonalizacji tej dziedziny badan®>. Wspomniane nawigzanie do
socjologii muzyki mozna wigc nazwa¢ nominalnym i tatwo je obali¢. Jednak
przede wszystkim praca Lehmanna nawigzuje do problematyki socjomuzycz-
nej merytorycznie i temu poswiecona bedzie dalsza cz¢$¢ niniejszego tekstu.
Najwazniejszym celem, tego szkicu jest zaproponowanie tropéw badawczych
i inspiracji dla studiéw empirycznych, ktére w pracy Lehmanna mozna od-
nalez¢. Znalezienie odpowiedzi na pytania badawcze wynikajace z namystu
Harry'ego Lehmanna nad digitalizacja w muzyce mogloby sprecyzowac sta-
wiane przez niego tezy.

Wokét demokratyzacii i deinstytucjonalizacii

Gléwna teza pracy Lehmanna odwoluje si¢ wprost do terminologii socjolo-
gicznej. Glosi ona, ze cyfrowa rewolucja prowadzi do demokratyzacji i de-
instytucjonalizacji muzyki. Chodzi tu zwlaszcza o muzyke, na ktérej autor
sie skupia w calej pracy, czyli tzw. Nowa Muzyke. Autor definiuje ja jako
nowoczesng muzyke artystyczng grang niemal wylacznie na klasycznych in-
strumentach i kontynuujaca tradycje zachodnioeuropejska®. Dla porzadku
omowmy te pojecia.

Demokratyzacja

Autor Rewolucji cyfrowej w muzyce postuguje sie kategorig demokratyzacji,
ktora rozumie do$¢ swobodnie. Pisze bowiem, Ze oznacza ona gléwnie poten-

> J. Shepherd, Social and Cultural Dimensions, [w:] Continuum Encyclopedia of Popular Music
of the World Part 1 Media, Industry, Society (Volume I), J. Shepherd, D. Horn, D. Laing,
P. Oliver, P. Wicke, London 2003.

¢ Por. H. Lehmann, op. cit., s. 9.
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cjalnie zwigkszong dostepno$¢ do muzyki. Wylicza, ze demokratyzacja doty-
czy komputerowej produkcji muzycznej oraz multimedialnej dystrybucji mu-
zyki. Uzywa wrecz stow, ze komputer zdemokratyzowal ostawione rzemiosto
kompozytora’. Uzus stowa ,,demokratyzacja” u Lehmanna nie odwoluje si¢
do kwestii politycznych (zwigzanych ze sprawowaniem wladzy) czy tez praw-
nych (odnoszacych si¢ do ordynacji wyborczej)®. Podobne konotacje katego-
ria ta mogtaby przywolywa¢, zwlaszcza z uwagi na uzus. Dla precyzji mozna
byloby wiec zaproponowa¢ odmienne okreslenia, jak egalitaryzacja. Jednak
otwarte postugiwanie si¢ terminem demokratyzacji spotykane jest w literatu-
rze humanistycznej. Rafal Klesta-Nawrocki w pracy Demokratyzacja kultury
wspolczesnej wskazywal, ze ,,ujecie demokracji zachowuje otwarty charakter,
uwzgledniajacy gre pomiedzy takimi wartosciami jak: wybdr, lud, réwnos¢,
wolnos¢, wielos¢, roznica’, ktore pozostajg takze kategoriami niedomkniety-
mi”. Nie muszg wigc odnosi¢ si¢ wprost do sprawowania wladzy badz wybie-
rania swoich reprezentantow.

Powstaje jednak pytanie, czy autor ma racje. Czy rzeczywisto§¢ muzyczna
jest wspolczesnie taka, jak prezentuje ja niemiecki filozof. Aby udzieli¢ od-
powiedzi na to pytanie nalezaloby przyjrze¢ si¢ temu, czy faktycznie mamy
wspolczesnie do czynienia z obnizeniem barier dostepu do fachu kompozy-
torskiego. Innymi stowy, czy kregi twoércow muzyki od czasu popularyzacji
komputeréw sg liczniejsze. Moze przeciez by¢ zupelnie inaczej. Liczba osdb
komponujgcych muzyke mogta sie zmniejszy¢. Przeanalizowaé wigc mozna
byloby dane zastane - np. liczbe 0s6b stowarzyszonych w organizacjach zrze-
szajacych tworcow.

Inna propozycja empirycznych studiéw nad demokratyzacjg zakladataby
zebranie informacji w §rodowisku kompozytorskim. Na ile jego czlonkowie
ulegli informatyzacji i przyswoili sobie obsluge specjalistycznego oprogra-
mowania. Hipotetycznie powinny pojawi¢ si¢ tu réznice migdzypokolenio-
we, czyli odmienne odpowiedzi wsrdd tzw. cyfrowych tubylcéw i cyfrowych
imigrantéw'’. Moglyby one (poza wspomnianymi umiejetno$ciami) dotyczy¢
wykorzystania mediéw spoteczno$ciowych oraz publikacji partytur w Inter-
necie. Celem podobnych badan byloby przyjrzenie si¢ temu, na ile obserwo-
walny jest zachwyt badz opoér wykorzystania zdobyczy technologicznych. Kto
i dlaczego je przejawia? Czy sa tu jakie$ szersze prawidlowosci?

7 Por. ibid., s. 8.

¢ Por. R. Dankwart, Transitioning to Democracy. Toward a Dynamic Model, ,Comperative
Politics” 1970, vol. 2, nr 3, s. 337-363.

° R. Klesta-Nawrocki, Demokratyzacja kultury wspolczesnej, niepublikowana rozprawa dok-
torska napisana na Wydziale Historycznym UAM, s. 5.

' Por. M. Prensky, Digital Natives, Digital Immigrants, ,On the Horizon” 2001, vol. 9, nr 5,
dostep  online:  http://www.marcprensky.com/writing/Prensky%20-%20Digital%20Na-
tives,%20Digital%20Immigrants%20-%20Part1.pdf [22.08.2017]
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Deinstytucjonalizacja

W socjologii dotychczas zapewne cze$ciej postugiwano si¢ kategorig insty-
tucjonalizacji, a wigc procesu pojawiania si¢ uporzagdkowanych, sformalizo-
wanych sposobdw zaspokajania potrzeb (tj. instytucji). Badania nad insty-
tucjonalizacjg to jeden z elementéw waznego dzialu socjologii, jaki stanowi
teoria zmiany spolecznej. Przeciwne procesy opisujgce ostabienie instytucji,
deregulacje sformalizowanych dziatan opisywane byly jednak w ramach po-
lityki spolecznej' albo obyczajowosci'?. W sensie lehmannowskim mamy
do czynienia z tym, Ze w dobie wykorzystania cyfrowych technologii w zy-
ciu muzycznym powstajg alternatywy wobec ,tradycyjnych” instytucji mu-
zycznych. W wyniku tego procesu kompozytorzy coraz bardziej niezalezni
od instytucjonalnych struktur. Wsréd tych ostatnich autor wymienia wy-
dawnictwa muzyczne, orkiestry symfoniczne, sale koncertowe, radiostacje,
festiwale, studia nagran oraz uczelnie muzyczne. W toku informatyzacji,
digitalizacji oraz popularyzacji technologii cyfrowych powstajg alternatywy
wobec wspomnianych instytucji. Muzycy moga promowac si¢ za pomoca
serwisow internetowych, nagrywaé we wlasnych domach i nawet zaklada¢
wlasne studia nagran.

Powstaje wiec pytanie, czy instytucje muzyczne przestajg by¢ w ogole
potrzebne, czy tez istniejace wspdlczesnie instytucje nie sg do konca funk-
cjonalne? Catkiem mozliwe, Ze spontaniczne obserwacje Lehmanna mogg
swiadczy¢, ze nie mamy do czynienia z deinstytucjonalizacjg, a z reinstytucjo-
nalizacjg. Zatem istotnie moze dochodzi¢ do oslabienia istniejgcych instytucji
muzycznych, ale obok nich powstawa¢ moga nowe, alternatywne instytucje.
Proces ten nie musi zaklada¢ finalnego zaniku sformalizowanych instytucji
muzycznych. Z tego ostatniego watku Lehmann zdaje sie zdawa¢ sprawe do
pewnego stopnia. Wprowadza bowiem typologie instytucji mocnych oraz
instytucji stabych, ktéra moglaby by¢ ramg koncepcyjng badan nad kon-
kretnymi przypadkami filharmonii, wydawnictw badz festiwali. W mysl tej
koncepgji sita instytucji polega na jej zdolnosci do definiowania tego, komu
przystuguje status muzyka albo kompozytora'.

Wsrdd propozycji badan wskaza¢ mozna studia nad prestizem obecnych
i nowopowstajacych instytucji muzycznych. Czy zdaniem kompozytoréw,
muzykow, organizatoréw zycia muzycznego oraz publiczno$ci prestiz daw-
nych instytucji spada, a nowych instytucji rosnie? Warte uwagi jest rowniez

1 Zgodnie z ustawa z dnia 11 lipca 2014 r. o zasadach realizacji programoéw w zakresie polityki
spojnosci finansowanych w perspektywie finansowej 2014-2020 Unii Europejskiej deinsty-
tucjonalizacja pomocy spolecznej stanowi jeden z kierunkéw rekomendowanych zmian.

12 T. Szlendak, Ucieczka od instytucji. Milos¢ erotyczna w swietle socjologii i antropologii spo-
tecznej, niepublikowana rozprawa doktorska napisana na Wydziale Humanistycznym UMK.

13 Por. H. Lehmann, op. cit., s. 149 i dalsze.
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to, czy wspomniani aktorzy spoteczni §wiata sztuki'* ufajg profesjonalizmo-
wi znanych instytucji. Hipotetycznie moze bowiem okazac sig, Ze tworzenie
alternatyw wobec istniejacych instytucji wiaze si¢ z niezadowoleniem z za-
rzadzania tymi ostatnimi. Jednak prestiz nowych instytucji moze okaza¢
si¢ zdecydowanie nizszy i brak dostgpu do dawnych instytucji odczytywa-
ny moze by¢ przez muzykow jako zawodowa porazka. Jest to kwestia warta
zbadania.

Instytucje i przedmioty

Lehmann poza instytucjami formalnymi poddaje analizie réwniez kilka
instytucji nieformalnych. Wybrano wsréd nich jedna, ktéra wydaje si¢ by¢
dla tradycji europejskiej muzyki artystycznej bardzo wazna - notacje mu-
zyczng. Zostala ona stworzona dla pewnej grupy instrumentéw muzycznych
(badz wspoltworzyla ksztaltowanie si¢ ich), dlatego omoéwiona zostanie jej
kwestia.

Notacja muzyczna

Zapis muzyki jako swego rodzaju tekstu to z pewnoscia element wyrdznia-
jacy tradycje zachodnioeuropejska sposréd innych tradycji muzycznych.
Zauwazal to cho¢by Max Weber, ktéry w powstaniu europejskiego systemu
notacji upatrywal egzemplifikacji procesu, ktéry sam okreslit mianem ra-
cjonalizacji®. Harry Lehmann dostrzega jednak pewien odwrét od znane-
go systemu notowania muzyki. Jesli miatby racje, oznaczatoby to do$¢ duza
zmiane kulturowg w muzyce. Wskazuje, ze system zapisu nut na pieciolinii
przestaje dominowa¢ zaréwno symbolicznie, jak i statystycznie. Czytamy
u niego, ze:

tak jak kiedy$ wynalezienie notacji muzycznej w XI wieku spowodowato zastapie-
nie muzycznej kultury oralnej przez pismienna, tak tez u progu XXI w. piémienna
kultura muzyczna przeksztalca sie¢ w cyfrows, co obejmuje takze Nowa Muzyke'.

Aby podjac¢ sie weryfikacji postawionej przez Lehmanna tezy o stop-
niowym odchodzeniu od postugiwania si¢ systemem nutowym mozna by-
foby podjac sie badan nad realizacja konkretnych programéw nauczania.

!4 Kategorii §wiat sztuki (ang. art world) uzywam za Howardem S. Beckerem, ktéry pojeciem
tym nazywal ogét os6b zaangazowanych w tworzenie, zamawianie, prezentowanie, utrwa-
lanie, ocenianie badZ sprzedawanie sztuki. Por. H.S. Becker, Art worlds, Berkeley 1982.

> Por. M. Weber, The Rational and Social Foundations of Music, trans. by D. Martindale,
J. Riedel, G. Neuwirth, Illinois 1969.

' Por. H. Lehmann, op. cit., s. 80-81.
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Chodziloby tu zaréwno o programy nauczania na poziomie podstawowych
oraz $rednich szkét muzycznych, jak i akademii muzycznych. Czy nauka
notacji jest istotnym elementem przygotowania muzycznego? Jak traktuja
ja nauczyciele? Czy pobtazaja nieznajomos¢ notacji? Mozna byloby podob-
ne studia uzupelni¢ o zglebienie tego, w jaki sposob mtodzi kompozytorzy
podchodza do materii muzycznej. Czy ,,myslag nutami’, czy tez zdaja si¢ od-
chodzi¢ od tego i ich myslenie o muzyce skupia si¢ raczej na odniesieniu do
sampli.

Instrumenty muzyczne

Instrumentarium znane nam wszystkim z filharmonii, oper czy akademii
muzycznych to jeden z kluczowych elementéw tzw. muzyki powaznej jako
konstruktu spotecznego. Skrzypce, altowki, fortepiany niejednokrotnie staja
sie dla muzyki powaznej czyms$ wrecz emblematycznym. Gra na nich wymaga
specjalnego, wieloletniego treningu edukacyjnego, w trakcie ktérego zachodzi
spoleczna selekcja uczniow - rezygnuja badz nie zostaja dopuszczeni do dal-
szej nauki. Produkcja instrumentéw muzycznych to rodzaj rzemiosta, ktory
przynosi spore dochody i wymaga nie mniejszej precyzji i fachowosci nizli
umiejetnosci gry na nich. Wydaje si¢ wiec, ze wokot produkowania, nauki gry
oraz tworzenia i stuchania muzyki na ,klasycznym” instrumentarium skupia
sie wiele intereséw spolecznych i ekonomicznych. Zatem przyzna¢ trzeba ra-
cje Lehmannowi piszacemu, ze w procesie cyfryzacji muzyki tradycyjne in-
strumenty nie powinny ,,fatwo wymrzec¢”".

Jednak warto byloby przyjrze¢ si¢ temu, jak sami instrumentalisci oraz
producenci instrumentdw zapatrujg si¢ na koniunkture. Poza tym zajmuja-
cym zagadnieniem w tym kontekscie wydaje si¢ to, w jaki sposob instrumen-
tali$ci traktuja posiadane instrumenty i jakie sposoby podchodzenia do tych
specyficznych przedmiotéw przekazywane sa w ramach edukacji w szkotach
i akademiach muzycznych. Wyznacznikiem prognostycznym s3 tu réwniez
preferencje publicznosci co do instrumentarium zaréwno ,,klasycznego’, jak
i scyfryzowanego. Ponadto, nie bez znaczenia pozostaja umiejetnoéci kom-
pozytoréw i muzykéw w zakresie obstugi specjalistycznych programéw kom-
puterowych do tworzenia muzyki. Wszystkie te zagadnienia mozna przestu-
diowa¢ zbierajac dane ilosciowe i jakosciowe. Cala analiza moglaby zosta¢
poglebiona o przyjrzenie si¢ danym zastanym w zakresie sprzedazy instru-
mentéw muzycznych oraz muzycznego oprogramowania komputerowego.

17 Klasyczne instrumenty orkiestry rozwijaly si¢ razem z notacjg liniowa przez stulecia i w XX
wieku stworzyly instytucjonalne jadro Nowej Muzyki. Czy jednak takze pod koniec XXI wie-
ku muzyke artystyczng bedzie si¢ nadal komponowa¢ na skrzypce, wiolonczelg, oboj, trabke
czy fortepian? Mozna wstepnie zalozy¢, ze rozwdj nowych mediéw w muzyce nie doprowadzi
tak tatwo do wymarcia dawniejszych instrumentéw (por. H. Lehmann, op. cit, s. 120).
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Podsumowanie

Socjologia empiryczna jako nurt tradycji socjologicznej skupia sie na pozy-
skiwaniu wiedzy na temat spoleczenstwa za pomocg okreslonych technik ba-
dawczych (wywiad, ankieta, obserwacja...). Twierdzenia, ktére wchodza w jej
zakres oparte s3 na rozumowaniu indukcyjnym. W ramach wspomnianych
technik badawczych zbiera si¢ poszczegdlne informacje, na podstawie sumy
ktorych formuluje si¢ wnioski. Nie zaleznie od tego czy wykonuje si¢ analizy
wypowiedzi w jezyku naturalnym (badania jako$ciowe), czy tez matematycz-
nie sformalizowanym (badania ilo$ciowe), to wnioskowanie nastepuje ,,od
dotu”. Innymi stowy od poszczegélnych faktéw, az po uogélnienia. Jest ona
zatem przeciwienstwem filozofii, ktérej metoda jest namyst, czyli wnioskowa-
nie dotyczace kwestii ogdlnych, a nie poszczegélnych przypadkow'.

Zatem z perspektywy empirycznej socjologii muzyki (z ktérag Harry Leh-
mann zdaje si¢ nie dyskutowac w swojej pracy) nalezaloby uwzgledni¢ w spo-
sob bardziej systematyczny dobdr faktow. Kluczowa jest tu perspektywa mu-
zykow, kompozytordw, organizatordw zycia muzycznego oraz publicznosci.
Whioski z badan empirycznych nad tymi zagadnieniami moga pozwoli¢ two-
rzy¢ nieco precyzyjniejsze prognozy sytuacji muzyki w skomputeryzowanym
i usieciowionym $wiecie. Wyniki podobnych badan moglyby uswiadomic¢
nam na ile racj¢ ma Harry Lehmann, poniewaz jego refleksje moga okaza¢ si¢
opartymi na (mniej czy bardziej) selektywnie dostrzeganych faktach. Moga
one by¢ catkowicie trafne, gdyby$my analizowali rzeczywisto$¢ wielkich miast
Republiki Federalnej Niemiec, Standéw Zjednoczonych albo Krolestwa Nider-
landéw, lecz w przypadku Rzeczpospolitej Polski, Stanéw Zjednoczonych
Meksyku badz Republiki Potudniowej Afryki niekoniecznie.

'8 E. Babbie, Badania spoleczne w praktyce, przel. A. Kloskowska-Dudzinska, Warszawa 2006.
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