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aponska projektantka Junko Koshino nalezy

do grona najwazniejszych postaci tworzacych

wspotczesne oblicze projektowania mody, ubioru,
kostiumow. Urodzita sie w Kishiwada, prefektura Osaka,
w rodzinie, w ktérej projektowanie strojow byto pasjg czy
wrecz sposobem na zycie. Jej matka — Ayako Koshino —
wciggneta jg oraz jej dwie siostry do tej dziedziny aktyw-
noscitworczej i sprowokowata dalszy rozwoj. Wszystkie
trzy siostry: Junko, Hiroko i Michiko — niezaleznie od
swych innych zainteresowan i zaje¢ — ostatecznie zdobyty
stawe i $wiatowe uznanie wtasnie jako projektantki mody.
Sposrod nich Junko zostata uznana przez ekspertow
w tej dziedzinie, a takze przez wtasne siostry za artystke
najbardziej radykalng i awangardowa.

Swoje uzdolnienia i wyobraznie twérczg Junko Koshi-
no pokazata juz w czasie studiéw w Bunka Fashion Col-
lege, zdobywajac w 1960 roku nagrode w siédmej edycji
konkursu So-en, otwierajagca droge do kariery w dziedzi-
nie mody. W 1966 roku otworzyta wtasny salon w Tokio.
W 1978 roku miata swoj pierwszy pokaz w Paryzu, a w ko-
lejnych latach, obok bardzo licznych wystepdw w Japonii
i kolejnych we Francji, prezentowata kolekcje i projekty
miedzy innymi w Chinach, Stanach Zjednoczonych, Austrii,
Singapurze, Niemczech, Szwecji, Wietnamie, Birmie, we
Wtoszech, a nawet na Kubie oraz w Polsce [1].
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Junko Koshino uobecnia w swej twore
niejsze cechy wspdétczesnej kultury wizu
postaciowej i wielowatkowej, a zarazem pr
itaczgcej wszystkie te rézne watki w zrézn
gate konfiguracje. Umiejetnie wykorzystyw
ptyngce ze strony obserwowanej dynamiki z
przestrzeni ulicznej i klubéw muzycznych,
tez ksztattowata ich wtasna recepcje, na
tylko wtasng, spersonalizowang forme, ale
je w nowe materiaty: wiele tkanin jej projekt
gotowywanych w tym wtasnie celu, nie istn
wczesniej na rynku [2]. Jest doskonata rep
a zarazem wspottworczynig tej mozaikowej
taki znajduje tatwo liczne uzasadnienia. R6
twdrczosci Koshino, koegzystujaca w jej pra
cechiodniesien, nalezy bowiem do wtasci
Sciej wskazywanych w analizach jej doko
maowi sie przy tej okazji, w odniesieniu do je
o synkretyzmie bgdz eklektyzmie. Rach
na przyktad, piszac o tym wymiarze prac K
(i nie ona pierwsza) po japonskie stowo ta
ttumaczy jako ,extreme opposites” — radykal
— i przy jego pomocy dookresla wykorzyst
przez siebie dla opisu prac tej artystki kat
tycznosci [3]. O ile jednak taikyoku bardzo tr.
estetyke twoérczosci Koshino, to eklektyczn
synkretyczno$¢ juz nieco mniej. | nie dlateg



nosc to postawa
ptualna: dynamiczna,
na, awangardowa.

Hgole zadnego dobrego zastosowania wobec
istocie w pewnym sensie maja, lecz dlatego,
Opisu niewystarczajgce, a nawet — w osta-
osciowym wyrazie — nieco ztudne. Ja sam
ym miejscu innej kategorii, a mianowicie
Sci. Ona bowiem jest w stanie w moim prze-
oddac nie tylko wspominang ekstremalnos¢
anifestujacych sie w dzietach Koshino oraz
e, ale przede wszystkim trafniej zdefiniowac
ostrzegany charakter tworczosci japonskiej
szystkich przywotanych wyzej kategorii
S¢ siega bowiem znacznie gtebiej niz pozo-
ure prac Koshino i ich estetyke, daleko poza
tyki, do ktérej przede wszystkim odwotuje
lektycznosci. Eklektycznosc to gra stylami
i w ramach tworzonego dzieta pewien wy-
elnosci, gra prowadzona w celu nadania wy-
praktyk cech estetyki synkretyzmu. Dzieto
0 twor zakorzeniony w przesztosci i zywiacy
zenoszacy zarazem to, co minione, w obca
niekiedy nawet nieprzychylng terazniejszosé.
azam za postawe wycofang i melancholijna.
SC natomiast to zespolenie przeciwieristw,
e potgczenie nadajgce powstajgcemu dzietu
tore, cho¢ pierwotnie sobie obce czy wrecz
€, zaprzyjazniaja sie i integruja. Prowadzi
) wzajemnego metadyskursywnego odnie-
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sienia wprowadzonych, skonfrontowanych wtasciwosci,
lecz takze do powotania do istnienia nowych cech, wyta-
niajacych sie z tamtych. Hybrydycznos¢ to postawa post-
konceptualna: dynamiczna, progresywna, awangardowa
[4]. Taka wtasnie, jaka prezentuje Junko Koshino.

Przyjmuje wiec, ze hybrydycznos¢ jest fundamen-
talng wtasciwosciag twoérczosci japonskiej artystki, naj-
lepiej opisujgcym jej dzieta. Aby lepiej uzasadni¢ swoje
stanowisko, chciatbym teraz przyjrzec¢ sie nieco blizej réz-
nym poziomom czy tez wymiarom twoérczosci Koshino,
w ktérych manifestuje sie owa hybrydycznosé.

Po pierwsze wiec jest to hybrydycznosé kulturowa,
w ktérej watki zaczerpniete z tradycji i terazniejszosci
kultur Wschodu, przede wszystkim Japonii, spotykaja
sie i przenikajg z elementami zachodniego modernizmu.
Oba te oblicza czy aspekty twoérczej aktywnosci Koshino
koegzystujg obok siebie bgdZ — co wydaje sie tu wazniej-
sze — wigzg sie ze sobg w tych samych dzietach, nadajgc
im posta¢ dynamiczna, petng napiec i kontrastéw, a za-
razem poszukujgcg rownowagi i trwatego porozumienia.
Tendencje te odnajdujemy w catosciowo interpretowanej
postawie tworczej Koshino, jak tez i spotykamy w bardzo
wielu jej poszczegdlnych pracach. Artystka pierwsze lata
twodrczego zycia spedzita w Japonii, poszukujgc swego
wtasnego stylu. Jej pdzniejsze doswiadczenia zachod-
nie, europejskie, nie spowodowaty odrzucenia wczesniej
wyksztatconych idei czy wizji, lecz doprowadzity do ich
kontrastowego rozwiniecia.

Bardzo charakterystycznym przyktadem obecno-
Sci w tworczosci Koshino dialogu miedzykulturowego,
tendencji, na ktérg wskazywato wielu komentatorow jej
twadrczosci, sg projekty, w ktérych forma japoriskiego ki-
mona — emblematyczny wzorzec idei ubioru w tej kulturze
— zostaje organicznie niemal powigzana z historycznymi,
awangardowymi wzorami kostiuméw z poczgtkow XX
wieku autorstwa wtoskich futurystéw, rosyjskich kubofu-
turystow, czy tez z teatralnymi wizjami Oskara Schlem-
mera badz filmowymi Fritza Langa. Projekty te sa takze
nieuchronnie filtrowane przez wspoétczesne, globalne
koncepcje cyberkulturowe i przybierajg w rezultacie
bardziej rozwiniete formy. Dalszym etapem przeobrazen
tej tendencji w dziatach Koshino jest integracja wspomi-
nanych réznokulturowych impulséw i uksztattowanie jej
wtasnego, indywidualnego, specyficznie futurystycznego
stylu. Uzyskana w ten sposdb nowa catos¢ jest dogtebnie
dynamiczna. Bowiem, jak zaznaczytem wczesniej, zadne
powigzania réznorodnych, historycznych elementéw nie
przybieraja w jej tworczosci postaci regresywnej, melan-
cholijnej, lecz tworzga forme skrajng i progresywna. >
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Junko Koshino zostata uznana
przez ekspertow za jedna

Z najwazniejszych propozycji
artystycznych w dziedzinie
tworczego projektowania.

Po drugie jest to hybrydycznos$é instytucjonalna,
ujawniajgca sie w transgresyjnym charakterze jej twor-
czosci, w swobodzie, a zarazem radykalnosci, z jakg prze-
kracza ona wszelkie granice oddzielajace w tradycyjnym
ujeciu rozne pola tworcze, przede wszystkim — granice
miedzy sztuka a projektowaniem. Jej prace pokazujg,
ze granice te majg dzis juz tylko historyczny, czysto
formalny, instytucjonalny charakter, bez znaczenia dla
wspotczesnych artystycznych praktyk. Zywa tworczoscé
bowiem sproblematyzowata je, odrzucita, przekroczyta
i ostatecznie zniosta. We wspoétczesnych dyskursach teo-
retycznych podkresla sie bardzo znaczgcy udziat w tych
procesach technologii cyfrowych. Twérczos¢ Junko
Koshino pokazuje jednak, Ze tendencje transgresyjne row-
nie dynamicznie rozwijaja sie takze poza sferg twoérczosci
nowomedialnej.

W historii jej dokonan dostrzegam bardzo liczne
wydarzenia, w ktérych uwidoczniata sie i ksztattowata
ta postawa. Od projektowania kostiumow dla pawilonu
Pepsina Expo w Osaka 1970, ktéry to pawilon, za sprawg
licznych uczestniczacych w jego ksztattowaniu artystow,
stat sie prawdziwym laboratorium nowej sztuki [5], po-
przez pokaz ,Junko Koshino Art Future” w Metropolitan
Museum of Art w Nowym Jorku w 1990 roku — wydarze-
nie, w ktérym projektowanie i moda stawaty sie obiektem
zainteresowania muzealnego establishmentu, az po takie,
na przyktad, wydarzenia, jak wspotpraca i wspdlna wy-
stawa ,Genre Crossing” Junko Koshino z Go Yayanagi,
wspotczesnym artystg japoriskim, w Tokyo Gallery w Peki-
nie w 2010 roku — projekt, ktéry wrecz umiescit w centrum
uwagi fenomen przekraczania i zacierania granic miedzy
tak zwang czysta sztukg a projektowaniem. Wszystkie trzy
przywotane projekty (ktérych oddalenie od siebie w czasie
mowi, ze dyskutowana tu wtasciwosc jest trwatym aspek-
tem jej twérczosci, obecnym i rozwijajgcym sie niemal od
poczatku jej aktywnosci), jak réwniez wiele innych jej prac,
zdecydowanie uwidaczniajg ponadto potege transgres;ji
znamionujgca hybrydyczng sztuke Junko Koshino.
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Po trzecie jest to hybrydycznos$¢ rodza
stujgca sie w wielosci i réznorodnosci for
tworczej Koshino. Oczywiscie ze zrozumiat
w centrum tego uniwersum znajdujag sie
projektowania ubioréw. Jednak spektrum
rozpietos¢ tworzonych zjawisk jest imponujac
jemy w niej bowiem nie tylko kolekcje prét-a-
couture, ale takze projekty strojow-artefakto
teatralnych: operowych i musicalowych, st
wych, a takze projekty wnetrz i mebli. Takze
wytonita sie u poczatkéw drogi tworczej Ke
do dzisiaj. W bardzo wczesnym okresie swe
jektowata ona kostiumy dla japonskich zes
wych, a wspoétczesnie robi to dla bebniarzy o
samby w Brazylii. Kontekstem towarzyszac
uzupetniajgcym pole wyzej wskazanych tyg
projektowanie i rezyserowanie rozmaitych
zualnych i audiowizualnych: spektakli, konce
zOw sztucznych ogni czy tez samych poka
Ponadto artystka angazowata sie tez tworcz
sku tradycyjnych form wypowiedzi artystyc
sgjej obrazy malarskie i obiekty. Jednakton
twadrczosci Koshino charakter sztuki; status t
ona za sprawg wszystkich swych dziet, a do
wszystkim projektowych, jesli rozréznienie ne
tyki projektowe ma jeszcze dzisiaj, jak juz w
jakikolwiek sens.

Po czwarte wreszcie jest to hybrydyc
tyczna. Wszystkie przywotane wyzej
procesy i formy, przedstawione jako réz
hybrydycznosci charakteryzujacej sztuke J
badZ tez budujace ten jej charakter, ustano
estetyke twodrczosci tej artystki. Jest to es
nalna, zbudowana przy uzyciu elementow
nych praktyk kulturowych, ktéra uzyskata je
nie tylko bardzo wspotczesny, ale takze zd
wychylony w strone przysztosci. Jest to es
dynamicznych kontrastéw i ich przezwycieze
rozwigzan, transgresji i ich kontekstualizacji

Omowione pokrotce poziomy i porzadki
$ci determinujgcej aktywnosc i postawe Ju
jak tez i inne, mniej wazne, wiec tutaj nieo
chocéby hybrydycznos¢ materiatowa czy
powigzane sa Scisle ze sobg, ksztattujac t
woczesng i ponowoczesna zarazem, tworcze
po watki historyczne, ale po to jedynie, ab
z nich radykalne formy sztuki przysztosci.
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JUNKO KOSHINO'S HYBRID ARTWORK

The article proposes a look at

the avant-garde practice in the field

of fashion of the Japanese designer
Junko Koshino, placing her artwork

in the context of contemporary aesthetics.
The author argues that the basic property
of Koshino's works is hybridity and shows
how and in what fields this quality

is constituted.

owa tworczos¢ Junko Koshino, uhonoro-
nagrodami i wyréznieniami, spotkata sie
niekiedy wrecz z entuzjastycznym przyje-
publicznosci wielu pokazow, jak rowniez
reacji na catym swiecie, a przez ekspertéw
a za jedna z najwazniejszych propozycji
w dziedzinie tworczego projektowania. m

n
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