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PROBLEMATIKA INDIGENISMU

V prvni poloviné 20. stoleti se v hispanoamerickém kulturné-spole¢enském prostoru
naplno projevuje proud tzv. indigenismu, usilujici o zlepSenf socialni situace margi-
nalizovanych indidnskych obyvatel a o jejich rovnopravné postaveni. Postava Indidna
byla do té doby v literatute redukovana na idealizovany evropsky obraz ,uslechtilého
divocha®, ¢i naopak ,barbara“ a tvorila spise jakousi exotickou kulisu. Ve dvacatych
letech se indidnsk4 problematika dostava do popredi: postavy a déje jsou vSak zobra-
zovany schematicky a otdzka ptavodnich obyvatel zpracovavana prismatem soucitu
a socidlnf obzaloby.! Zaklady indigenistického hnuti polozil v Peru jiz politik a eseji-
sta Manuel Gonzélez Prada (1848-1918) esejem ,Nasi Indiadni“ (Nuestros indios, 1904).
Celnymi predstaviteli hnut{ se posléze stali novint a politik José Carlos Mariategui
(1894-1930) a skupina kolem jim zaloZeného avantgardniho ¢asopisu Amauta (1928).
Paradox indigenismu tkvi ve skute¢nosti, Ze spisovatelé, kter'i z pobreznich mést upi-
1 Napt. Bronzové plémé (Raza de bronce, 1919) Bolivijce Alcidese Arguedase ¢&i Indidnskd pole
(Huasipungo, 1934) Ekvadorce Jorgeho Izacy.
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rali svij zrak k andské periferii, byli mesticové a indidnskou realitu ¢asto vibec ne-
znali. Indigenismus se navic stal jednou z variaci marxismu, v jehoz rdmci byl Indidn
Casto pouze arbitrarnim reprezentantem utla¢ované tridy.

Ve t¥icatych letech pFichdzi do Limy José Marfa Arguedas (1911-1969), jen na in-
digenismus navézal, brzy jej ale dalece presdhl. Kritika oznaéuje nevelky pocet po-
zoruhodnych romani,? které se rodi od poc¢atku padesatych let jako literaturu neo-
indigenistickou, alternativni,® heterogenni* ¢i transkulturovanou;® jedna se o dila,
ktera se snazi proniknout do indidnského svéta a zprostredkovat ho domacimu i za-
hrani¢nimu publiku. Indidnska realita jiz neni jen tématem, nybrz tvori imanentn{
souclast textu: dila se napéjeji z oralni tradice nativnich kultur, z tradice, ktera byla
upozadéna dominantnim postavenim pisemného projevu.® Nové se rodici literarni
sméYovani problematizuje také indigenistickou opozici bily p4n-Indién (analogicky
pobieZi-hory). Do stiedu pozornosti stavi postavu mestice, coZ otvira cestu k trans-
kulturaci. Jeho do té doby povétsinou negativné pojimand adaptabilni povaha je vy-
zdvihovana coby prostfedek komunikace: mestic je medidtorem dvou kultur a na-
chézi se na jejich svu.’

TRANSKULTURACE A JEJi CHARAKTERISTIKA

Snad nejreprezentativnéj$im dilem transkulturované literatury je Arguedastiv ro-
mén z roku 1958 Hluboké reky (Los rios profundos),® jeho? protagonista — dospiva-
jici bilingvni chlapec Ernesto, bélosského pivodu, vychovany vak Indidny — Zije
v internatu cirkevni skoly v andském mésté Abancay. Neni prijiman ani mestici, ani
mistnf indidnskou komunitou.

V oblasti Hispanské Ameriky miZeme vysledovat dvoji pojeti interakce kultur:®
$ite tropicka, kde doslo k hojnému miSeni, se vyznacuje harmonizujici synkrezi;
v Peru m4 vzhledem ke specifické geografii (jiZ zminéna opozice hor a pobfeZi) na-
opak podobu tzv. vrstveni kultur.’® Dochézi k prostupovani obou tradic, nikoli v8ak
k jejich splyvani. Coby Peruanec ziistava Arguedas vérny druhému pojeti, v jeho ro-
manu se nicméné projevuje i silnd tendence, respektive vyzva k harmonizaci, sou-

2 Napt. Pedro Pdramo (1955) od Mexi¢ana Juana Rulfa nebo romén Jd nejvyssi (Yo el Supre-
mo, 1974) od Paraguayce A. Roy Bastose.

3 Lienhard 1990, s. 14.

4 Cornejo Polar 2003, s. 13.

5 Rama 2008, s. 45-65. Termin transkulturace prevzal Angel Rama od kub4nského etnologa
a esejisty Fernanda Ortize.

6 Lienhard 1990, s. 36-39.

7 Uzquiza Gonzdlez 2005, s. 306.

8 Do slovenstiny preloZila Olga Lajdova: Arguedas, J. M. Hlboké rieky. Bratislava : Slovensky
spisovatel, 1979. Cesky preklad stéle chybi.

9  Houskovd 1998, s. 28-29.

10 Koncept tzv. vrstveni kultur (superposicién de culturas) rozpracoval mexicky esejista
Octavio Paz v eseji ,Kritika pyramidy* (Critica de la pirdmide) ve svazku Postskriptum (Pos-
data, 1970).
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ziti," vtélend do onéch naléhavych otdzek, které Ernesta provazeji po celou dobu vy-
pravéni: A kdyby to bylo mozné...?*

Aby doséahl transkulturace, pristupuje Arguedas zprvu jakoby na pravidla hry do-
minujici kultury, naprosto ale prevraci perspektivu: ,Béloch se povazuje za Indidna,
s cilem podemlit zevnitt dominujici kulturu, aby se do ni mohla vélenit kultura in-
didnska.“? Béloch, akulturovany ,podfadnéjsi“ kulturou, uziva prostredky kultury
dominujici a z jejiho nitra se snazi prosadit indidnskou. Kdyz se Arguedas rozhoduje
pro jazyk, kterym necha promlouvat své postavy, postupuje presné podle této strate-
gie. Spanélstinu voli pravé proto, ze cilovy étendt je obyvatel mestického $panélsky
hovoriciho Peru. Pro néj je urceno poselstvi romanu, Ze indidnska kultura je stejné
cennd jako ta mesticka.”® Dochazi vSak k paradoxu: Indidn ¢i mestic, ktery ma hovorit
kecujsky, hovori Spanélsky. Jak rikd Arguedas o postavach: ,Pro bilingvni osobu, pro
toho, kdo se nauc¢il mluvit ke¢ujskym jazykem, je zhola nemozné nechat je hovorit
$panélsky; naproti tomu, kdo je nezné od détstvi, s tak zazitou zkusenosti, je mozna
schopen predstavit si je, jak se vyjadfuji ve $panélstiné. Ja jsem tento rozpor vyresil
zpusobem, Ze jsem jim vymyslel jakysi modifikovany $panélsky jazyk...“1*

Transkulturace probiha na vSech trovnich: Arguedas voli romanovou formu
namisto poezie, kterd by byla vlastni indidnské tradici. Cely text je nicméné pro-
sycen silnou lyrizujici tendenci. Stejny proces se odehrava i na subtilnéjsi roviné:
psany text je riznymi prostiedky oralizovan. Cteme $panélsky psany romdn, ale
ve skuteénosti jsme svédky vzlindni kecujstiny a ji tak vlastni tstni tradice, kterd
dédictvi evropské kultury zastiriuje. Tento problém je explicitné tematizovan v VI.
kapitole, kdyZ Ernesto pise dvé verze milostného dopisu: znenadani zaziva pocit
zcizeni ve vztahu k idealizované evropské formé a vychodisko nachazi v poetice
tradi¢nich keéujskych pisni: ,A kdyby umély [indidnské divky] éist? Kdybych jim
mohl psat? (...) Psat! Psat jim by bylo zbyte¢né, nepotfebné. ,No tak! Cekej na né
u cest a zpivej! Ale, co kdyby to bylo mozné?‘ a napsal jsem: ...“* A¢koli jsou Ernes-
tova nésledujici slova psdna ve $panélsting, ve skuteénosti je ,text”, plny indidnské
obrazotvornosti a rytmizace, ke¢ujsky. Analogicky proces se uskuteéiiuje v roviné
spiritudlni a v roviné historie-mytus: racionalni linedrné komponovana préza je
podemlivina mytickym myslenim a katolické ritudly naprosto upozadény kecuj-
skym kosmickym citénim. Jak lépe zprostredkovat mestickému $panélsky hovori-
cimu obyvatelstvu indidnsky svét, nez prostredky, které jsou recipientovi blizké?
Tato opozice dvojiho Peru, které nesrista, pouze koexistuje a na sebe se vrstvi, je
sugestivné vyjadtend v prvni kapitole v motivu incké zdi, na které je pristavéno
druhé patro z dob kolonie.

11 Houskovd 2004, s. 13-28.

12 Rama 2008, 5. 234. (P¥eklad vlastni, té% u dal3ich cit4t®, neni-li uveden piekladatel.)

13 Arguedas vétil, Ze se napriklad i ke¢ujska literatura bude rozvijet, jakmile pro ni budou
vytvoreny vhodné podminky.

14 Arguedas1974,s. 65.

15 Arguedas 1995, s. 250.
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LYRISMUS JAKO STYCNY BOD MEZI DVEMA KULTURAMI

Ctenéte Hlubokych fek snadno zaujmou pasaZe, v nichZ jako by narativni tok hutnél,
zastavoval, koncentroval se. Ono dynamické smétrovani kupredu, tak vlastni préze,
se pojednou zti$i. Vétsinou se tak déje v pasazich, kde Ernesto souzni s andskou p¥i-
rodou, avsak prikladem miiZe byt i epizoda z prvni kapitoly, v niZ se v Cuzcu poprvé
setkava se zdi z doby Inku:

Krécel jsem podél zdi, kdmen co kdmen. Poodstoupil jsem, prozkouméval
a opét se priblizoval. Dotkl jsem se rukama kamenti; prejizdél jsem prsty po
zvlnéné linii, nepredvidatelné, jako hladina fek, kde se stykaji obrovské bal-
vany. V temné ulici, v tichu, zed jako by obZivla, spara mezi kameny, jiZ jsem
se dotkl, mi Zhnula na dlani.’

Jestlize pristoupime k literarnim Zanrm nenormativnim zptisobem, jak to prosazo-
val Emil Staiger a v hispanoamerickém prosttedi Octavio Paz, miizeme oznacit ro-
man Hluboké reky za basen v préze, ¢i prinejmensim za roman silné lyrizovany. Oba
teoretici zastavaji ndzor, Ze v kazdém dile jsou ve vétsi ¢i mensi mire zastoupeny
razné literdrni zanry, které spiSe neZ zanry jsou riznymi zptasoby nazirdni na svét
atykaji se tudiz vSech jednotlivych jsoucen: ,existuje poezie bez basni; krajiny, osoby
a skutky byvaji basnické: jsou poezii, a nejsou basnémi.“’” Z povahy véci je kazda li-
terarni produkce hybridni — stanovovani pevnych hranic a hledani ryzich Zanrt je
zndmkou dogmatického roubovan{ arbitrdrniho sou¢tu pravidel na jednotlivé texty.
Zanrové miSeni je navic zplisob, jakym autoti hledaji adekvéatni formu vyjad¥eni,
kdyz staré zpasoby psani nejsou schopny vhodné zachytit a reflektovat dany pro-
blém. Domnivam se, Ze je tomu tak i v pfipadé Arguedase: lyri¢no je vlastni jak ev-
ropské, tak kecujské tradici — je tedy jakymsi styénym bodem, pfemosténim, které
podporuje autorovo transkultura¢ni usili: lyrismus v Hlubokych fekdch jako by zevnitr
rozleptaval a oslaboval romanovou formu. Lyrizaci romanu se autor kromé jiného vy-
mezuje i vicéi regionalistické tradici. Nelze opomenout také skuteénost, Ze Arguedas
bylibasnikem — poezii psal v ke¢ujském jazyce.

V nésledujicich odstavcich se pokusim popsat, jaké prostredky lyrizace Arguedas
uziva, a predstavim dalsi argumenty, které myslenku ,lyrizace jako formy transkul-
turace” podpiraji.

Kecujsky jazyk, ktery tepe pod $panélsky psanym textem, je svou povahou ly-
rizaci naklonén. Jak piSe Arguedas, jen on dokaze vyjadrit izké sepéti ¢lovéka se
svétem: ,kecujstina pred¢i kastil§tinu v projevech urcitych pocitd, které jsou Indi-
anovi nejvlastnéjsi: néha, vielost a laska k prirodé.””® Aby autor dosahl ,kecuizace”
$panélského jazyka a s nim i zprostedkovani indidnského vidéni svéta, vytvoril spe-
cificky experimentalni jazyk, kterym nikdo nehovo#i (ani Indidni $patné mluvici
$panélsky): modifikoval rovinu syntaktickou, morfologickou i lexikélni. Do $panél-

16 Arguedas 1995, s. 143.
17 Paz1992, s. 12. Témé&¥ identickou myslenku prosazuje i Emil Staiger (Staiger 2008, s. 32).
18 Arguedas 2012, s. 1.
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Stiny vetkal prvky typické pro kecujsky jazyk, jako jsou zdrobnéliny" a prabéhovost
gerundif.

Aby $panélskou syntax rozevrel syntaxi keCujské, ,bylo zapottebi nalézt subtilni
neusporadanosti, které by z kastil$tiny vytvorily onu vhodnou formu, onen ade-
kvatni prostredek®? Autor vyuZzil volného slovosledu $panélstiny a sloveso umistil
na konec véty. Promluva se tak, v kombinaci s uzitim ritudlnich slov, jevi jako zarika-
vani — prosazuje se mytické vidéni svéta. To prostupuje a vytlacuje raciondlni nara-
tivn{ diskurz, na éem?z se z velké ¢asti podili i rytmus textu. Jak #ik4 Octavio Paz: ,,Pod
povrchem kazdé prézy protéka neviditelny rytmicky proud, vice nebo méné oslabeny
pozadavky projevu.“”? Rytmus se vyznacuje opakovanim segmentil, coZ vytvari ziv-
nou pidu pro obrazové mysleni, je-li v§ak zeslabovdn myslenim pojmovym, které
se odviji linedrné, pohybujeme se mezi poezii a prézou.?® Utlumovani raciondlniho
diskurzu tak konstantné obnazuje lyrickou slozku dila. Arguedas opakuje jednotliva
slova (hojné naptiklad adjektiva), vétné segmenty i motivy, ¢imz je také vytvaren
zminény dojem kompaktnosti ¢i zhutnéni. Podobny jev 1ze zaznamenat i v samotné
strukturte dila: cely romén jako by byl obsaZen jiz ve své prvni kapitole.

Arguedas navic do textu vélefiuje tradiéni ke¢ujské pisné, které povétsinou po-
nechavé v ptvodnim znéni, aby neztratily svou zvuénost, a opatfuje je Spanélskym
prekladem. Angel Rama dod4v4, e ,.kdyby [Arguedas] ovladal prostiedky, které pro-
sazovala avantgarda, pravdépodobné by pridal i hudebn{ partituru, tak jak to bézné
délal ve svych esejich o folkléru“?* Rytmi¢nost zpévu, zvuk a hlas jsou centralnimi
motivy i prostfedky Arguedasova romanu: stromy, feky i kameny mluvi, naproti
tomu mlcen{ konotuje negativni zkusenosti jako neschopnost dialogu, samotu a osi-
Telost. Kdyz se v VI. kapitole Ernesto zaposloucha do hlasu zpivajiciho ptéka, rika:
»Zatimco jsem naslouchal zpévu, coZ je latka, z jaké jsem bezpochyby stvoren, Siry
kraj, z néhoz jsem byl vyrvan, abych byl vrzen mezi lidi, vidéli jsme, jak se v aleji vy-
notila dévcata.”* Zhudebnény Arguedastiv text tak evokuje ,néhu kec¢ujského jazyka
a svéta, s nostalgickym ladénim, pfipominajicim hudbu andské flétny“.?¢ V dobé, kdy
poezie jiz ddvno opustila svou tradi¢ni ordlni podobu, Arguedas jako by k ni stale
pristupoval jako k pisnim — slova v jeho pojeti nejsou oddélena od toho, kym jsou
vyslovovana a intonovéna.?”

19 Vallieres 1993, s. 229-230.

20 Hermutova 2004, s. 53-54.

21 Arguedas 1974, s. 64.

22 Paz 1992, s. 58.

23 I Staiger hovoff o tom, Ze se v poezii rytmus prosazuje na tkor zakonitosti re¢i. Poezie se
téZ vyznaluje neschopnosti lyrického subjektu uéinit ze sebe objekt reflexe, ¢imz se od-
liduje od klasické biografie. PakliZe se to biografii nedat{, vyzniv4 lyricky. (Staiger 2008,
5. 65)

24 Rama 2008, s. 282-283.

25 Arguedas 1995, s. 348.

26 Houskovd 1998, s. 116.

27 Rama 2008, s. 302. Rama navic upozoriiuje na transkultura¢ni povahu pisni: jsou schop-
né konzervovat v rytmu odkaz nativnich kultur (mytus), naproti tomu obsah se aktuali-
zuje — prizptsobuje dobé& (historie).
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Arguedas na lexikalni Grovni vyuZiva silné tthnuti ke¢ujstiny k metafori¢nosti —
metafora, analogie ,je kralovstvim slova jako, onoho verbalniho pfemosténi, které,
aniz rusi rozdily a protiklady, usmifuje je“.?® Princip analogie je klicem k volnym aso-
ciacim, které vyjadiuji myticky zptsob vidéni svéta, v némz zivé bytosti, véci i pri-
roda jsou ve vzdjemné komunikaci. Pouze timto zptisobem muzZe Arguedas, ,basnik
dokonce i ve svych romanech, objevit ve zvuku zumbayllu obraz ,éernych stromi’,
které lemuji tok rek...“?® Metafori¢nost a asociativnost je podporovdna opét kecujstiné
vlastnim jevem polysémie (napt. ndzev mésta Abancay odkazuje v ke¢ujstiné k aman-
kay, coz je zluta divoce rostouci kvétina; awankay pak vyjadfuje plachténi velkych
ptékd hledicich z andskych vy$ek do hloubky).*® Nékter4 slova jsou nepieloZitelnd.
Aby mohla byt ¢tendri zprostfedkovana, nezbyva nez se uchylit k proudu asociaci.
Dal$im zpUsobem, jimZ autor pfispiva k lyrizaci romanu, je volba détského vypra-
véCe. Také skrze néj se Ctenari otvird cesta k mytickému vidéni svéta.

Poezie je pro Octavia Paze jednim ze zptsobl pfekondni samoty — moZnost spo-
jeni, alespori na okamzik, se v§im, co nas obklopuje.* Podobné ji vnima i Emil Staiger,
kdy?z rika: ,Basnik se rozplyva ¢ili v rozpomince ,zniteriiuje’. ,Rozpominkou’ v tomto
smyslu chceme nazyvat zmizeni distance mezi subjektem a objektem, toto lyrické
prostupovani.“® V lyrickych pasazich Arguedasova romanu dochédzi k obdobnému
jevu: subjekt jako by se notil do prirody a ona do néj, vzdalenost mezi vypravétem
a popisovanym se rusi:

Odpoledne jsme dorazili na vrcholky pohoti, ktera sviraji Apurimac. ,Blh,
ktery hovori“ znamena jméno této feky. Prichozi ji zahy spatfuje, kdyz se mu
pred ofima rozprostie nekone¢né kaskada ¢ernych i zasnéZenych hor, které
se stridaji. Zvuk Apurimacu dosahuje vrcholkd hor nejasné a jakoby z hlubin,
jako ozvéna rozlehlého prostoru. [...] Ndv§tévnik se nghle ocit4 v soutésce. Hlas
Teky a hloubka prasné propasti, hra vzdaleného snéhu a kameny lesknouci se
jako zrcadla, odkryvaji v hlubinach paméti rané vzpominky, ty nejstarsi sny.
Jak noveé prichozi sestupuje do udoli, citi se byt prasvitny jako sklo, v jehoz
odlescich jako by se chvél cely svét.*

Nejedn4 se v8ak o romantickou projekci jd do prirody,* nybrz o vztah vzajemnosti:
jednotlivé entity neztréceji svou identitu, a presto v jednoté koexistujf.>

Dal$im podstatnym aspektem lyriky je pfitomny ¢as: ,Kdo je naladén lyricky, ne-
zaujimd stanovisko. Splyva s proudem Ziti. V§luénou moc pro néj nabyva pritomny
okamzik,“® pise Staiger. Podobnou myslenku zastava i Paz, skrytou pod pojmem

28 Paz 1993, s. 61. Viz Houskova M. 2008, s. 170.
29 Cornejo Polar 1973, s. 107.

30 Arguedas 1995, s. 187-188.

31 Paz 1959, s. 42.

32 Staiger 2008, s. 66.

33 Arguedas 1995, s. 171.

34 Rowe 1976, s. 276.

35 Cornejo Polar 2003, s. 217.

36 Staiger 2008, s. 62.
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V&¢nd pritomnost” (el eterno presente), kdy je minulost a budoucnost obsdhnuta
v pritomném okamziku. V lyrickych pasazich Hlubokjch fek se setkdvime prevazné
s uzitim pfimo prézentu & imperfekta (¢as vyjadiujici p¥itomnost v minulosti). Toto
je dalsi z prosttedk, jimz Arguedas dosahuje lyrizace romanu:

Hlas feky nabyva na sile; neohlusuje, rozrusuje. Déti jsou ji uchvacené,
vzbuzuje v nich tuseni tajemnych svéti. Podél reky se vlni choméace rakoso-
vych lesti. Proud uhani jako za dusotu koni, nepoddajnych koni. ,,Apurimac
mayu! Apurimac mayu!“ opakuji s néhou a s trochou désu v hlase kecujsky
hovorici déti.”

Lyrizace je jen jednim z mnoha prostredkd, kterymi Arguedas dosahuje transkul-
turace: v rozvraceném stratifikovaném svété plném agrese a ktivd nabizi autor jiny
pristup ke svétu zaloZeny na vzdjemném respektu a souziti. Emblematickym moti-
vem pak miZe byt most Pachachaca (keujsky ,,Most nad svétem") vedouci ptes stej-
nojmennou reku, kam se Ernesto vydava, kdyz ho prostredi cirkevni skoly drti. Ob-
raz nespoutané majestatni feky plynouci pod Spanély postavenym mostem nabyvé
na symbolice, kdyz Ernesto, bily hoch vychovany Indidny, rika: ,Nevédél jsem, jestli
miluji vic most, nebo feku.“*® Onim , mostem nad svétem" je sim protagonista.
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