Ks. Mateusz Ziemlewski »Musica Ecclesiastica”
Krakéw 15 (2020), s. 65-77
ORCID: 0000-0001-7822-3624

GLOWNI SWIECI PATRONOWIE POLSKI
W TWORCZOSCI HENRYKA MIKOEAJA GORECKIEGO.
REZONANS DZIEE

1. Patron

»Patron” to termin pochodzacy z prawa rzymskiego ok. V w. przed Chr. - II w.
po Chr. Patronus pochodzit z moznego rodu i otaczat opieka swoich tzw. stuchaja-
cych clientes. Opieka wyrazala sie przez dawanie ziemi, mieszkania, czasem nawet
uznawania clientes za cze$¢ rodziny. Wobec powyzszego poddani byli zobowiazani
do wiernodci i lojalnosci pod karg $mierci. Owa lojalnos$¢ przejawiala sie poprzez
popieranie podczas glosowan, wyruszanie na wojne czy specjalne pozdrowienie'.
Praktyka z prawa rzymskiego polegala na braniu w opieke czlowieka z nizszej war-
stwy spolecznej w zamian za lojalno$¢ wobec piastujacego kuratele. Ta idea
patronatu znalazla swoje miejsce w chrzescijanstwie — w akcie chrztu. Chodzilo o
nadawanie na chrzcie imion zacnych osdéb, zwlaszcza meczennikéw, ktérzy mieli
opiekowa¢ sie ochrzczonym oraz stanowi¢ wzér do nasladowania. Z czasem idea
patronatu zaczeta obejmowac nie tylko ludzi, lecz réwniez miejscowosci (od IV w.).
Poczatkowo ustanawiano patrona miejsca, w ktérym znajdowal si¢ gréb danego
meczennika, jednak w S$redniowieczu zaczg¢to nadawal patronaty instytucjom,
prowincjom czy diecezjom. Kult osoby, szczegdlnie meczennika, przyczynil si¢ do
przyjmowania wspolpatronéw (compatronus, patronus secundarius). Wyrazem
obrania danego patrona bylo powstawanie tekstow wlasnych w liturgii, wezwan w
Litanii do Wszystkich Swietych czy pielgrzymek do miejsc kultu. Czas po Soborze
Trydenckim przyczynil si¢ do rozszerzania opieki nad stanami, stowarzyszeniami
czy bractwami. Sobor Watykanski II wprowadzil rozréznienie patrona gtéwnego i
drugorzednego, ktoéry obierany jest na mocy tradycji lub ustanowienia. Przy
ustalaniu $wietego patrona nalezy kierowal si¢ nastepujacymi zasadami: Po
pierwsze, Najswietsza Maryja Panna i $wieci moga by¢ czczeni pod nazwg przyjeta w
liturgii, Osoby Boskie i tajemnice wiary moga by¢ przyjmowane tylko jako tytul
kosciola lub wspélnoty. Po drugie, wybér musi by¢ potwierdzony przez
kompetentng wladze koscielng (konferencje biskupow, kapituly prowincjonalne i
generalne). Po trzecie, ostatecznego zatwierdzenia dokonuje Kongregacja do spraw
Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentéow. W razie zaniku kultu lub trudnosci
wynikajacej z historycznej identyfikacji mozna wybra¢ nowego patrona’.

! Por. Encyklopedia Katolicka, t. XV, S. WILK (red.), Lublin 2011, s. 59.

2 Por. tamze.
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1. Najswietsza Maryja Panna, Krolowa Polski

Wyzej wymieniona specyfikacja ustalania $wietego patrona bedzie doskonale
widoczna w dziejach tytulu Najswietszej Maryi Panny, Krélowej Polski. Tytul sie-
ga 2. polowy XIV w., cho¢ idea krélowania Maryi powszechnie istniala na terenie
Polski wcze$niej. Zasadniczym rysem tej swiadomosci bylo przekonanie, ze Maryja
uciele$nia potege i taskawos$¢ Boga. Maryja ma ukazywac Krdlestwo Boga, ktore nie
jest obojetne na ludzkie potrzeby i potrafi znizy¢ sie do cztowieka. Opieka Maryi
ma wyraza¢ si¢ w dbalosci o jednos$¢ narodu, wiernosci wartosciom narodowym,
obyczajowym, rozwoju kultury i jezyka ojczystego. Teologiczne podstawy znajduja
sie m.in. w dziele Diva claromontana seu oratio de Laudibus®. Maryja obronila Jasng
Gore przed Szwedami (1655), co takze bardzo silnie umocnilo przekonanie o kro-
lewskiej wtadzy Matki Boskiej. Waznym potwierdzeniem narodowej poboznosci
maryjnej byla koronacja Obrazu Jasnogoérskiego koronami papieskimi 8 wrzesnia
1717 r. Wiek XX, za sprawg kard. S. Wyszynskiego i $w. Jana Pawla II, przynidst rys
poddania si¢ Maryi, ktéra uczy wiary i ofi arnosci wobec Boga. Zgodnie z zasadami
ustalania patronatu Matki Bozej musi by¢ on zwigzany z kultem liturgicznym. Tak
tez jest w tym przypadku. Maryja, Krélowa Polski, czczona jest przy okazji liturgicz-
nych wspomnien Najswietszej Maryi Panny Czestochowskiej i Ostrobramskiej. Kult
rozpocza! sie we Lwowie, a w pierwszg niedziele maja 1910 r. Pius X ustanowil Naj-
$wietsza Maryje Panne Krélowa Korony Polskiej i patronkg archidiecezji Iwowskiej;
data miala nawigzywac do §lubow jasnogorskich krola Jana Kazimierza. Po najezdzie
sowieckim w 1920 r. i ponownym obraniu Maryi Krélowa Polski Episkopat w tym
samym roku wystapil o ustanowienie §wigta. W 1923 r. Kongregacja Obrzedow przy-
chylita si¢ do prosby, a w 1925 r. rozszerzyla §wieto na calg Polske. Z racji ustanowie-
nia $wieta powstalo réwniez osobne oficjum i formularz mszalny.

Liturgia ukazuje Maryje jako Niewiaste z Apokalipsy, 1aczac elementy religijne z
patriotycznymi. Maryja broni nardéd, wyjednuje wolnos$¢ religijng oraz pokojowy
rozwoj ojczyzny. Tekst prefacji odnosi si¢ do macierzynstwa Maryi i wybrania Jej
przez naréd polski swoja Krolowa. Teksty liturgiczne uwidaczniaja prosby o opieke i
wsparcie w wiernosci Bogu, dazeniu do jednosci, zgody i pokoju. W Liturgii godzin
pojawiaja si¢ hymny B. Verghettiego O gloriosa virginum (jutrznia), Pani, Krélowa
naszego narodu (godzina czytan), Bogurodzica (nieszpory). Wazna dominantg jest
takze idea zawierzenia. Po prosbie Episkopatu z 1717 r., na mocy dekretu Piusa X w
1908 r. wezwanie ,,Krélowo Korony Polskiej” wlaczono do litanii loretanskiej — po-
czatkowo tylko w diecezjach lwowskiej i przemyskiej; na kolejng prosbe Episkopatu,
z 1920 1., Benedykt XV w tym samym roku zezwolil zastosowa¢ wezwanie juz w
calej Polsce. W 1927 r. ukoronowany zostal obraz Matki Boskiej Ostrobramskiej
oraz obdarzono Maryje w tym wizerunku tytulem Krolowej Polski. Na prosbe ks.
prymasa Stefana Wyszynskiego Jan XXIII w 1962 r. oglosit Maryje, Krélowa Polski,
gléwna patronka Polski obok $wietych biskupéw: Wojciecha i Stanistawa*.

3 Zob. Encyklopedia Katolicka, t. IX, A. SZOSTEK (red.), Lublin 2002, s. 1372-1374.

4 Por. tamze.
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Motyw matki jest bardzo istotny w twdrczosci Henryka Mikotaja Gdéreckiego,
ktérego mama zmarla, gdy miat 2 lata®. Opisane dalej dzieto nie jest jedynym utwo-
rem poswieconym Maryi. Przeciwnie, tworczo$¢ H.M. Géreckiego obfituje w odnie-
sienia do Matki Bozej. Motywy matki i Maryi Krélowej bardzo wyraznie uwypukla
dzielo pt. O Domina Nostra. Medytacje o Jasnogorskiej Pani Naszej na sopran solo i
organy op. 55. Pojawia si¢ w nim tekst samego kompozytora: O Domina nostra,
Claromontana - Victoriosa, Sancta Maria - ora pro nobis, stanowiac osobistg
modlitwe kompozytora. W wywiadzie dla Mai Trochimczyk w 1998 r. sam tak
wypowiedzial si¢ o tym utworze:

Jest Victoriosa, poniewaz pochodzi z Jasnej Gory [...] Dla mnie to bylo moje
zycie. Moja sprawa byfa bardzo tragiczna, bardzo dramatyczna. Wydaje sig,
ze jest inaczej, gdy kto§ méwi: ,Umarta jego matka” i méwi: ,Umarta mloda
dziewczyna”. Ale moja matka byta mloda dziewczyna, kiedy umarla: co to jest
26 lat? Potem byly te wszystkie tragedie, ktore przezylem: rozbita rodzina, brak
domu, choroby, wojna... Wszystko nalozylo sie na moja pamie¢. To jest moje
doswiadczenie [...] Mikolaj urodzit si¢ 1 lutego tego samego roku i mial trzy
miesiace, kiedy poszedtem na operacje nerek, jedna z serii, do tego samego
szpitala, w ktérym zmarla moja matka. Jestem pewien, ze pobyt w tym szpitalu
moze przywroci¢ do zycia wszystkie te mysli. Jej $mier¢ byla tragedia, niewyja-
$niong, tajemniczg tragedia. Przez lata szukatem informacji na ten temat, zna-
laztem czg¢$ciowe dokumenty, wspomnienia cztonkéw rodziny, niejasne wspo-
mnienia. [...] Jest to odniesienie do Stabat Mater, ale role s3 tutaj odwrdcone:
nie matka, ale syn stoi pod krzyzem... Wiesz, mam idealny obraz mojej matki.
Powinnas takze wiedzie¢, ze naprawde chciata zosta¢ zakonnicg. Ale dos¢ tego®.
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Przykl. 1. H.M. Gérecki, O Domina nostra, t. 89-92

> Por. A. THOMAS, Gorecki, thum. E. Gabrys, Krakéw 1998, s. 9.

¢ https://polishmusic.usc.edu/research/publications/polish-music-journal/vol6éno2/gorecki-
trochimczyk-conversation/ (16 1 2019).
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Dzielo sklada si¢ z dziewigciu czgsci, w ktérych muzyka towarzyszy rozczionko-
wanemu przez kompozytora materialowi stownemu. Pierwsza cze$¢ nie zawiera tek-
stu, jej celem jest bowiem wyciszenie stuchacza i wprowadzenie klimatu medytacji.
Po pigcdziesigciu taktach swoistego preludium organowego pojawiaja si¢ w agogice
i ekspresji lento sostenuto — contemplativo stowa O Domina nostra. Centrum tonalne
wyznacza dzwigk ,,d”, a harmonika i wspotbrzmienia realizuja, poza akordami przej-
$ciowymi, trojdzwieki tercjowe (durowe). Z jednej strony daje to kontemplatywna
site podkreslong dynamika pp, z drugiej jednak nie jest to medytacja o smutnym
charakterze. Melodyka zrealizowana jest w przewazajacej mierze postgpami sekun-
dowymi (matymi i wielkimi). Kompozytor nie zapisat dokladnej registracji organow,
pozostawiajac organiscie pewna dowolnos¢ w ksztaltowaniu brzmienia. Typowym
dla Henryka Mikotlaja Géreckiego jest takie ksztaltowanie formy, w ktorej pojawia si¢
wyrazna muzyczna i teologiczna kulminacja. Srodek utworu wyznaczaja stowa: Cla-
romontana - Victoriosa, ktérym towarzyszy bardzo intensywny wolumen brzmienia
organowego (przykl. 1). Piu mosso, deciso-espressivo w rosnacej dynamice f-ff prze-
rwane zostaje masywnym pasazem organowego solo w dynamice poczwornego forte.
Trwajaca 26 taktéw kulminacja rozwiazuje si¢ w dwunastotaktowym swoistym inter-
mezzo, ktorego zadaniem jest ograniczenie organowego tutti przed rozpoczynajacym
dalsza medytacje fagodnym brzmieniem instrumentu. W ten sposéb kompozytor po
chwili radosnego uniesienia pragnie kontynuowac swoja cichg modlitwe. Kulminacja
teologiczna przypada na t. 147-155.
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Przykl. 2. H.M. Gérecki, O Domina nostra, t. 147-150

W tych dziewigciu taktach na jednym dzwieku (,as'”), w dynamice p-pp oraz
dookresleniu: lento — dolce cantabile, wyrazona jest modlitwa do Matki Bozej w po-
staci bezposredniej inwokacji: Sancta Maria ora pro nobis. Znamienne dla Géreckie-
go jest podkreslanie szczegolnie istotnego przebiegu muzycznego przez enharmonie.
W harmonicznym towarzyszeniu gtéwnemu tonowi wida¢ oscylujace w obrebie ma-
tej sekundy wahanie oparte na enharmonicznych dzwigkach. ,Falowanie” akompa-
niamentu ma wzmacnia¢ medytacyjny charakter, a dodanie wspotbrzmien sekun-
dowo-kwartowych — metafizyke wyrazu. Utwor konczy sie kolejnymi wezwaniami
O Domina ze stopniowo podwyzszanymi dzwiekami inicjalnego motywu. Akord
tworzacy podstawe dla melodii skfada si¢ z tréjdzwieku durowego (od dzwigku ,,a”)
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wraz z dodanym wspétbrzmieniem kwartowym (,,dis-gis”), co nadaje efekt rozmycia
i pewnej eterycznosci, szczegélnie zarysowanej w preludium.

3. Sw. Wojciech

Sw. Wojciech urodzit si¢ w 956 r. w Czechach, gdzie w 982 r. zostat pierwszym ro-
dowitym Czechem na stolicy biskupiej. Wczesniej jednak odbyt studia w Magdebur-
gu. Postuga biskupia w Pradze nie uktadata sie pokojowo, co spowodowato jego wy-
jazd poczatkowo do klasztoru Benedyktynéw na Awentynie’. Nie przebywal tam
dtugo, poniewaz Watykan wydal polecenie nakazujace powrdt do Pragi. W 995 1., po
kolejnych niesnaskach, bp Wojciech wraz ze swoim przyrodnim bratem, Radzymem,
ostatecznie wyruszyli na misje. Pierwszym miejscem byty Wegry, skad przywedrowat
do Polski®. Bolestaw Chrobry przyjal go bardzo Zyczliwie na swoim dworze, zapro-
ponowal mu nawet funkcje posrednika w polskich misjach dyplomatycznych. Jed-
nak biskup nie chcial rezygnowac z planéw misyjnych i wyplynat Wista w kierunku
Gdanska. O przychylnoéci krola $wiadczy fakt, ze wystal wraz ze $w. Wojciechem 30
wojow, ktorych ten odprawil najprawdopodobniej w okolicach Pregoly’. W czasie
misji $w. Wojciech zajmowat si¢ wycinaniem degbéw, bedacych dla pogan drzewami
$wietymi. Swoje zycie zakonczyt w 997 r. $miercia zadang wtdczniami. Wedtug
szacunkéw historykéw miejsce $mierci znajduje sie w Truso (okolice dzisiejszego
Elblaga) lub Beregwoje (dzisiejsza Rosja). Krol Bolestaw Chrobry wykupit ciato i z
honorami pochowal w stolicy. Dwa lata pdzniej papiez Sylwester II wpisal go w
poczet swietych (byt to pierwszy $wiety kanonizowany przez papieza)'®. W marcu
1000 r. Otton III odbyt pielgrzymke do grobu $wigtego meczennika. Nastgpilo wte-
dy wazne spotkanie z polskim krélem''. Najwiekszym sukcesem osiggnietym przez
Chrobrego w czasie zjazdu gnieznienskiego byto powstanie samodzielnej organizacji
koscielnej w Polsce pod patronatem $w. Wojciecha. Przypuszcza sie, ze Otton III w ra-
mach planu budowy cesarstwa rzymskiego mianowat Chrobrego zwierzchnikiem ca-
lej Stowianszczyzny'. Powstala wowczas metropolia gnieznieniska z podleglymi jej
diecezjami w Krakowie, Kofobrzegu i Wroctawiu'’. Obok Najswietszej Maryi Panny
Kroélowej Polski i $w. Stanistawa Biskupa jest gtéwnym patronem Polski.

Hymn stal si¢ kanwa dla dzieta Henryka Mikotaja Géreckiego pt. Salve, sidus Po-
lonorum. Kantata o sw. Wojciechu op. 72 na wielki chér mieszany, organy, fortepiany,
dzwony rurowe, dzwonki, tam-tamy i wielki beben. Swiatowa premiera, z udzialem
choru i orkiestry Filharmonii Narodowej w Warszawie pod dyrekcja Henryka Woj-

7 Por. K. Bukowskl, Stownik polskich $wigtych, Krakoéw 1995, s. 76-77.

8 Por. Ekumeniczna encyklopedia swigtych i wielkich postaci chrzescijaristwa, Kielce 2017, s. 108.
° Por. A. NIEWEGLOWSKI, Leksykon swigtych, Warszawa 1998, s. 65-66.

1 Por. Ekumeniczna encyklopedia Swigtych, s. 108.

" Por. A. NIEWEGLOWSKI, Leksykon swigtych, s. 65-66.

12 Por. A. POoBOG-LENARTOWICZ, Swigty Wojciech, Krakéw 2002, s. 46.

B Por. A. NIEWEGLOWSKI, Leksykon Swigtych, s. 65-66.
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narowskiego, odbyta si¢ 21 czerwca 2000 r. w Hanowerze (Gartenkirche)'*. W skraj-
nych czesciach trojdzielnego utworu kompozytor wykorzystat teksty ks. prof. Jerzego
Pikulika, ktéremu tez zadedykowal dzielo. W centralnej czesci znajduje si¢ tekst sa-
mego H.M. Gdreckiego: ,,Swiety Wojciechu Patronie nasz drogi Meczenniku Bozy
modl si¢ za nami. Sancte Adalberte Patrone noster Martyr Dei. Alleluja”. Podobnie
jak w analizowanym poprzednio utworze, tak i tutaj kulminacja muzyczna przypada
na $rodek narracji muzycznej. Z kolei dominanta teologiczna przypada na koniec
utworu i skoncentrowana jest wokot stowa Alleluja. Czg$¢ ta ma charakterystycz-
ny entourage brzmieniowy ewokowany specyficzng instrumentacja. Drugi fortepian
wraz z dzwonami rurowymi i dzwonkami wykonuje ostinato zbudowane z melodii
(cantus firmus) nadanej tytutowej frazie, ktéra z kolei pojawia si¢ w calym utwo-
rze zaledwie w czterech taktach, rozpoczynajacych ostatnig czgs¢. Dostrzec mozna
w niej dwie gtéwne cechy kantaty choralowej. Warto wspomnie¢, ze wlasnie ta for-
ma stanowila wzor dla najznamienitszych kantat J.S. Bacha, bedacych wyrazem jego
zywego i glebokiego kultu liturgicznego. Do podstawowych cech kantaty choralowej,
obok tekstu religijnego (liturgicznego), nalezy takze melodia®. Goérecki zacytowal
sekwencje Salve Sidus Polonorum, ktérej tekst zostal skomponowany prawdopo-
dobnie przez Adama Swinke (+ 1433). Stowa utworu, dedykowane $w. Wojciecho-
wi, oparto natomiast na tacinskiej melodii Lauda Sion Salvatorem's. Krytyka uznata
dziefo za jedno z najstabszych, a ,wprowadzenie finalowej, przesadnie optymistycz-
nej kody powoduje stylistyczny zgrzyt™".

Srodkowa cze$¢ zawiera bardzo duze napiecie dramaturgiczne, poniewaz polskim
stowom modlitwy kompozytor nadal charakter piesni koscielnej'®, prezentowanej w
dynamice piano i ekspresji lento cantabile. Z kolei sekwencja w tacinskiej odstonie
przedlozona jest wraz z masywnym brzmieniem organdéw, fortepianéw, dzwondéw
rurowych i tam-taméw w dynamice ft i dookresleniami: piu mosso — ma non troppo,
maestoso — festivo. Nagle nastepujaca zmiana dynamiczna i brzmieniowa, przecho-
dzaca z pokornej modlitwy do majestatycznej impresji, sugestywnie podkresla do-
niosto$¢ postaci $wietego meczennika. Podsumowujac dzieto i jednoczesnie wracajac
do wspomnianej Bogurodzicy, trzeba zacytowa¢ kompozytora, ktéry pytany o korzy-
stanie z liturgicznego materialu muzycznego, stwierdzit:

Nawet u $w. Wojciecha [Salve, Sidus Polonorum] jest duzo Bogurodzicy [...]
Niektorzy twierdza nawet, ze napisal to $w. Wojciech i skomponowat czeska
piesn Chwata Tobie Gospodzinie. Gdyby mogl to napisaé, mogltby tez napisaé
Bogurodzice. Ale z powodu réznych wersji nie mozna by¢ pewnym [...] W tej
piesni wazny jest dla mnie kontur melodyczny, jej wysokos$¢, a nie rytm czy

" Por. H.M. GORECKI, Salve, sidus Polonorum op. 72, London, s. 4.
5 Por. M. BUKOEFZER Muzyka w epoce baroku, ttum. E. Dziebowska, Warszawa 1970, s. 406.
16 https://issuu.com/polishculturebrussels/docs/budzinska_en/5 (9 III 2020).

'7 Por. https://ninateka.pl/audio/kantata-o-sw-wojciechu-salve-sidus-polonorum-op-72 (13 VII
2019).

8 Por. tamze.
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czas trwania. [...] Znajac ten material, chcialem nawigza¢ do niego, ale nie
cytowalem z niego rozszerzonych fragmentéw. On jest tak charakterystyczny
i tak dobrze znany, ze trudno bytoby umiesci¢ go w nowym kontekscie mu-
zycznym. [...] Opieralem cala masywng sekcje w Swietym Wojciechu na Bogu-
rodzicy, ale jest ona prezentowana tylko przez instrumenty. Jest jeszcze jeden
powod cytowania tego hymnu w oratorium: $§w. Wojciecha uznano za autora
tego hymnu. W mojej pracy melodia wytania si¢ w calkiem naturalny sposéb
[...] Uwazam, ze powinni$my zostawi¢ to na specjalne okazje. Zamiast tego
uzyjmy indywidualnych dzwigkéw i interwaldw z tej melodii. Jedli grasz nute
»D’, to naprawde chcesz gra¢ w ,,C” - i przy tych dwdch dzwigkach masz juz
poczatek Bogurodzicy. To dla nas, Polakéw, oczywiste. Nastepnie, jesli dodasz
trzecia i czwartg nute ,F” i ,,E” — teraz staje sie to tak jasne, Ze nie jest to juz
Bogurodzica, ale objawienie®.

4. Sw. Stanistaw

Sw. Stanistaw urodzil si¢ w Szczepanowie koto Brzeska okoto 1030 r. Nauke
pobieral najpierw w szkole katedralnej w Gnieznie, pdzniej odbywal podréze m.in.
do Francji. Zwienczeniem studiow bylo przyjecie $wigcen kaplanskich z rak
krakowskiego biskupa Lamberta. Z czasem otrzymal godno$¢ kanonika, a po
$mierci hierarchy, dzieki silnemu poparciu papieza, zostal biskupem Krakowa
(1072)*. Warto zwrdci¢ uwage, ze za objeciem stolicy biskupiej stala takze wola
6wczesnego krola Polski, Bolestawa Smiatego. Obaj popierali reforme Kosciota
prowadzong przez papieza Grzegorza VII*'. Nie kto inny jak krél Bolestaw Smialy
przyczynil sie do przywrécenia metropolii gnieznienskiej (1075) oraz reorganizacji i
rozwoju Kosciola w Polsce. Po koronacji w 1076 r. Bolestaw Smialy znaczaco umoc-
nil suwerenno$¢ polskiego panstwa. Dal si¢ pozna¢ jako wladca porywczy, popada-
jacy w skrajnoéci oraz poddajacy sie¢ emocjom. Jednak gtéwna cecha jego
charakteru byta duma®.

Krdl niejednokrotnie okazywal sie srogim wobec poddanych. Biskup Stanistaw,
wstawiajac sie za ludem, rozbudzil wielki gniew krdla, ktéry, wedtug niektérych hi-
potez historycznych, mégt zinterpretowaé zachowanie biskupa jako prébe umocnie-
nia potegi politycznej moznowltadcéw kosztem sily Korony Polskiej. W kazdym razie
krol nie zamierzat stosowac si¢ do upomnien biskupa, ktéry z kolei podjat decyzje o
rzuceniu na kréla ekskomuniki®. Reakcja krola byla zgodna z jego charakterem;
uniost si¢ dumgiw swojej porywczosci uznat decyzje biskupa za zdrade¢ oraz bunt,

¥ https://polishmusic.usc.edu/research/publications/polish-music-journal/vol6no2/gorecki-
trochimczyk-conversation/ (16 IX 2019).

2 Por. Ekumeniczna encyklopedia swigtych, s. 96.

21

Por. A. NIEWEGLOWSKI, Leksykon Swigtych, s. 68—69.

22 Por. tamze, s. 70-71.

# Por. Ekumeniczna encyklopedia Swigtych, s. 96.
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za ktdrg nalezalo ponies¢ najwieksza kare*. Po zamordowaniu biskupa (1079) krol
musial zbiec z kraju. Udal si¢ do klasztoru w Osjaku, w Karyntii (dzisiejsza Austria),
gdzie dokonczyl swojego zywota®. Banicja wskazywalaby na niesprawiedliwy wyrok
i razace okrucienstwo; zdrady nie karano ¢wiartowaniem. ,,Z rodzaju $mierci zada-
nej biskupowi wynika wniosek oczywisty: biskup nie popelnil wystepku zakazanego
prawem i karalnego tak okrutng $miercia, lecz sprzeciwem wzbudzil u kroéla wscie-
ktos¢”*. Biskupa Stanistawa od razu po $mierci uznano za meczennika. O wielkim
znaczeniu osoby $w. Stanistawa dla $wiadomosci narodowej swiadczy fakt, ze pierw-
sza konstytucje Polski, z 3 maja 1791 r. - uwazang na kontynencie za nowoczesng
i postepowa ustawe zasadniczg, dedykowano wlasnie jemu?. Zatarg biskupa z krélem
opisujg dwaj kronikarze: Gall Anonim (1112) oraz Wincenty Kadlubek (f 1223).
Historycy, interpretujac tragiczny spor, wysuwajg argument, Ze czym innym jest
zdrada na rzecz wrogéw panstwa, a czym innym uznanie krytyki za zdrade. Jako
przyktad podaja analogiczng sytuacj¢ papieza Grzegorza VII, ktéry przez Henryka
IV zostal uznany za zdrajce dlatego, ze opowiadal si¢ przeciw symonii i $wieckiej
inwestyturze®.

Za najstarszy utwor muzyczny poswiecony $w. Stanistawowi uznaje si¢ oficjum
brewiarzowe Dies adest celebris z hymnem nieszpornym Gaude Mater Polonia Win-
centego z Kielczy. Melodia utworu przejeta zostata z hymnu do $w. Dominika Gaude
Mater Ecclesia, zanotowanym w hymnarzu z kosciota §w. Piotra Meczennika w Udine.
Od czasu zjednoczenia Polski stawiany jest w hierarchii waznosci na drugim miejscu
po Bogurodzicy. Od XV w. powstawaly takze jedno- i wieloglosowe piesni poswig-
cone $w. Stanistawowi. Jako najstarszg z polskim tekstem nalezy wymieni¢ Chwata
Tobie, Gospodzinie (2. polowa XV w.) na discantus, tenor i kontratenor. Cantus fir-
mus znajduje sie w wydtuzonych warto$ciach w tenorze, zas skrajne glosy realizuja
kontrapunkt. Dostrzegamy w niej bardzo nowatorskie rozwigzania kompozytorskie,
m.in. fauxbourdon czy krzyzowanie glosow. Symbolika zwigzana ze $w.
Stanistawem postuzyla F. Lisztowi do skomponowania dwéch polonezéw (rekopis
w Weimarze): pierwszy oparty zostal na melodii Boze cos Polske, drugi na Mazurku
Dgbrowskiego. Wegierski kompozytor ma takze w swoim dorobku niedokonczone
oratorium Die Legende vom heiligen Stanislaus do libretta L. Siemienskiego. W
1863 r. powstalo interludium oparte na wzmiankowanych piesniach. Z kolei
czterogltosowe opracowanie hymnu Gaude Mater Polonia, dokonane przez T.
Klonowskiego (Szczeble do nieba, 1867), niezwykle spopularyzowalo utwér, ktéry
do chwili obecnej wykonywany jest w podniostych momentach, m.in. inauguracji
roku akademickiego w polskich uczelniach wyzszych.

2 Por. A. NIEWEGLOWSKI, Leksykon swigtych, s. 70-71.

25 Por. tamze, s. 68—69.

268, BexcH, Swigty Stanistaw. Biskup — Meczennik. Patron Polakéw, Londyn 1976, s. 675.
¥ Por. Ekumeniczna encyklopedia swigtych, s. 96.

% Por. A. NIEWEGLOWSKI, Leksykon Swigtych, s. 70-71.
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Znaczenie historyczne ma takze psalm Beatus vir H.M. Géreckiego®. W 1978 r.
od kard. Karola Wojtyly, 6wczesnego krakowskiego biskupa, kompozytor otrzymat
zamOwienie na napisanie utworu upamietniajacego 900. rocznice meczenskiej Smier-
ci $w. Stanistawa, ktdra przypadala w roku nastepnym™®.

W trakcie pracy nad utworem konklawe 16 pazdziernika 1978 r. wyniosto kard.
Woijtyle na Stolice Piotrowa. Zapewne to wydarzenie stalo si¢ impulsem do zade-
dykowania utworu papiezowi, co odzwierciedla tekst na rekopisie dzieta’. W tym
przypadku osnowe tekstowa stanowia fragmenty czterech psalmow: 142., 30., 66.
i 33. (zawierajacego tytulowe wersety). Uwage zwracaja dwie kulminacje. Pierwsza,
muzyczna, znajduje si¢ w potowie utworu i wykonywana jest przez tutti orkiestrowe
(przykl. 3). Muzycznie aranzuje ona 8. i 10. werset Ps 142.: ,Daj mi ustysze¢ rano
milosierdzie twoje, naucz mnie czyni¢ wole Twoja, albowiem Tys jest Bogiem moim.
Duch Twoj dobry poprowadzi mnie do ziemi prawej”. Gorecki wielokrotnie powtarza
stowa Deus meus es Tu - ,Iy$ jest Bogiem moim” Harmonika wraz z metrorytmika
4/2, zrealizowang przez dwie poinuty w takcie, powoduje skojarzenie z rozkotysanym
dzwonem. Po wyspiewanych stowach psalmu kompozytor w sposéb charakterystycz-
ny finalizuje tok kulminacji: na konstrukcji harmoniczno-rytmicznej eksponuje gtos
dzwonow orkiestrowych. Po 16 taktach sugestywna zamiana wartosci dwoch poinut
na jedna, w kolejnych 10 taktach, stanowi swoisty szyfrogram daty 16.10 - dnia kon-
klawe.

Druga kulminacja, teologiczna (przykl. 4), pojawia si¢ w zakonczeniu utworu.
W tym miejscu jeden tylko raz ukazuje si¢ tytutowy werset. Muzyka, inaczej niz
w kulminacji muzycznej (ffff), realizowana jest w dynamice p-mp. Instrumentacja
ograniczona jest do kwartetu i rogu z klarnetem, ktéry pojawia sie dopiero po solo-
wym $piewie przez czterogtosowy chér wersetu psalmu. Partia chéralna prowadzona
jest technika gtoséw przeciwnych, z iscie liturgiczng estetyka. ,,Skosztujcie i zobacz-
cie, jak dobry jest Pan. Szczesliwy maz, ktory w nim ztozy swoja nadziej¢”. To swoiste
podsumowanie calego utworu, w ktérym kompozytor musial zmierzy¢ si¢ z histo-
rig zycia $w. Stanistawa. Jego estetyczny wyraz stanowi moment epifaniczny dzieta
muzycznego, ktore zawiera tresci duchowe i transcendentne™.

# Por. Encyklopedia Katolicka, t. XVIII, E. GIGILEwICZ (red.), Lublin 2013, s. 787.
% Por. A. THOMAS, Gérecki, s. 127.
31 H.M. GORECKI, Beatus vir, Krakow 1982, s. 7.

2 M. ToMASZEWSKI, Muzyka w dialogu ze stowem, Krakéw 2003, s. 12.
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Przykt. 3. H.M. Gérecki, Beatus vir, t. 321-328
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Przykl. 4. H.M. Gorecki, Beatus vir, t. 500-507

5. Podsumowanie

Rezonans to zjawisko polegajace na szybkim wzroscie amplitudy drgan uktadu
drgajacego, gdy czestotliwos¢ zewnetrznych drgan wymuszajacych jest réwna lub
bliska czestotliwosci drgan wlasnego ukladu®. Innymi stowy, dwa uktady wchodza
ze sobg w interakcje wowczas, gdy wykazuja taka sama lub zblizong czestotliwos¢ na-
pie¢ i rozprezen. W swojej tworczosci Henryk Mikotaj Gérecki bardzo czgsto odwo-
tywal sie do tradycji katolickiej. Nieprzypadkowo wigc dziennikarz muzyczny Greg
Sandow nazwal Goéreckiego gorliwym katolikiem i zwolennikiem Jana Pawta II**.
Formy muzyki religijnej rezonuja z prawdami teologicznymi. Medytacja to rodzaj
modlitwy, polegajacy na intensywnym skupieniu serca (modlitwa ustna, rozmysla-
nie i kontemplacja)®, a tak wlasnie kompozytor okresla swdj utwor zorientowany na

3 Zob. J. IwaNskA, M. MARTIN, E. ROMKOWSKA, B. SEMENIUK, A. TopuLOS, M. WERNER (red.),
Leksykon naukowo-techniczny, Warszawa 2001, s. 886.

* https://polishmusic.usc.edu/research/publications/polish-music-journal/vol6no2/celebrating-
goreckis-gift-la-times/ (20 VIII 2019).

> Zob. Katechizm Kosciota Katolickiego, Poznan 1994, nr 2699.
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Maryje — O Domina nostra. Kantata wskazuje na forme utworu - Salve, sidus polo-
norum. Z kolei psalm to utwor biblijny kierowany przez czlowieka do Boga. Stanowi
tym samym rodzaj modlitwy ustnej*, a wprost oznacza hymn (piesn wykonywang
z instrumentem)®. Beatus vir jest utworem ujetym w forme psalmu. Odniesienia reli-
gijne obecne sg zatem w tkance muzycznej dziet Goreckiego, ale takze explicite — jako
podane przez kompozytora w dookresleniach tytutéw dziet.

W podsumowaniu refleksji wokoél utworéw zadedykowanych gtéwnym swietym
patronom Polski warto zacytowac samego kompozytora, ktéry kontynuujac rozwa-
zania o Bogurodzicy przy Salve, sidus Polonorum, powiedzial:

Weciaz jest w rekopisie. Premiera odbedzie si¢ w czerwcu 1999 r. podczas wizy-
ty Ojca Swietego w Bydgoszczy. Podczas tej podrézy zatrzyma sie w Toruniu,
Lowiczu, Gdansku, Czestochowie, Krakowie... Nadal musze napisa¢ list do
Jego Swigtobliwo$ci, poniewaz to oratorium jest druga czescig catego cyklu.
Pierwsza czescia byl Beatus vir, ktory napisatem, kiedy zostal papiezem. Druga
cze$¢ to $w. Wojciech, trzecia bedzie o $w. Jadwidze. Chcialbym mie¢ caly cykl
polskich $wietych. Na poczatku chciatem zaczaé od meczennikéw, ale potem
zmienilem zdanie. Czwarta cze$¢ dotyczy $w. Maksymiliana Marii Kolbe. Pia-
ta cze$¢ o wszystkich $wietych, od Nieszporéw, z tytutem Swigci Twoi Panie
zakwitng. To wspanialy tytul [...] Oratorium $w. Jadwigi potrwa pdt godzi-
ny, a $w. Wojciecha godzine. To bedzie bardzo diugie, nie wiem czy bytoby sie
w stanie zagra¢ caly cykl w ciaggu jednej nocy, kto by to przezyl®.

STRESZCZENIE

Artykut dotyczy utworéw muzycznych Henryka Mikotaja Goreckiego, poswie-
conych trzem postaciom - gléwnym $wietym patronom Polski. Najswietsza Maryja
Panna jest adresatka O Domina Nostra. Medytacje o Jasnogorskiej Pani Naszej na so-
pran solo i organy op. 55. Sw. Wojciech to postaé bedgca kanwa dla Salve, sidus Polo-
norum. Kantata o sw. Wojciechu op. 72. Z kolei osoba $w. Stanistawa stoi za dzielem
Beatus vir op. 38. Opracowanie omawia zyciorys i kulturowa recepcj¢ kazdego ze
wspomnianych $wietych. Ponadto opisuje muzyczne dziela, wskazujac na obecnosé
w ich formie dwoch kulminacji. Pierwsza jest muzyczna, umiejscowiona posrodku
kompozycji, opatrzona maksymalnym w danym utworze aparatem instrumentalnym
oraz dynamicznym. Druga, teologiczna, znajdujaca si¢ pod koniec dzieta, zostaje po-
dana w subtelnej lub charakterystycznej instrumentacji, nierzadko w cichej
dynamice. W teologicznej czesto padaja tytutowe frazy, a ich forma muzyczna staje
sie, zgodnie z inskrypcja kompozytora, okresleniem formy catego utworu.

% Por. H. LANGKAMMER, Stownik biblijny, Katowice 1990, s. 34.
37 Por. L. STACHOWIAK (red.), Wstep do Starego Testamentu, Poznan 1990, s. 352.

3 https://polishmusic.usc.edu/research/publications/polish-music-journal/vol6éno2/gorecki-
trochimczyk-conversation/ (16 IX 2019).
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SUMMARY

MAIN SAINT PATRONS OF POLAND IN THE WORK OF
HENRYK MIKOLA] GORECKI. RESONANCE OF WORKS

Th e article concerns the musical works of Henryk Mikotaj Gérecki, dedicated to
three characters — the Main Saint Patrons of Poland. The Blessed Virgin Mary is the
addressees of O Domina Nostra. Meditations on Our Lady of Jasna Géra for soprano
and organ op. 55. Saint Wojciech is a figure that is the canvas for Salve, sidus
Polonorum. Cantata about Saint Adalbert op. 72. In turn, the person of St.
Stanistaw stands behind the work of Beatus vir op. 38. The study discusses the
biography and cultural reception of each of the aforementioned saints. In addition,
he describes musical works, indicating the presence of two culminations in their
form. The first is musical, located in the middle of the composition, provided with
the maximum instrumental and dynamic apparatus in a given song. The second
theological, at the end of work, one is given in subtle or characteristic
instrumentation, often in low dynamic values. Theological phrases often contain in
the title, and their musical form becomes, according the composer’s neck, a
description of the form of the whole work.

Slowa kluczowe: Maryja Krélowa Polski, sw. Wojciech, sw. Stanistaw, Henryk
Mikotaj Goérecki, patron, dzieto muzyczne, kulminacja muzyczna, kulminacja teo-
logiczna, rezonans.

Keywords: Mary, Queen of Poland, Saint Wojciech, Saint Stanistaw, Henryk
Mikotaj Gérecki, patron, musical work, musical climax, theological climax, reso-
nance.





