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Abstract

It is not a coincidence that urban fantasy is being identified with modern,
futuristic metropolises. On its streets, two worlds are juxtaposed: the real
and the magical. Unlike the first one, the latter is concealed in shadows, hid-
ing elves, vampires, and other magical creatures from the watchful eyes of
ordinary citizens. Only a handful of informed humans have the right to
step into this world, which is presented only to the select few. The author
of the article Guns and Hats, or a Drowner on a Bicycle: On the (Retro)Industrial
Adaptation of Urban Fantasy Subgenre distinguishes between three main tro-
pes of the eponymous convention: a presence of the city, a coexistence of
magical and empirical world, and an influence of organisations guarding
the secret of the otherworld. All three mentioned tropes are exemplified in
two contemporary fantasy novels—Adam Przechrzta’s Adept (The Adept)
and Charlie Fletcher’s The Oversight, both set in the nineteenth-century fic-
tionalised reality, which bears resemblance to urban fantasy subgenre. In
the end, nineteenth-century city turns out to be the best locale to set a fan-

tasy story that addresses the primary sense of urbanization.
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Urban fantasies are normally texts where fantasy and the mundane
world intersect and interweave throughout a tale which is significantly about a real city
John Clute, Urban Fantasy'

Rozpoznania teoretyczne

Fantastyka miejska (urban fantasy) odsyla do obrazu wielkich aglomeracji miejskich, w kto-
rych szare, betonowe blokowiska wcisnigte zostaly pomiedzy wiezowce ze stali i szkla.
Urbanistyczna codzienno$¢, skapana w mdlych, neonowych §wiatlach, nieudolnie zakry-
ta maskami billboardéw i odpadajacych plakatéw, zdaje sie przytlaczaé. Wielomilionowe
miasta, miasta-wyspy, miasta wymarzone przez futurystéw, okazujg si¢ calym $wiatem.
Poza jego granicami cos zapewne jeszcze jest, a asfaltowe drogi wioda z calg pewnoscia
do innych, podobnych mu skupisk ludzkich. Wszystko to jednak wylacznie teatralne tto,
majace nadac wrazenie realnosci i tréjwymiarowej przestrzeni. Miasto (juz nie neo-, ale
neon-) gotyckie okazuje sie labiryntem pelnym niebezpieczenstw. Jest to $wiat zdomino-
wany przez korporacje i biurowce, zamykajace w drapaczach chmur ksiezniczki w gar-
sonkach i ksigzeta z depresja. W warunkach takich cigzko wyzby¢ sie spozierajacej z kaz-
dego zaulka rzeczywistosci. I wlasnie tutaj, jakoby na przekdr, odnalezZ¢ mozna istoty nie-
zwykle i sytuacje z realnoscig niewiele majace wspolnego. Trzeba tylko wiedzie¢, gdzie i ko-

go szuka¢. Aldona Kobus pisze:

Mit miasta, wielkiej, industrialnej aglomeracji na stale zagniezdzil si¢ w fantastyce, wczesniej domenie dzi-
kich ostepéw Nibylandii. Wprowadzony zostal z kilku stron: komikséw, ksiazek, gier RPG, ktére przenio-
sty klasyczne motywy we wspodlczesng scenerig: systemy Wampira: Maskarady czy Wilkolaka: Apokalipsy
kladly ogromny nacisk na trudy przezycia i funkcjonowania mitologicznego stworzenia we wspdlczesnych

realiach?.

Fantastyczna aglomeracja staje si¢ tu zatem scenerig, a zarazem areng walk, na ktérej
$cierajg si¢ odrebne swiaty — empiryczny z magicznym. Miasto stwarza przestrzen kon-
taktu dwdch (lub wiecej, jesli drugi z nich postanowimy rozbi¢ na poszczegélnych przed-
stawicieli) gatunk6w: ludzi oraz istot magicznych — wampiréw, wilkolakéw, elféw, duchow
i wielu innych. Co istotne, przedstawiciele obydwu $§wiatéw moga zaréwno zy¢ w sym-
biozie, wspélpracowad i wzajemnie si¢ uzupelniad, jak i toczy¢ nieustanne, wyniszczajace
walki o panowanie nad metropolig. Stefan Ekman charakteryzuje urban fantasy w naste-

pujacy sposob:

Wystepowanie §wiata, ktérego mieszkaricy wiedzg o istnieniu zjawisk nadprzyrodzonych, kwestionuje kon-
cepgje, zgodnie z ktora akcja fantastyki miejskiej powinna toczy¢ sie w nowoczesnym, mozliwym do roz-
poznania §wiecie. [...] Akcja fantastyki miejskiej moze by¢ osadzona w historii alternatywnej lub niedalekiej
przysztosci gdzie sily nadprzyrodzone zawsze istnialy lub gdzie ujrzaly one swiatto dzienne w wyniku ob-

jawienia, przebudzenia lub ponownego wtajemniczenia®.

! John Clute, Urban fantasy, w: The Encyclopedia of Fantasy, red. John Clute, John Grant, London: Orbit 1997, ss. 975.
* Aldona Kobus, Ciemna strona miasta. Fantazmat miejski w urban legends i urban fantasy, ,Tekstura” 2013, t. 4, nr 1, ss. 44.

* Stefan Ekman, Fantastyka miejska — literatura Niewidocznego, ,Creatio Fantastica” 2018, nr 1 (58), s. 20.
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W podobnym tonie pisze Andrzej Sapkowski w znanym kompendium Regkopis znaleziony

w smoczej jaskini:

Mianem urban fantasy okreslamy utwory utrzymane w poetyce pikarejsko-wielkomiejskich ballad, Schel-
menromandw, West Side Story lub punk-rocka, w ktérych magia i fantazja wkraczaja do betonowo-asfalto-
wej dzungli naszych miast. [...] Elfy, inne magiczne istoty i demony graja w zespolach rockowych, jezdza

metrem, a nocg szwendaja sie od McDonald’s po Central Park®.

Powyzszy cytat uzna¢ mozna za swoiste wprowadzenie czy, dos¢ trafne uogélnienie,
stwarzajace pewne wyobrazenie o analizowanej konwencji. Tworcy filméw, gier i auto-
rzy licznych powiesci oferuja nam caly zastep pozycji, w ktérych magia i niesamowitosé
pojawiaja si¢ na ulicach wspélczesnych miast. Cykl Patrole Siergieja Lukjanienko, twor-
czo$¢ Neila Gaimana (Nigdziebgdz, Amerykatiscy bogowie, Chlopaki Anansiego) czy powiesci
Patricii Briggs (seria o Mercy Thompson) i llony Andrews (seria o Kate Daniels) sg bo-
dajze najbardziej rozpoznawalnymi przykladami realizacji urban fantasy. Charaktery-
styczna, fantastycznomiejska stylistyke odnalez¢é mozna w twdrczo$ci Anne Rice, a zwlasz-
cza w serii Kroniki Wampiréw (z ktorych dwie powiesci, Wywiad z wampirem oraz Krélowa
Potepionych, przeniesione zostaly takze na srebrny ekran). Uklon nalezy zlozy¢ takze w stro-
ne naszych rodzimych autoréw: Jakuba Cwieka (Grimm City, Chlopcy), Andrzeja Pilipiuka
(Wampir z KC wraz z innymi powie$ciami w serii) czy cieszacej sie rzeszg oddanych fanéw
Anety Jadowskiej (seria Thorne Universe). To jedynie wybrane utwory, ktérych dokladny
przeglad zajalby wigksza czg¢s¢ niniejszego wstepu. Chociaz jednym slowem wspomnieé
nalezy takze o dorobku filmowym (Underworld, Ja, Frankenstein, Hellboy, Miasto Kosci), se-
rialowym (Lucifer, Supernatural, True Blood) czy komiksowym (Hellblazer) w ktérym to star-
cie istot $wiatla i ciemnosci — przedstawicieli sSwiatéw empirycznego z nadnaturalnym —
odbywa sie w murach miasta, skapanego zwykle w mrokach nocy i strugach rze¢sistego
deszczu. Autorzy tworzacy w konwencji fantastycznomiejskiej szczegélnie chetnie przed-
stawiajg figure wampira. Sztandarowym przykladem bedzie wspominana juz wczesniej
seria Anne Rice, cho¢ nalezaloby tez wspomnie¢ o popularnym cyklu Stephenie Meyer (za-
réwno powiesciowym, jak i tym zekranizowanym), grze fabularnej Wampir: Maskarada
(oraz jej elektronicznej adaptacji o podtytule Bloodlines), serialach Czysta krew oraz Buffy:
Postrach wampiréw czy niedawno wydanej grze komputerowej Vampyr studia Dontnod.
Précz przykladéw dziel wampirycznych, mozna znaleZ¢ tez te traktujace stricte o innych
istotach magicznych lub prezentujace koegzystencje réznych ras. Seriale Sabrina, nastoletnia
czarownica czy trzeci sezon American Horror Story skupiaja sie na losach ukrywajacych sie
w Ameryce wiedzm. Z kolei gry fabularne z uniwersum klasycznego Swiata Mroku (jak na
przyklad Wilkolak: Apokalipsa, Mag: Wstgpienie czy przywolany powyzej Wampir: Maska-
rada) daja graczom mozliwos¢ odgrywania rél ukrywajacych sie przed ludzkim swiatem

istot magicznych.

* Andrzej Sapkowski, Rekopis znaleziony w smoczej jaskini. Kompendium wiedzy o literaturze fantasy, Warszawa: SuperNowa 2011,
s. 50.
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Opierajac sie na powyzszych przykladach, mozna zaobserwowa¢é dwie istotne cechy,
pomocne w proébie charakterystyki konwencdji, jaka jest urban fantasy. Pierwsza i najwaz-
niejsza bylaby obecnos¢ wspdlczesnego miasta (a wlasciwie wypadaloby rzec — Miasta,
jako uniwersalnego miejsca akcji tworzonych w ramach tejze konwencji fabul); metropo-
lii, ktdra staje si¢ nie tylko elementem swiata przedstawionego, co wszechobecnym bo-
haterem. Jest to zarazem cecha przynalezna narracji sSwiatocentrycznej. Co istotne, prze-
jawialoby sie to zar6wno w procesie zardwno tworzenia, jak i odbioru danego tekstu,

o czym pisze Krzysztof M. Maj we wprowadzeniu do ksigzki Narracje fantastyczne:

Swiatocentryczno$é ma [...] istotna funkcje nie tylko w procesie tworzenia §wiata czy narracji o nim, ale takze
w procesie jego odbioru. Czytelnik narracji $wiatocentrycznej znacznie baczniejsza uwage zwracaé bedzie
na opisy otoczenia, szczeg6ly z historii fikcyjnego $wiata, niuanse polityczne, filozoficzne i naukowe, jak row-
niez na wszystko to, co moze wymagac jakiegokolwiek uzupelnienia, sugerujgcego potencjat rozwoju da-

nego systemu narracyjnego”.

To wlasnie pod jej wplywem (urban)fantastyczne miasto stawaloby sie gtéwnym czynni-
kiem poznawczym dla fabuly danej powiesci tworzonej (oraz odbieranej) w ramach tejze
konwencji. Aleksandra Fozifiska, powolujac sie na Johna Clute’a, zauwaza takze, ze ten

ostatni:

[...] definiujac urban fantasy, okresla utwory nalezace do tegoz gatunku jako ,teksty, w ktérych fantasy i zwy-
czajny Swiat przecinaja si¢ i splataja poprzez opowies¢ traktujacg, co znaczace, o prawdziwym miescie” [...].
Wyeksponowana przez Clute’a lacznos¢ literackich reprezentacji z rzeczywistymi metropoliami nie ogra-
nicza si¢ jednak do tego typu prostej zaleznosci. Wyrazne zaznaczenie, iz urban fantasy w jego rozumieniu
ma opowiada¢ ,0” nich, podkresla role miasta, ktére powinno by¢ nie neutralnym tlem dla akgji, ale jej

istotnym elementem i nosnikiem znaczei®.

Do podobnych wnioskéw dochodzi takze Sylwia Borowska-Szerszun, piszac w innym roz-
dziale tej samej ksigzki, zatytulowanym Fantastyczny tygiel: synkretyzm gatunkowy i kultu-

rowy w cyklu Rzeki Londynu Bena Aaronovitcha, ze:

[...] utwory utrzymane w opisywanej konwencji czesto przeksztalcaja elementy zaczerpniete z folkloru, ba-
$ni czy fantasy epickiej i wystepujace wczesniej w entourage’u umownie sredniowiecznym, wpisujac je
w stylistyke wielkomiejska i sprawiajac, ze to wlasnie miasto staje sie przestrzenia podrézy inicjacyjnej bo-

hatera lub mityczng arena walki dobra ze ztem’.

Utwory tworzone w ramach konwencji urban fantasy okazuja si¢ wiec opowiescia nie
tyle rozgrywang w danym miescie, co swiatocentryczng narracja o nim samym. Losy bo-
hateréw, intrygi i fabularne zawilosci poznajemy wigc poprzez poznanie samego Miasta

- jego istoty i zlozonosci.

5 Krzysztof M. Maj, Swiaty poza swiatem. Od swiata przedstawionego do narracji swiatocentrycznej, w: Narracje fantastyczne, red.
Ksenia Olkusz, Krzysztof M. Maj, Krakow 2017, s. 48.

¢ Aleksandra Loziniska, Subwersywny potencjal wypartego: miejscy wykluczeni w Nigdziebgd? Neila Gaimana, LonNiedynie Chiny
Miéville’a i Wizard of the Pigeons Megan Lindholm, w: tamze, s. 403.

7 Sylwia Borowska-Szerszun, Fantastyczny tygiel: synkretyzm gatunkowy i kulturowy w cyklu Rzeki Londynu Bena Aaronovitcha,
w: tamze, s. 191.
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Druga, niemniej istotng cecha fantastyki miejskiej jest niesamowitos¢ i magia. Za zam-
knietymi drzwiami tawern, w opuszczonych liniach metra, w klubach i elitarnych stowa-
rzyszeniach, funkcjonuje symbiotycznie druga rzeczywistos$¢é: $wiat magiczny lub nadre-
alny - bo pelen nie tylko samej magii, ale takze calego wachlarza istot nieludzkich typo-
wych dla fantasy. Co istotne, §wiat ten pozostaje w wiekszym lub mniejszym stopniu uk-
ryty. Funkcjonuje jako cze¢s¢ miasta, jednak dostep do niego maja wylacznie nieliczni ako-
lici, wtajemniczeni przez innych, zwiazanych juz z tym srodowiskiem, mentoréw. Zau-
wazy¢ nalezy takze, Ze istoty magiczne nie majg najmniejszego problemu z aklimatyzacjg
w znajomej czytelnikowi przestrzeni — swietnie infiltrujg ja mimo to, ze przeciez dla nich
pozostaje ona obca. Literatura grozy, powies¢ gotycka czy liczne broszurki z serii brytyjs-
kich powiesci groszowych (penny dreadfuls), obfitowaly w calg mnogos¢ charakterystycz-
nych istot — wampiréw, upioréw czy wilkotakéw — ktére na dobre zadomowily sie w wy-
obrazni masowej. To wlasnie one kréluja przewaznie na kartach powiesci urban fantasy —
ukryte w miejskich zakamarkach, toczg ze soba zaciekly boj, tuz pod nosem nie§wiadomych
tego ludzi. Niejednokrotnie im szkodzg i w takich wypadkach pojawiaja si¢ bohaterowie,

ktoérzy staja z nimi do cichej walki.

Zycie na skraju Enklawy

W tym momencie nalezaloby przej$¢ do sedna i przystapi¢ do polemiki zaréwno z po-
wyzszym wstepem, jak i sama definicjg urban fantasy, w trudzie zaprezentowania jej mniej
typowego oblicza. Mniej typowego, poniewaz zastepujacego neonowo-betonowsg dzun-
gle ceglanym labiryntem dziewig¢tnastowiecznych miast — w ktérych pokryte gesta mgla
ulice roz§wietla nikly blask lamp naftowych, a sciany i dachy oblepia czarnymi smugami
sadza. Mroczny, wiktorianski klimat zdaje si¢ nad wyraz wrazliwy na emanacje niezwy-
klosci, ktéra w polaczeniu z naglym, industrialnym rozwojem miast tworzy podatny grunt
pod fantastyke miejskg. Za przyklad powiesci fantasy osadzonych u schylku dziewietna-
stego wieku niech postuza dwie ksiazki: Adept Adama Przechrzty oraz Nadzér Charliego
Fletchera. Wybér takiego czasu i miejsca akcji przez autoréw odmiennych, pochodzgcych
z réznych kregdéw kulturowych, a zarazem opublikowanych przez to samo wydawnictwo,
wskazywaé mozne na rosngce zainteresowanie tego typu konwencjg — zaréwno wsréd
pisarzy, jak i wydawcédw oraz (co najistotniejsze) czytelnikéw. Na ich podstawie zauwazy<
mozna pewne cechy wspdlne, ktore obecne sg takze w typowej literaturze urban fantasy.
Pomijajac czas akcji, waznym motywem staje si¢ sama metropolia — Warszawa w wypadku
Przechrzty, a Londyn u Fletchera. Gléwna ni¢ fabularna obydwu powiesci splata swoj wezet
w granicach okreslonego, industrialnego miasta, bedacego kanwa dla snutej przez obydwu
prozaikdéw narracji. Owszem, wspomina sie w nich o innych aglomeracjach, a bohatero-
wie (co istotne: niechetnie) wypuszczajg si¢ poza dobrze znane im mury, jednak ich rola

— jesli juz jakas jest — pozostaje marginalna.
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W wypadku Adepta pojawia si¢ istny tréjkat aglomeracyjny, ktérego wierzchotkami
staja sie trzy miasta dotknigte ta sama nadrealng przypadloscia: Warszawa, Moskwa i Pe-
tersburg®. Dwa ostatnie z wymienionych (pomimo krétkiej wizyty bohatera w jednym
z nich) stanowig wylgcznie tlo dla pierwszego, w ktérym rozgrywa sie wlasciwa akcja. To
wlasnie tutaj, w wyodrebnionym rejonie zwanym ,enklawa”, gléwny bohater — alchemik

Rudnicki - §ciera si¢ ze Swiatem magicznym:

— Enklawa zyje — odpart alchemik cicho. — Istnieje mndstwo mniej i bardziej prawdopodobnych
teorii na temat jej powstania i wlasciwosci, ale to domena naukowcéw oraz filozoféw. Moze teologow...
W praktyce najlepiej traktowac ja jak teren lowiecki, obszar, na ktérym przebywaja wyjatkowo grozne

zwierzeta®.

Zamieszkujace warszawska enklawe abominacje powolane zostaly do istnienia przez
blizej niepoznang sile, ktdrg smialo mozna okresli¢ mianem magii. Bohater, siegajac po
okultystyczng klasyfikacje, utozsamia ja jednak z demonami. Rudnicki, od poczatku silnie
zwiazany z enklawami, staje si¢ mentorem, ktéry wtajemnicza swojego towarzysza Sa-

marina, wprowadzajac go do tego ukrytego §wiata magicznego:

—[...] Swiat pelen jest mitéw i legend o magach, cudotwdrcach, kontaktach z zaswiatami. Wiele z nich
opowiada o czasach, kiedy po swiecie chodzili bogowie i demony. Moze to nie jest pierwsza koniunkcja?

— Zwariowales? Przeciez magia nie dziata! Nie dziatata — poprawit si¢ po chwili oficer®.

Zwykli obywatele, pomimo namacalnego dowodu na wtargniecie do ich §wiata pier-
wiastka nadprzyrodzonego (w postaci wspomnianej enklawy), nie zdajg sobie sprawy z jego
obecnosci. Do swiata magicznego wej$¢ moga wylacznie wybrani i upowaznieni ludzie -
straznicy i badacze, prébujacy sprawowad nad nim kontrole. W powiesci Przechrzty jedy-
nie dwie grupy zapuszczajg sie poza mur, a s3 to wojskowi oraz posiadajacy specjalne ze-

zwolenie alchemicy, zrzeszeni w jednej gildii:

— Wojsko nie wpusci mnie do enklawy — zmienil temat alchemik.
— Wpusci, o ile zaproponujesz, ze przeprowadzisz rekonesans dla Dragunowa. Wydaje si¢, ze Rosjanie

opanowali z grubsza sytuacje'!.

W ciagu kilku miesiecy zamienilem prowincjonalna, podupadajaca gildie w organizacje, z ktora licza sie w im-

perium! Obnizylem skladki i zapewnilem wszystkim czlonkom swobodny i bezpieczny dostep do enklawy!'2

Swiat magiczny pozostaje wiec ukryty przed mieszczanami, ktérzy starajg sie wiesé
spokojnie i normalne zycie. Wszelkie manifestacje magii poza enklawg sg predko thumio-

ne, a wszelkie przejawy jej oddzialywania — skrzetnie tuszowane:

# Adam Przechrzta, Adept, Lublin: Fabryka Slow 2016, s. 5.
® Tamze, s. 10.

10 Tamze, s. 40.

' Tamze, s. 454

12 Tamze, s. 424.
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— Wybuch gazu w kamienicy na Wilczej — przerwal mu Rosjanin. — Zwloki lezaly w katuzach krwi,
ale sekcja nie wykazata zadnych ran. Zeby zatrze¢ slady i nie wywolywac paniki, budynek wysadzono w po-

wietrze ',

Istotami rodem z fantastycznego bestiariusza, obecnymi na karcie powiesci, s zrodzo-
ne z materia prima demony - istoty wrazliwe na zawarte w kulach srebro, bedace jedynym
materiatem zdolnym wyrzadzi¢ im krzywde. Przedstawicielkg swiata magicznego, funk-
cjonujgca w obrebie swiata empirycznego, jest Anastazja. Istota ta, bedaca kims wiecej niz
demonem, przyjmuje kobiece cialo i wymyslong tozsamos¢, a spetana przysiega wymuszo-
na na niej przez alchemika Rudnickiego, zobligowana jest stuzy¢ mu radg i pomoca. Dziew-
czyna ukrywa sie; o jej prawdziwym, nadnaturalnym obliczu wie jedynie Rudnicki oraz Sa-
marin, ktdry, jak juz wspomniano, zostaje akolita, wtajemniczanym stopniowo w arkana
magicznego swiata. Na kartach powiesci pojawiajg si¢ takze sami magowie: osoby, w kt6-
rych tajemnicza koniunkcja obudzita rézne, nieodkryte wczesniej zdolnosci. Podejmuja
réznorakie eksperymenty i proby przyzywania demondw, ktére koriczg sie fiaskiem (,Bru-
kowce z regularno$cig metronomu informowaty o kolejnych magach zabitych przez przy-
zwane demony” ™). Spoleczefstwo informowane jest wylacznie o co bardziej sensacyjnych
wypadkach w laboratoriach magicznych - zwykli obywatele nie zdajg sobie wiec sprawy
z tego, ze demony nie tylko moga przybiera¢ ludzka forme, lecz takze (jak Anastazja) —
swobodnie funkcjonowaé miedzy nimi.

Kolejng istotng kwestig w powiesci Przechrzty jest elitaryzm i odrebnosé grup powia-
zanych z badaniem $wiata magicznego. Magowie, podobnie jak alchemicy, skupiaja sie
w swym kregu — zamknietym, hermetycznym stowarzyszeniu'®. Wylacznie czlonkowie
owych kregdw zdaja sobie sprawe ze zlozonosci i istoty swiata w nich zamknietego. Nie-
wtajemniczeni mieszczanie Zyja tymczasem w nieswiadomosci, pojawiajace si¢ zas plotki
i powtarzane pogloski sa dla nich na tyle nieistotne, by nie wywolywaé ani masowej pa-
niki, ani tez zbytniego zainteresowania tym, co zostalo ukryte przed ich oczyma.

Na podstawie powyzej analizy wysnué mozna nastepujace wnioski. Otéz punktem cen-
tralnym, w ktérym przeplataja si¢ wszystkie watki powiesci Przechrzty, jest Warszawa.
W obrebie tego industrialnego, ceglanego miasta, obok swiata empirycznego funkcjonuje
ukryty $wiat magiczny, ktérego emisariusze przenikaja przez wyznaczone granice. Praw-
dziwg istote zamknietego za murami enklaw swiata pojmuje wylacznie elita spoleczen-
stwa (alchemicy, magowie i wojskowi), a poznania jeszcze glebszego nizli empiryczne, za-
smakowania magii w jej prawdziwej postaci, dostepuja jedynie nieliczni — adepci, tacy jak

tytulowy bohater.

13 Tamze, s. 49.
4 Tamze, s. 128.

5 Tamze, s. 57.
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Londyn pod Nadzorem

Podobne elementy odnajduje sie takze w powiesci Charliego Fletchera. Akcja Nadzoru
rozgrywa sie w Londynie, a sekwencje odbywajace sie poza samym miastem s z nim nie-
rozerwalnie polgczone. Zdarza sie, ze bohaterowie kraza po bezdrozach i lasach, odwie-
dzajac wsie i przydrozne karczmy czy wedrujac wzdluz rzek i strumieni. Zdaja sobie jed-
nak sprawe z tego, ze wszystkie drogi prowadza do Londynu, a ciert metropolii siega da-
leko poza jej granice. Ponownie wiec miasto znajduje si¢ w centrum zainteresowania za-
réwno protagonistéw, jak i antagonistéw narracji i ponownie to w jego murach scieraja
sie sity ciemnosci i swiatla'®. W Londynie Fletchera pojawiajg si¢ tez istoty magiczne, po-
staci zaczerpniete wprost z brytyjskiego folkloru i $ciggaja tu réwniez demony, by polo-
wa¢ na nie§wiadomych ich obecnosci ludzi. W pewnym momencie narracji pada znaczaca

wypowiedz:

— A po co innego mielibysmy przybywaé do miast? Miasta sa ohydne, pelne Zelaza, stali. Dla nas sa jak
zbudowane z cegiel kurniki, w ktérych biegaja kurczaki, sa skaza na naturze, ktora kochaja lisy. Ale jak listy
nauczyly si¢ korzysta¢ z kurnikéw, tak my wiemy, Ze miasta maja jedna zalete: trzymajg zwierzyne w jed-

nym miejscu...".

Magiczne istoty nawiedzajace Londyn ukrywaja si¢ w cieniu. Dusiolek przemyka da-
chami, by wyciskaé zywot z niespodziewajacych sie jego obecnosci ofiar. Zielony czlo-
wiek pojawia sie nagle wewnatrz domostwa, a demony Sluagh atakuja wylacznie nocami,
trzymajgc si¢ niezmiennie bedacego ich domeng cienia. Postaci te nie manifestujg jawnie
swej obecnosci, a wedltug wiedzy ,normalnych” obywateli istniejg tylko w podaniach i ba-
$niach, ktérymi straszy si¢ niesforne dzieci. ,Niektorzy powiedzieliby tez, ze niemozliwe
jest istnienie Sluagh, stworéw z koszmardéw sennych, z bajan starych bab, z basni, ale oto

8 _ czytamy w powiesci. Przecietni obywatele nie zdaja sobie

prosze, jednak istniejecie...”
sprawy z obecnosci $§wiata magicznego, z ich perspektywy bowiem skoriczyly sie czasy
wiary w magie i zabobony, a wszystkie nadnaturalne zjawiska mozna racjonalnie wyja-
$ni¢. Mentalnos¢ te najtrafniej obrazujg ironiczne stowa jednego z bohateréw, Charliego:
,Na-Barno nie jest prawdziwym czarodziejem, bo prawdziwi czarodzieje nie istniejg”*.
Taki stan rzeczy odpowiada nieprzyjaznym istotom magicznym, ktére — niezaleznie od
wiary w nie — kontynuuja swéj proceder. Na ich korzys¢ przemawia fakt, iz réznig sie
zasadniczo od ludowych wyobrazen. Bezcielesne zjawy okazujg si¢ stworzeniami posia-
dajacymi materialng forme, a co wigcej, potrafigcymi przybrac (zupelnie jak Anastazja

z powiesci Przechrzty) ludzka postaé, pozwalajacg im wtopié¢ sie w thum?. Kims takim

' Podobny motyw pojawial si¢ juz niejednokrotnie w tworczosci anglojezycznych pisarzy fantasy. Za przyklad niech postuzy
Mroczniejszy Odcieri Magii Victorii Schwab, Nigdziebgdz Neila Gaimana czy Jonathan Strange €/ Mr Norell Susanny Clarke.

'7 Charlie Fletcher, Nadzér, przel. Marek Najter, Lublin: Fabryka Stéw 2017, s. 65.
¥ Tamze, s. 261.
¥ Tamze, s. 233.

* Analogiczne zachowanie odnalez¢ mozna takze w innych tekstach fantasy. Podobng zdolnoscig charakteryzuja sie chociazby
przedstawiciele rasy kandra (Z mgly zrodzony Brandona Sandersona) czy dopplery (saga o wiedZminie Sapkowskiego).
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jest chociazby Dusiolek, Zywcem wyjety z bestiariusza slowiariskiego, a pojawiajacy sie

w niemieckich podaniach i legendach pod nazwa Alpa. Jak czytamy u Fletchera:

Alp [...] byt stworzeniem nocnym, inkubem czerpigcym moc z oddechu $piacych, wyciskanego z ich piersi
wlasnym cigzarem. Nie byl jednak, jak przedstawialy go opowiesci gminu, bezcielesng zjawa — mial cialo
i krew oraz posta¢ ludzka, cho¢ nie byl czlowiekiem. Posta¢ ta byla catkiem przecigtna, do tego stopnia, ze

ci, ktérzy go zauwazyli, natychmiast o nim zapominali. [...] Byl nieokreslonego wieku i nieokreslonej plci®!.

Podobnie jak w omawianym wczesniej Adepcie, takze i w tej powiesci ze swiatem ma-
gicznym $wiadomie obcujg jedynie wtajemniczeni. Kontrole sprawuja natomiast czlon-

kowie elitarnej organizacji, nazywanej (w skrécie) Londyniskim Nadzorem:

Nasza organizacja powstala dawno temu. [...] Jestesmy Wolnym Bractwem do spraw Regulacji i Nadzoru
Enigmatycznych Sytuacji Krytycznych i Ponadnaturalnych Obyczajow. [...] Enigmatyczne Sytuacje Kry-
tyczne to dziwne i tajemnicze wydarzenia, ktorych nie da si¢ zwyczajnie wyjasni¢. Ponadnaturalne Oby-
czaje to wiedza i tradycje odnoszace sie do tych spraw. Regulacja i Nadz6r oznaczajg, ze obserwujemy cieri
i pilnujemy co sie tam dzieje. A Wolne Bractwo znaczy, Ze jestesmy grupa i dzialamy z wlasnej woli oraz ze

nie podlegamy niczyjej wladzy, ani kréla, ani rzadu?.

Przedstawiciele Nadzoru tworzg piecioosobowe grupy obroncéw, nazywane ,Reka-
mi”?, Ich powolaniem jest dbanie o bezpieczefistwo miasta i walka o zachowanie réwno-
wagi pomiedzy swiatem realnym a magicznym. Reprezentujac sily swiatlosci, scierajg sie
z mrokiem, zapewniajgc bezpieczeristwo nieswiadomym ochrony Londyriczykom. Patro-
lujg ulice, kanaly i dachy, sami takze przywdziewajac maske normalnosci (za przyklad niech
postuzy posta¢ pana Hodge, pelnigcego oficjalnie zaszczytng funkcje teriernika® w twier-
dzy Tower). Takze i walka z demonami nie toczy si¢ jawnie, a jej arena stajg sie zapom-
niane zaulki i opuszczone uliczki. Nieliczni $wiadkowie i niedoszle ofiary monstréw bywa-
ja zas hipnotyzowane tak, by z miejsca zapominaly zaréwno o samej napasci, jak i swych

niezwyklych wybawicielach:

— Dziekuje, Bess — powiedzial, kiedy stala zapatrzona w jesienng feerie barw w jego oczach. — Zapo-
mnisz o wszystkim, co sie tu wydarzylo, Wyszlas na spacer, bo rozbolala cie glowa i wkrétce poczulas sie

lepiej. [...] Dziewczyna potrzasnela glows, jakby wybudzata sie ze snu, po czym kichneta trzy razy?.

Nawet wspolpracujacy z nadzorem cywile nie zdajg sobie sprawy z istoty ich dzialal-
nosci. Jednym z nich jest chociazby karczmarz, strzegacy réwniez drogi do ukrytych cel,

w ktorych przebywaja wiezniowie Nadzoru. Pelna konspiracja wydaje sie uzasadniona,

21 Tamze, s. 266.
22 Tamze, s. 53-54.
2 Tamze, s. 174-175.

# Teriernikiem w Nadzorze nazywana jest osoba piastujaca cieszace si¢ powszechng estyma stanowisko hodowcy i tresera pséw
(terier6w) w londyriskiej Tower i zwalczajaca wraz ze swoimi podopiecznymi szczury, ktére zagrazaja populacji legnacych
sie w twierdzy krukdw. Slowo to jest skadinad jednym z wielu przykladéw charakterystycznego dla narracji fantastycznych
zabiegu slowotwdrczego, jakim jest tworzenie alloniméw — neologizméw fantastycznych, wzmagajacych percepcje odbior-
czg wykreowanego przez autora fantastycznego swiata. Termin za: Krzysztof M. Maj, Allotopie. Topografia swiatéw fikcjonal-
nych, Krakéw: Universitas, s. 173.

% Tamze, s. 49.
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spowodowana jest bowiem zltg stawg organizacji, ktéra przed laty miata dopuscié do blizej
nieokreslonego kataklizmu (kt6ry utozsami¢ mozna by wszakze z wielkim pozarem Lon-
dynu?, na co wskazuje nazwa odpowiedzialnej za to relikwii — Pozogi). Nie przeszkadza
to jednak czlonkom Wolnego Bractwa w sprawowaniu dyskretnej opieki nad miastem.
Warte wspomnienia jest takze to, ze nie sg to ludzie, a mieszaricy, w ktorych zylach plynie
krew obydwu ras — swiatla oraz cienia. Zapewnia im to nie tylko wrazliwos¢ na zjawiska
nadnaturalne. Przedstawiciele Nadzoru odznaczajg si¢ takze unikatowymi zdolnosciami
magicznymi, ktére wykorzystuja w walce z sitami ciemnosci: hipnotyzujg i manipuluja
umystami, przechodzg przez lustra czy rozmawiajg ze zwierz¢tami. Obdarzeni sg nadnatu-
ralng szybkoscig i refleksem, wyczuwaja obecnos¢ magii i mroku. Pomaga im to w utrzy-
mywaniu chwiejnego miru pomi¢dzy dwoma swiatami — co zobrazowa¢ mozna cytatem
z powiesci Miecz Aniolow Jacka Piekary: ,Tak to juz bowiem jest, Ze wlasnie z cienia naj-

lepiej dostrzec mrok, tymczasem blask tylko oslepia zrenice...”?.

Trzy cechy miejskiej fantastyki

Zestawienie dwdéch oméwionych powyzej powiesci pozwala na wyodrebnienie trzech
gléwnych punktéw wspdlnych konwencji urban fantasy, ktére w tym wypadku nalezaloby
uzna¢ za kluczowe inajbardziej charakterystyczne. Pierwszym z nich jest pierwszo-
planowa obecnos¢ samego miasta — Warszawy czy Londynu. To bowiem wiasnie
w miescie rozgrywa si¢ akcja powiesci i to ono (wraz z jego mieszkaricami) znajduje sie
w zagrozeniu. W jego granicach manifestujg swa obecnos¢ magia i niesamowito$¢, czego
zwykli obywatele nie sa (przynajmniej w pelni) Swiadomi. Miasto staje sie wreszcie polem
zmagan miedzy dwoma $wiatami — ,normalnym”, rzeczywistym, racjonalnym i w pelni
ludzkim oraz tym magicznym, zdominowanym przez stworzenia fantastyczne oraz nie-
mozliwe do pragmatycznego wyjasnienia paranormalne zjawiska. W tym miejscu wyla-
nia si¢ druga mozliwa cecha podgatunku, jaka jest obecnosé swiata magicznego.
W obydwu wypadkach jest on ukryty, mimo iz funkcjonuje w sgsiedztwie niemagiczne-
go. Jest to zarazem jedna z cech bliskiego urban fantasy romansu paranormalnego, na co

zwraca uwage Ksenia Olkusz:

Podstawowe koncepty $wiatotwdrcze opieraja si¢ na opozycji pomiedzy rzeczywistoscia kreowang na
wzOr znanej odbiorcy a utajong domeng istot nadprzyrodzonych. Zetkniecie tych dwdch obszaréw staje
si¢ czestokro¢ zarzewiem milosnego konfliktu. Sytuacja taka zachodzi zwlaszcza w tych fabulach, w kto-
rych dychotomia §wiata wpisuje si¢ w proponowang przez Farah Mendlesohn [...] typologie jako fantastyka
liminalna (liminal fantasy). Jest to taki wariant, w ktérym element nadnaturalny znajduje si¢ w obszarze
poznawczych peryferii protagonistow. Pozostaje zatem obecny, lecz ukryty i niedostepny dla niepowola-

nych, nie ujawniajac swojego istnienia eksplicytnie?®.

* Mowa o pozarze Londynu z roku 1666, w wyniku ktérego zniszczeniu uleglo dwie trzecie powierzchni miasta.
%7 Jacek Piekara, Miecz Anioléw, Lublin: Fabryka Stéw 2007, s. 14

# Ksenia Olkusz, Romans paranormalny, ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 2016, t. 59, z.1, s. 108.
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Warszawska enklawa pojawia sie w srodku miasta i od rzeczywistosci prozaicznej od-
dziela ja (dostownie) wzniesiony dla ochrony mur. Mimo $rodkéw ostroznosci, do swiata
rzeczywistego przenikaja istoty fantastyczne (Anastazja), ktére funkcjonuja w ukryciu,
nierozpoznawalne dla niewtajemniczonych ludzi. W Londynie pojawiaja sie stworzenia
znane dotad z legend i podan, a przez ulice metropolii przemykaja demony, czyhajace
w opuszczonych zautkach na niewinne ofiary. Upiory materializujg si¢ pomiedzy ludZmi
i niepodobna rozpoznad ich w ttumie przechodniéw. W obydwu powiesciach §wiat magicz-
ny pozostaje zatem w ukryciu (przy czym w Adepcie jest to ukrycie na widoku) a miesz-
czanie, pomimo ciaglego wystawienia na manifestacje magii, nie sg jej Swiadomi. W tym
miejscu wskaza¢ mozna by na trzecig ceche fantastyki miejskiej, a zatem wtajemniczo-
nych adeptéw. W obu utworach ich obecno$¢ wiaze sie z funkcjonowaniem elitarnych
organizacji — odpowiednio, warszawskiej gildii alchemikéw i londynskiego Nadzoru. In-
stytucje te sg sprawuja kontrole na granicy dwdch swiatéw, trudnigc si¢ badaniem i kon-
trola magii. Ich czlonkowie maja wstep do swiata magicznego, z ktérego przedstawicie-
lami wchodzg w réznorakie interakcje. Alchemik Rudnicki podejmuje wspoétprace z Ana-
stazja i razem staraja si¢ zglebi¢ tajniki zagrozenia plynacego z enklawy. Bohaterowie zrze-
szeni w Nadzorze patroluja ulice, pilnujac przestrzegania odwiecznego prawa, a takze
strzegac istot dnia (ludzi) przed zagrazajacymi im istotami nocy (demonami i innymi fan-
tastycznymi stworzeniami). Obecnos¢ adeptow jest istotna takze w tym wzgledzie, ze to
wlasnie przez ich dziatalno$¢ czytelnik — niczym akolita — zostaje wtajemniczony w ma-
giczny swiat, ktory bez tej interakcji pozostalby dla niego nieodkryty.

Scharakteryzowane powyzej elementy mozna odczytaé jako tropy wskazujace na to
wystepowanie w powiesciach Przechrzty i Fletchera cech przynaleznych konwencji urban
fantasy. Zastapienie betonowej dzungli ceglanym labiryntem zdaje si¢ w tym wcale nie
przeszkadzaé. Dziewi¢tnastowieczny, Dickensowski obraz miasta nadaje narracjom nie-
powtarzalny klimat, rodem z klasycznych powiesci grozy. W miescie pelnym mrocznych,
brukowanych uliczek, do ktérych nie dociera nawet mdle swiatlo latarni i zautkéw, wy-
pelnionych smugami klebigcej sie miedzy budynkami mgly, zdecydowanie latwiej pogo-
dzi¢ sie z obecnoscig $wiata magicznego. Stanowi on dopelnienie rzeczywistosci, ktora
bez niego — w tym wypadku — wydawalaby si¢ wrecz nierealna. Czy mozliwe jest pozo-
stawienie wspoélczesnych aglomeracji na rzecz dziewi¢tnastowiecznych miast, aby przez
zabieg ten naruszy¢ granic gatunkowych fantastyki miejskiej? Porzucenie neonowych,
kolorowych star¢; stylistyki jaskrawej niczym graffiti w nowojorskim metrze i przenie-
sienie sie miedzy ceglane, osmolone mury do miejsc, w ktérych mgla pojawia si¢ naprze-
miennie z deszczem, gdzie nie ma miejsc na storice? Na przykladzie oméwionych wyzej
powiesci mozna dojs¢ do wniosku, ze jest to nie tylko mozliwe, ale i jak najbardziej poza-
dane. Dziewi¢tnasty wiek, wraz z industrializacja i post¢pujaca za nig urbanizacjg oraz
zmiang modelu funkcjonowania klasy mieszczariskiej, wydaje sie doskonalg kanwa, na kt6-
rej snué¢ mozna pociagajace historie. Nawet w ramach inspirowanej wspodlczesnymi tro-

pami konwencji, za jaka uznaé¢ mozna urban fantasy.
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