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Ryc. 51. Morag — Kosciét parafialny. Widok ogélny wnetrza po konserwacji.
fot. Buthakéwna

KONSERWACJA POLICHROMII W MORAGU

KAROL DABROWSKI

Teren Wojewddztwa Olsztynskiego bogaty jest w zabytki malarstwa
monumentalnego. Malarstwo to w wiekszej czesci nie konserwowane,
przykryte pobiatkami i tynkami, czestokro¢ nie byto znane, lub czesciowo
tylko znane i po wiekszej czesci nie publikowane.

W czasie przeprowadzenia ekspertyz na zlecenie Nacz. Dyrekcji Mu-
ze6w i Ochr. Zabytkéw w 1948 r., danem nam byto szereg budowli zwie-
dzi¢ i zbadac istniejgce w nich malowidta. W szeregu przebadanych miej-
scowosci takich jak Olsztyn, Morag, Pastek, Mitomtyn, Ostroda, ltawa,
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Ryc. 52. Fragment wadliwie odsta- Ryc. 53. Fragment odstonigtej poli-

nianej polichromii. Widoczne $lady chromii, z lewej strony kompozycji
nacie¢ ostrym narzedziem. Sciana na $cianie potudniowej — przed kon-
potudniowa fragment lewej strony serwacjg. (Widoczne rdznice tyn-
kompozycji. kéw i chropowatosci oryginalnego).

fot Dabrowski fot. Dabrowski

Nowe Miasto, Zielonki i Lidzbark Warminski na pierwszym miejscu pod
wzgledem ilosci malowidet nalezy umiesci¢ zamek biskupdw warminskich
w Lidzbarku. Olbrzymie sale zamkowe o $cianach pokrytych odrestauro-
wanymi w wiekszej czeSci malowidtami, lub czekajacymi na pomoc kon-
serwatora, wywierajg na widzu przygniatajgce wrazenie przez ogrom
destrukcji zdziatanych przez czas i niewtasciwg konserwacje. Konserwa-
cja ta m zbyt gorliwa — zniszczyta patyne i aspekt historyczny. Nie ru-
szono na szczescie wielowarstwowej polichromii na kruzgankach, ktérej
konserwacja stanowi zresztg nietatwe zagadnienie. Nie usitowano podjgé
podobnego zagadnienia w prezbitrium kosciota w Pasteku, gdzie wczesno-
gotycka polichromie pokrywa renesansowa, lezgca zresztg pod pobiatg
datowana 157... W ogromnym wieloletnim zaniedbaniu znajdujg sie ma-
lowidta w baszcie przy kosciele w Mitomtynie i wreszcie zagrozone byty
energiczng, a niefachowa restauracjg malowidta prezbiterium kosSciota
w Moragu.

Na élad tej wihasnie polichromii natrafiono juz w ub. wieku, a miano-
wicie w r. 1843, kiedy to wspomniano scene Ukrzyzowania, lecz prac re-
stauratorskich nie podjeto (ze sceny tej znajdujgcej sie w prezbiterium
za ottarzem odnaleziono dzi$ tylko reke Ukrzyzowanego). Podjeto nato-
miast matg probe odstaniania malowidet na S$cianie potudniowej w bliz-
szym nam czasie, lecz wzmianki o tym w zadnej publikacji nie udato nam
sie znalez¢.
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Ryc. 55. Portal na $cianie po6inocnej. Wejscie do zakrystii.
fot. Dabrowski

Préba ta wykonana byta dos¢ niefortunnie (ryc. 52), gdyz pozostawita
na malowidle $lady ostrego narzedzia uzytego do odbijania przykrywaja-
cych go warstw pobiat. Ta witasnie proba, nie przekraczajagca 1 m2, oraz
m sza ekspertyza przewidujgca wartosciowe gotyckie malowidta na S$cia-
nach prezbiterium i niefortunna z 1946 roku restauracja kosciota, da-
ta asumpt oOwczesnemu wojewddzkiemu konserwatorowi ob. mgr
Zbh. Rewskiemu do przedsiewziecia staran w Ministerstwie Kultury
i Sztuki o uzyskanie funduszéw na wilasciwg konserwacje.

Nim przystapimy jednak do omawiania prac i opisu odkrytej polichro-
mii, musimy zapoznac sie blizej z miejscem i obiektem, z ktorym jest
ona zwigzana. Obiektem tym jest kosciét gotycki tréjnawowy z wiezg
dzwonowg. Stoi on na lekkim wzniesieniu obok dawnego zamku oddzielo-
nego fosg, otoczony od potudnia bagnami. Zbudowany zostat miedzy
1305—1312 r. w czesci prezbiterialnej i ukonczony w 1331 r.)). Nawa

1 Adolf Boetticher, Die Bau und Kunstdenkmaler der provinz Ostpreussen.
Band 6. Konigsberg 1896.

67



glowna, dwie boczne ze sklepieniami krystaliczno-gwiazdzistymi, oraz
wieza pochodza prawdopodobnie z konica XV w. Z tego czasu pochodzi mo-
ze i polichromia, o ile wezmiemy pod uwage jej charakter XV-wieczny
i 8lady starego innego tynku pod pierwsza warstwa (arriciato) polichromii
obecnej, oraz przerdbki architektoniczne w dobie gotyku. Na okreSlenie
dokladniejszej daty moze wplynie znak tarczy gotyckiej z krzyzem po-
$rodku, namalowany wspolczesnie z polichromig na mokrym tynku i ta
samg farbg, ktéra uzyta jest i gdzie indziej (ryc. 55). Tarcza ta przypomi-
na krzyzacka, a ze miasto bylo w wieku XV-tym w polskich rekach mie-
dzy rokiem 1410 a 1461, wiec moze pochodzié¢ z lat po 1461 r. Znak ten
znajduje sie z prawej strony portalu do zakrystii na wysokosci 80 em.

Polichromia zamalowana byé mogta pierwszy raz w czasie reformacji
i przejmowania kosciota przez protestantéw, lub przetrwata diuzej, az do
czasu baroku, kiedy usunieto gotycki ottarz i oddano do jednego z prowin-
cjonalnych kosciétkéw, a na jego miejsce wstawiono wykonany przez
Izaaka Riegge, ktérego brat Tobiasz pomagajgcy mu byé moze w tym
dziele, na pierwszej pobialce wapienno-kazeinowej umieécil niewielki
swoj podpis i date 1701. W tym czasie zbudowano réwniez loze pietrowe,
ktére przed przybyciem konserwatora gospodarz kosciola w 1946 r. usu-
nal i otwory po belkach kazal zaprawi¢ cementem.

Do prac nad odslonieciem i konserwacjag malowidel przystapiliSmy
w sierpniu 1948 r. i ukonczyliSmy w polowie grudnia tegoz roku. Powierz-
chnia odstonietych samych malowidel dosiega 52 m? nie liczac polichro-
mowanych zeber, teczy, portalu, kruchty itd. oraz odstonietych oryginal-
nych tynkéw. Prace powyzsze pozwolily nam przesledzi¢ krok za kro-
kiem caly proces powstawania polichromii, przygotowanie gruntu pod
malowidlo, technike rysunku i malowania.

Na pierwszej pobiale lezaly jeszcze trzy rozmaitej grubosci i twar-
dodci — wszystkie jednak wapienne i prawie biale, lekko podkoloro-
wane, lub calkiem biale. Ze wzgledu na charakter oryginalnej zaprawy,
ktéra kladziona byla surowo i jak nam sie wydaje — w ostatnich dwéch
warstwach intonaco — szorstkim pedzlem — usuwanie warstw pobial na-
trafialo na trudnosci wobec pozostawania ich w rowkach i nieréwno-
Sciach zaprawy, powstalych jako trwaly charakterystyczny $lad tego na-
rzedzia. Arriciato czyli pierwszy przy cegle narzut — szaréwka — byl
drobnoziarnisty, zottawy; dalsze wierzchnie bardzo mialkie, przypomi-
najace pobiale raczej, ktadzione cienko o kolorze rézowawo zélttawym, co
nasuwa my$l zabarwienia farbg, lub dodatkami organicznymi.

Na tak przygotowanej zaprawie twoérca polichromii znaczyl z grubsza
ostrym narzedziem, czy stylem pedzla podzial, zarysy postaci itd., po
czym korygowal jeszcze farba ugrowa lub czerwienig ziemng rysunek
i malowal, kladac farbe lokalnie na mokry lub moczony tynk i kontu-
rowal czernig. Nie jest to rasowy buon fresco, gdyz miejscami traci przej-
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Ryc. 56. Naroznik z prawej strony ottarza na $cianie potudniowej. Po konserwacji.
fot. Dabrowski

rzystos¢ i farba lezy wtedy na wierzchu, matowo, a oprocz tego sg $lady
wykanczania al secco. Usitowat jednak malarz wykona¢ cato$¢ na mokro,
lecz widocznie nie wszedzie zdazyt. Mimo tego przy zdejmowaniu pobiat
nie odnajdywano na nich odbicia farb. Wyjatek stanowig Zle spojone zie-
lenie, lezagce czesto na wierzchu, ulegajac wskutek tego destrukcji.

Problemy konserwatorskie ograniczyly sie do 1) usuniecia pobiat,
2) utrwalenia malowidet, 3) reperacji uszkodzen tynku z usunigeciem wielu
tat ,wyréwnujacych” nieréwnosci oryginalnej zaprawy i wszelkich in-
nych tat z rozmaitego czasu i wszelkiego rodzaju az do cementowych,
4) przytwierdzenie odpadajacych i ,odparzonych® miejsc za pomocg za-
strzykéw i 5) wypunktowanie brakéw z uwzglednieniem procentu znisz-
czen.

Usuwanie pobial trzeba byto przeprowadzaé z ogromng ostroznoscig,
gdyz chropawy i nie twardy tynk, czestokro¢ kruchy i odpadajacy war-
stewkag od warstewki zmuszat do wytezonej uwagi. Nie byto mozliwe sto-
sowanie metody odpukiwania, ani odcinania, co ilustruje wtasnie proba
niemiecka, o czym wspomnieliSmy na poczatku. Trzeba wiec byto po-
prostu podwazac¢ pobialy i podgza¢ narzedziem w kierunku bruzd w za-
prawie powstatych po nakladaniu jej pedzlem przez freskarza. Narze-
dziami tymi byty lekarskie i drzeworytnicze noze. Usunieto tak okoto
300 m2 pobiat ze $cian, sklepienia z zebrowaniem i teczy. (Ryc. 53).
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Hyc. 57. Obraz przy wejsciu do zakrystii na $cianie péinocnej. Przed konserwacjg.
jot. Dagbrowski

Utrwalenie nie nasuwato specjalnych trudnosci, gdyz na ogoét farba
trzymata sie dobrze. Do utrwalenia uzyto wody wapiennej i w miejscach,
gdzie farba trzymata sie stabo tzn. gdzie na ogot lezata na wierzchu, sta-
bego roztworu kazeiny z odpowiednim jej zabezpieczeniem przed ewen-
tualnym rozktadem.

Uszkodzenia tynku, czyli i nowe taty, dostosowano w podobnej, ale nie
takiej samej ziarnistoSci i zréwnano z poziomem oryginatu. Miejsca te
po wyschnieciu pokryto farbg w kolorze podobnym do oryginalnego za-
prawy. Zastrzyki wzmacniajgce i przytwierdzajgce zaprawe robiono czes-
ciowo gipsem z kazeing, czeSciowo wapnem rowniez z kazeing. Ten ostatni
$rodek do wprowadzania pod zaprawe uwazamy dzi$ za lepszy, a gips,
jako hygroskopijny, odrzucamy stanowczo. Tak samo kazeine, jako doda-
tek wigzgcy, uwazamy za zto konieczne i bez zabezpieczenia jej fluorkiem
sodu nie stosujemy.

Punktowanie, wobec bardzo silnego zniszczenia i brakéw, przeprowa-
dzalisSmy tylko w miejscach bezwzglednie tego wymagajacych i nie spo-
sobem ktadzenia plam farby w tym samym kolorze, pokrywajgcych caty
ubytek, lecz kreskowaniem, lub plamkg mniejszg od ubytku i jasniejsza.
Ten spos6b punktowania nie zniszczyt optycznego wrazenia wielko$ci ma-
lowidta i jego stanu zniszczenia, a wyjawit mimo to wszelkie wartosci
artystyczne i wyrazowe. Tak postepujac pokazano, ktore czesci byty
wiecej zniszczone i w jakim procencie. Rekonstrukcji nie przeprowadza-
no, totez sa miejsca, w ktérych duzo jest brakéw. Jedynie dla utrzyma-
nia rbwnowagi cato$ci kompozycji, zamknietej czerwonymi pasami, przer-
wanymi ubytkiem w wielu miejscach — te witasnie pasy zrekonstruowali-
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Ryc. 58. Obraz przy wejsciu do zakrystii na Scianie péinocnej. Po konserwacji.
fot. Buthakéwna

$my widocznie jasniejszym kolorem kiadac farbe réwno. Takie wyjscie
nie wprowadzito niepokoju, ani obcego elementu, lecz uspokoito catosé
uprzednio poszarpang zniszczeniem i wykazalo sens kompozycji.

Przechodzac do opisu polichromii, zapozna¢ sie musimy z kompozycja
0g6lng (ryc. 54). Kompozycja ta wyraza sie umieszczeniem obrazéw tylko
na $cianach i zamknieciu ich w prostokatach jeden nad drugim, lub obok
siebie, a gdy wyobraza postaci apostotow —e podzieleniem tych prostokg-
tdbw dwoma lub trzema arkadami architektonicznymi i ozdobieniem gorg
odpowiednig iloScig daszkéw i pinakli (ryc. 62). Prostokaty i arkady zam-
kniete sg pasami z czerwieni ziemnej, a daszki arkad zielenig blachy
miedzianej, lub czerwienig dachowki. Postaci apostotdw w arkadach ry-
sowane $miato, wybijajg sie swojg wielkoscig 2 do 3 razy wieksza od
innych Swietych. Syntetyczne ujecie postaci w barwach lokalnych zr6z-
nicowanych tylko rodzajem farby ograniczajacych sie do ugru zottego,
kilku rodzajow czerwieni ziemnych, zieleni, bieli wapiennej i szarej dato
swoéj typowy obraz malarstwa monumentalnego.

W scenie ,Rodziny P. Marii“ na S$cianie pétnocnej (ryc. 57 i 58), ktérej
kazdy z cztonkéw spowinowaconych z Madonng ma swoje imie wypisane
na banderoli przypietej do czapki, kapelusza czy przy aureoli, widoczny
jest izokefalizm na dwu poziomach i symetria uktadu postaci, siedzacych
wokoto stotu nakrytego wzorzystym materiatem. Tu wilasnie ma miejsce
przypadek uzycia bieli, jako koloru w ptaszczu Madonny zamiast po-
wszechnie uzywanego niebieskiego. Dopetnieniem omawianej $ciany pot-
nocnej jest obraz walki sw. Jerzego ze smokiem (ryc. 64). Nie ma w nigj
dramatycznos$ci i ruchu, uderza spokdéj i dworsko$¢ obroncy uwiezionej
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Ryc. 59. Srodek $ciany potudniowej, obejmujacy cato$é gtéwnej kompozycji.
Po konserwacji.
fot. Dagbrowski

ksiezniczki. Zwyciestwu srebrnego rycerza na izabelowatym koniu przy-
gladajg sie z wiezy zamku krél i krélowa.

Sciana potudniowa prezbiterium podzielona wyraznie miedzy oknami
na prostokatne dwie kompozycje zamkniete znédw pasami, jak i inne na
$cianie potnocnej — rozni sie uktadem od opisanych poprzednio (ryc. 59).
Gorna cze$¢ Sciany to wstegowy obraz ze Swietymi w strojach biskupich,
zakonnych, $Swieckich i rycerskich. Czesciowo jest on zniszczony, tak ze
z trudem mozna ws$rdod nich rozpozna¢ $w. Malgorzate z bazyliszkiem,
biskupa z wtasng gtowa w rekach (Sw. Dionizy lub $w. Tomasz),
Sw. Franciszka z taszagcym sie wilkiem i innych. Narysowany spokojniej
i staraniej, a nawet z pewng maestrig uktadu szat i znajomoscig formy
obraz ten cechuje spokdj i godnos$¢ jakby procesji.

Co$ bardziej dramatycznego dzieje sie w obrazie ponizej, gdzie z lewej
strony mamy typowgq izokefalie w dwu rzedach zakonnikéw w biatych
i czerwonych habitach (ryc. 60). Ptomienie zapalonych Swiec petzajg
W rozmaite strony. Twarze zréznicowane w rysunku i wyrazie. Ta grupa
idzie jakby na spotkanie patnikom, zdgzajagcym od prawej strony obrazu,
gdzie z brzegu kleczy postaé kobieca w ciemnym ptaszczu i biatym czep-
cu. Scena ta, przedstawiajgca Adoracje Baranka, dzieje sie na tle sche-
matycznego pejzazu, w ktérego glebi wrecz realistycznie namalowany
jest widok miasta z wiezycami, otoczonego murami. To miasto, po-
sta¢ kobieca i reszta oséb w obrazie malowane sg bardziej realistycznie,
jak inne w polichromii.
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Ryc. 60. Fragment obrazu s$rodkowego ze S$ciany potudniowej. Po konserwacji.
jot. Dabrowski

Dopetnieniem gry barw polichromii, ktére stwarzajg cieptg spatynowa-
ng tonacje o przewadze czerwieni i ugrow, jest portal ceglany do za-
krystii (ryc. 55). Portal ten bogato profilowany, zbudowany z cegiet w ko-
lorach z6itym, czerwonym i niebieskim, o raporcie 3 do 5 cegiet, malo-
wany byt cienko bez podktadu pobiaty kolorami czerwonym i szarym.
Te dwa tony wzbogacity barwnos$¢ o dalsze inne, powstate z przemiesza-
nia cienkich warstw szarego na zéttym w zielony, na czerwonym w fiolet;
czerwonego na zO6itym w pomarancz, na niebieskim znéw w inny odcien
fioletu.

Sklepienie bez obrazéw, o tynku nieco jasniejszym od $cian, posiada
zebrowanie z profilowanych cegiet, malowanych znowu bez podkfadu
dwoma tonami czerwieni: w czes$ciach wklestym zimniejszym, na wypu-
ktych gorgcym rudawym, podnoszgc przez to plastyke zeber.

Tecza przykryta uprzednio grubymi warstwami tynku, siegajagcymi
w miejscach wklestych do 15 cm — okazata sie réwniez po odstonieciu
na obrzezeniu profilowana i malowana w szachownice dwoma kolorami
szarym i czerwonym (ryc. 63). Ton szary otrzymano przez potgczenie wa-
pna z weglem drzewnym do$é grubo tartym; czerwierh ta sama co wsze-
dzie. Nierownosci cegiet, pozioméw i fugi zarzucono ziarnistym tynkiem
podobnie jak i na zebrach sklepienia i w portalu.

W zakonczeniu dodaé trzeba stéw pare o sladach polichromii w kruch-
cie, ktéra przeszta przez te same zabiegi konserwatorskie, co i w prezbi-
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Ryc. 61. Naroznik przy ottarzu na S$cianie pdinocnej. Po konserwacji.
fot. Buthakéwna

terium. Sa tam resztki 2 polichromii, obie podkreslaty ornamentem krzy-
zowos$¢ sklepienia, pierwsza szaro-biatymi kwadratami w szachownice,
druga trojkolorowa czarno-czerwonym i czerwonawym. Ten drugi orna-
ment jest splotem linii falistych, tworzacych jakby szereg kotek zakon-
czonych u dotu czarnymi akcentami z kregow.

Z napiséw, ktorymi zaopatrzone byly prawdopodobnie wszystkie
obrazy u dotu, pozostaty tylko resztki, mozliwe jednak do odczy-
tania. Lepiej zachowaty sie one na banderolach wkomponowane
w obrazach. Wszystkie wspoétczesne i czestokro¢ idealnie wtopione
w mokrg zaprawe. Przewaza w nich kolor czarny, précz stosowanej
czerwieni.
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Ryc. 62. Srodkowa cze$¢ kompozycji $ciany poétnocnej. Po konserwacji.

fot. Buthakéwna

Moéwiac o reperacjach oryginalnej zaprawy musimy wspomnie¢ 0 pew-
nym ciekawym odkryciu przy usuwaniu pobiat i nowych tynkéw. Oto6z
nad lukiem okna poludniowego, ponizej sklepienia, w trakcie prac od-
krywczych, natrafiono na do$¢ regularnie umieszczone w oryginalnej za-
prawie ciemne krazki. Przy odstanianiu ich i prébie wyjecia okazato sie,
ze sg to jakby szpule z otworem w $rodku osadzone na gruz w walcu
z tego samego materiatu i w tej samej barwie. Po wyjeciu i dokiadnym
zbadaniu jednego z nich, wyjasnito sie, ze sg to ceramiczne szpule z czar-
nej gliny, dtugie na 105 mm, o $rednicy z jednej strony 51,5 mm, z dru-
giej 38 mm, zwezajace sie ku Srodkowi do 26 mm, o otworze wewnetrz-
nym na wylot przez dtugos¢ o 16 mm S$rednicy. Waga takiej szpuli wyno-
sita 172 g. Szpule te tkwity w szyjkach urn wmurowanych w pozycji
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Ryc. 63. Naroznik przy teczy na $cianie potudniowej. Po konserwacji.

fot. Bulhakdéwna
poziomej dnem do zewnatrz kosSciota. Dla blizszego zapoznania sie
z naczyniem, ktorego ksztalt wydawat sie pekaty, i zrobienia doktad-
nych rozmiaréw odstoniliSmy w jednym miejscu na $cianie pdéinocnej
dwa obok siebie lezace naczynia, z ktérych jedno wmurowano juz speka-
ne. Wysoko$¢ naczyn waha sie od 43,5 do 48 cm $rednica dna ca. 20 cm,
Srednica najwiekszego wybrzuszenia 28,5 do 39 cm, najwezsze miejsce
w szyjce 8 cm, u wylotu 10 cm. Grubos$¢ Scianki przy szyjce 10—
11 cm. Naczyhn tych w okolicach tukéw znajdowato sie po 5 lub 7.
Trudno w tej chwili przesadzi¢ czy miaty one stuzy¢ celom akustyki, czy
tez mialy zabezpieczy¢ tynki a wiec i polichromie, od zawilgocenial

1M. Sokotowski, O garnkach wmurowanych we wnetrzach kos$ciotdw S$re-
dniowiecznych. Sprawozd. Kom. Hist. Szt. P. A. TJ t VI, s. CXIV.
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Ryc. 64. Obraz ze $w. Jerzym na $cianie p6inocnej. Po konserwacji.
fot. Bulhakdéwna
i odrestaurowanie przez Panstwo polichromii w Mo-

doswiadczenia konserwatorskie i wniosto jeszcze
element do  historii sztuki pd6Znego

Wydobycie
raggu wzbogacito
jeden dotychczas nieznany

Sredniowiecza.
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