Jan tukasz Hildebrandt

a rezydencja wtadcow we Wroctawiu”

Ryszard Hotownia



C’Qual‘t Nr 2/2006

14/

il.1 Wroctaw, Kamienica Pod Ztotym
Stoncem, fasada. Fot. R. Hotownia

il.2 Wroctaw, Kamienica Pod Ztotym
Stonncem. Fot. R. Hotownia

* Artykut jest wzbogaconym ilustracja-
mi, fragmentem publikacji autora: Jo-
hann Lucas von Hildebrandt und Schle-
sien, ,Frihneuzeit-Info”, Institut fur die
Erforschung der Frithen Neuzeit (Hg.),
Jg. 17/2006, s. 117-126.

! Znamiennie juz P. J. Marperger, Hi-
storie und Leben der beriihmtesten eu-
ropdischen Baumeister, Hamburg 1711,
s. 436, zamiast Hildebrandta podat
Fischera jako architekta kosztownego
Schreyvoglowego domu.

2 Por.: B. Grimschitz, Johann Lucas von
Hildebrandt, Wien / Miinchen 1959; W.G.
Rizzi, Johann Lucas von Hildebrandt

- Ergdnzende Forschungen zu seinem
Werk [dysertacja doktorska], Wien 1975.

3 R. Stein, Das Breslauer Biirgerhaus
(Einzelschriften zur schlesischen Ge-
schichte, Bd. 6), Breslau 1931, s. 30;
Por. Grimschitz, Hildebrandt (przyp. 2),
s. 60-61; W. Brzezowski, Dom miesz-
kalny we Wroctawiu w okresie baroku,
Wroctaw 2005, s. 72-73, 109-111, 119,
290-293, tu dalsza literatura.

4 Jako budowniczy patacu, ktéry stat sie
rezydencja pruskiego wtadcy Slaska,
wymieniony przez kasztelana Vorpahla,
w liscie 2 6.1.1768 r., E. Hintze, Fiihrer
durch das SchloBmuseum in Breslau,
Breslau 1930, s. 8. Brzezowski, Dom
mieszkalny (przyp. 3), s. 73-76, 90,
108-109, 119, 207-210 datuje patac na
1700-1705 r. i takze opowiada sie za
przypisaniem go Hildebrandtowi, tu
dalsza literatura.

5> Autorzy publikacji naukowych wskazu-
ja na oddziatywanie patacu Schreyvogla
i patacu Peina. O. Czerner, Rynek Wroc-
tawski, Wroctaw 1976, s. 78, pisze, iz
fasada powstata w ,kregu architektury
L. Hildebrandta [...] po roku 1727".

6 Por.: B. Patzak, Die Jesuitenbauten in
Breslau. Ein Beitrag zur Geschichte des
Barockstiles in Deutschland (Studien zur
Deutschen Kunstgeschichte, Bd. 204),
Strassburg 1918, s. 130-131; H. Jung,
Die Entwicklung der Barockfassade in
Breslau, Liegnitz und NeiRe, Breslau,
1930, s. 36-37; R. Stein, Das Biir-
gerhaus (przyp. 3), s. 24, 32, 45; H.
Dziurla, Sztuka baroku 1650-1750, [w:]
T. Broniewski / M. Zlat (red.), Sztuka
Wroctawia, Wroctaw 1967, s. 264-378,
tu s. 341-342; K. Kalinowski, Architek-
tura doby baroku na Slasku, Warszawa

Jan Lukasz von Hildebrandt (1668-1745) na kartach historii sztuki §laskiej
pozostaje w cieniu osobowosci innego wielkiego architekta austriackiego, Jana
Bernarda Fischera von Erlach (1656-1723)'. Wydaje sie jednak, ze do czasu po-
wstania Kaplicy Elektorskiej przy katedrze wroctawskiej to Hildebrandt wywart
na barokowa architekture Slaska wiekszy wplyw niz Fischer i zaistnial w niej
silniej, niz dotad przyjmowano®. Zrédlo pisane dokumentarnie potwierdza,
ze Johann Lucas Hyldebrand, nadworny inzynier Cesarskiej Mosci, wykonat
projekt patacu Schreyvogla we Wroctawiu (1705)%, ktéry zburzono w 1885/86 r.
Archiwalna wzmianka odnoszaca budowniczego Hildebrandta do wroctawskiego
palacu Peina-Spétgena pozwala fgczy¢ jego projekt (ok. 1700-1704) z wiedenskim
architektem o tym nazwisku*. Natomiast celem niniejszego artykutu, w oparciu
0 analize stylistyczno-poréwnawcza, jest przypisanie Hildebrandtowi réwniez
autorstwa fasady kamienicy przy wroctawskim Rynku nr 6°.

Kamienica Pod Zlotym Sloncem prezentuje sie w splendorze barokowej fasa-
dy posrodku najbardziej eksponowanej, zachodniej pierzei Rynku oraz stusznie
uchodzi za najlepiej zachowany i najdokladniej przebadany dom mieszczanski
we Wroctawiu®. Mimo to autorstwo jej elewacji frontowej nie zostato wyjasnione.
Anonimowe dzielo architektury barokowej, niedoceniane w ramach tradycyjnej
historii sztuki, na og6t odmierzanej dokonaniami wielkich artystéw, moze zy-
ska¢ na znaczeniu dzieki wigczeniu go do dorobku uznanego architekta.

Kamienica przy Rynku nr 6, ktéra wznosi sie na zrebach dwéch murowa-
nych doméw z XIII w., byla rozbudowywana w epoce Sredniowiecza, zostala
przeksztatcona w XVI w. i gruntownie zmodernizowana w koncu XVII w.", a do
poczatku wieku XVIII otrzymata nowq fasade. Podczas barokowej przebudowy
wnetrz powstala m.in. sklepiona sien przejazdowa i dostepny z niej, réwnole-
gty bieg reprezentacyjnych schodéw na pierwsze pietro. Przy tworzeniu fasady
uwzgledniono istniejgca substancje budowlang i utrzymano dwupietrowy uktad
starej elewacji®, 1acznie z réwnolegtym do frontu dachem, zastaniajagcym drugi,
nizszy. Dlatego bryta domu kalenicowego, ktéra obok podobnych w typie i wy-
soko$ci kalenicy, lecz czterokondygnacyjnych doméw nr 7 i 8, wyodrebniata sie
spoéréd innych, w wiekszo$ci szezytowych kamienic wokét Rynku, zachowata
w elewacji proporcje bliskie miejskim budowlom rezydencjonalnym.

Projektant ukryl dawne nieregularno$ci pod nowymi podziatami architek-
tonicznymi symetrycznej kompozycji pieciu osi okiennych barokowej fasady.
0§ gtéwna zaakcentowal przez pozorny ryzalit, ozdobniejsze obramienie §rod-
kowego portfenetru i podwyzszong, dekoracyjng facjate, lecz przede wszystkim
imponujacg forma portalu balkonowego. Przesunieto go nieco w lewo, aby przy-
blizy¢ otwoér bramy wjazdowej do §wiatla sieni, ktéra przebiega asymetrycznie,
wzdluz konstrukecyjnego muru, na dawnym styku sgsiadujgcych tu wcze$niej
doméw. Dazenie do idealnej symetrii fasady, a jednocze$nie do praktycznego,
prostopadiego wjazdu do sieni spowodowalo kompromisowe zaburzenia odste-
poéw miedzy krawedziami portalu z balustradg a naczétkami okien parteru i pod-
okiennikami pietra. Do korektur optycznych nalezg ugiecia gzymsu parapetowe-
go, ktére daja zludzenie skrétéw perspektywicznych i iluzjg trzeciego wymiaru
tuszuja ptaskosé elewacji.

Kamienny detal architektoniczny, gcznie z wytadowanym gzymsem okapo-
wym, precyzyjnie opracowano w piaskowcu, przy czym zwlaszcza portal stanowi
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il.3 Wroctaw, Kamienica Pod Ztotym
Stoncem, portal. Fot. R. Hotownia

1977, s. 225, 227, 253; M. Chorowska,
C. Lasota, J. Rozpedowski, Uktad prze-
strzenny kamienicy Rynek 6 we Wrocta-
wiu w XIII-XVIIl w., [w:] Dom (Architektu-
ra Wroctawia, t. 1), Wroctaw 1995,

s. 139-162; Brzezowski, Dom miesz-
kalny (przyp. 3), s. 90, 97, 120, 134,
257-258; tam dalsza literatura.

7 Na stropie trzeciej kondygnacji odkryto
daty 1694 i 1695, Chorowska,

Lasota, Rozpedowski, Uktad prze-
strzenny (przyp. 6), s. 159. Hildebrandt
przybyt z Wtoch do Wiednia w koncu
1696 r., co nalezy uzna¢ za date, po
ktorej przebudowano fasade domu przy
Rynku nr 6.

8 W panoramie miasta na miedziorycie
Jerzego Hayera (1591) zaznaczono piec
osi tej elewacji, lecz doktadniejszy rysu-
nek Jana Stridbecka Mt. (ok. 1691) uka-
zuje cztery osie.

9 Wida¢ je na planie J. Hayera, a zwtasz-
cza na rysunku J. Stridbecka Mt.

10 por. P. Wanat, A. Witkowska,, Badania
stratygraficzne i program prac konser-
watorskich detalu kamiennego elewacji
frontowej kamienicy Wroctaw, Rynek 6
[dokumentacja u Miejskiego Konserwa-
tora Zabytkow], Wroctaw 2006

1 Monogramy nie odnosza sie do
(uznanego przez Patzaka za fundatora),
cztonka Rady, nobilitowanego

w 1691 r. Maksymiliana von Seylera

(zm. 1712) ani do jego zony, Ewy Mat-
gorzaty z domu von Limpach. Kamienica
byta w ich posiadaniu najp6zniej od
1703 r. Karol Exner (zm. 1731) nabyt
dom w styczniu 1727 r.

majstersztyk kunsztu kamieniarskiego. Glowice wielkich pilastréw, péiplastycz-
ne dekoracje naczétkéw okiennych i ornamentalne reliefy w podokiennikach
wykonano w technice sztukatorskiej.

Patacowy wyglad nowej fasady osiggnieto dzieki rozwinieciu wszerz ryt-
micznej artykulacji, zastosowaniu wielkiego porzadku pilastréw, podzialom
horyzontalnym z szerokim belkowaniem, podkre§leniu hierarchig okien piano
nobile oraz stopniowaniu pieciu lukarn, spietrzonych w dwoch strefach. W du-
chu ,restytucji” dawnej sylwety, poprzednia, zapewne pdéznogotycka , korona”
domu ozdobionego trzema iglicowymi zwieficzeniami nad lukarnami, z ktérych
srodkowa byta wieksza od pozostalych?, zostala zastgpiona formami barokowy-
mi i odpowiednig gradacjg w dekorowaniu facjat.

Zgeometryzowany system graficznych podzialéw architektonicznych i wy-
raznych Kkierunkéw kompozycyjnych kontrastuje z formami okonturowanych,
lecz gietkich w ksztalcie, poruszonych w wyrazie, plastycznych w charakterze
lub niemal organicznych w odbiorze - zwienczen i detali oraz elementéw wy-
stepujacych z lica, jak architektoniczno-rzezbiarski wolumen portalu o bogato
fakturowanych powierzchniach. Drobne, ,,cyzelowane” motywy zdobigce formy
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wystawnej architektury sa podporzadkowane tektonicznej kompozycji fasady,
ktéra - mimo efektéw optyczno-dekoracyjnych - dgzy do monumentalno$ci.
Wydaje sie, ze jej pierwotna kolorystyka, prawdopodobnie utrzymana w réznych
odcieniach tonacji zéito-ugrowej, operujac tez zapewne bielg i czerwienig!?,
sprzyjata wyréznieniu kamienicy w éwezesnej ikonosferze miasta.

Fundator barokowej przebudowy kamienicy Pod Zlotym Stoncem pozosta-
je blizej nieznany. Wskazéwka do ustalenia jego tozsamog$ci sa malowane litery
HLB na gmerku mieszczanskim w kartuszu zwienczonym korong, ktéry posrod-
ku fasady zdobi naczélek portfenetru, a takze monogram [?]LB - na motywie
kolumny, w wawrzynie, pod korong — w kracie nadswietla, z dwiema figurkami
dzierzacymi miecze i klucze o wymowie symbolicznej'.

Patzak zakladal weczesne powstanie fasady domu w Rynku nr 6, przypisujac
ja Janowi Jerzemu Knollowi (zm. 1704). Ten wroctawski architekt przypuszczal-
nie tylko realizowat projekt. Inni autorzy datuja jg na lata dwudzieste XVIII w.,
po zmianie wila$ciciela w 1727 r., lub na ok. 1730 r.!? Na podstawie przestanek
historycznych, a gtéwnie cech formalno-stylowych fasade przy Rynku nr 6 na-
lezy jednak datowaé na ok. 1700 r. WyraZzne analogie z potwierdzonymi dzietami
i najweze$niejszymi znanymi projektami Hildebrandta oraz przekonujgco mu
przypisanymi wiedenskimi patacami Corbelli-Schoeller'® i Strozzi w dzielnicy
Josefstadt* pozwalaja na atrybucje jej projektu stawnemu architektowi oraz pro-
ponowane obecnie wcze$niejsze datowanie.

Dojrzaly barok na Slasku, ktéry poprzez fundacje Kaplicy Sw. Elzbiety przy
katedrze wroctawskiej (1680-1683) zostat skonfrontowany ze znakomitym rzym-

12 Wspotczesne fasadzie sa malowidta

w glifie przejscia miedzy pokojami na
pietrze w tylnym trakcie. Na okres od ok.
1715 do ok. 1740 r. przypada powstanie
dekoracji sztukatorskiej i malowidta
plafonowego w sali na pietrze. Po 1740 r.
naniesiono na skrzydta bramy frontowej
rokokowe ornamenty snycerskie.

13 M. Leithe-Jasper, Das Palais Corbel-
li-Schoeller. Versuch einer Darstellung
seiner Stellung innerhalb der Palastar-
chitektur des Wiener Hochbarock und
seiner Zuschreibung an Johann Lucas
von Hildebrandt, [w:] Burgen und Schlés-
ser in Osterreich, 3, 1967, s. 15-25.

4 K. Bielohlawek, Das Gartenhaus des
Erzbischofs von Valencia, ,Monatsblat-
ter des Vereins fur Geschichte der Stadt
Wien”, XIV, 1924-1928, s. 83 i n.

il.4 Salomon Kleiner, patac Questen-
berg i patac Corbelli (po prawej)

w Wiedniu, widok fasad, rysunek,
ok. 1725, za: B. Grimschitz, Johann
Lucas von Hildebrandt, Wien / Miin-
chen 1959, il. 37
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il.5 Wieden, patac Corbelli, fasada,
ryzalit sSrodkowy, fragment obramienia
i naczotek okna pierwszego pietra.
Fot. R. Hotownia

il.6 Wieden, patac Corbelli, fasada,
ryzalit sSrodkowy, fragment obramienia
i naczotek okna pierwszego pietra.
Fot. R. Hotownia

il.7 Wroctaw, klasztor krzyzowcéw

z czerwona gwiazda, fasada pétnocna,
ryzalit wschodni, fragment obramienia
i naczotek okna pierwszego pietra.
Fot. R. Hotownia

il.8 Wieden, patac letni Lichtensteina
w Rossau, fasada od strony dziedzin-
ca, za: B. Grimschitz, Wiener Barock-
palédste, Wien 1944, il. 8

skim importem artystycznym, w koncu XVII i na poczatku XVIII w. wykazywat
orientacje wloska. Architekei obcy, zwlaszeza naptywowi pochodzenia wioskie-
g0, jak i miejscowi - w rezultacie podrozy czerpali inspiracje i wzory bezposred-
nio z Italii lub za po$rednictwem Wiednia, w najwazniejszym centrum artystycz-
nym Europy Srodkowej. Tym bardziej ze znaczniejsze budowle i nowatorskie
rozwigzania architektoniczne w cesarskiej stolicy, a nie tylko funkcjonujgce tam
urzedy centralne i o§rodek polityczny dworu Habsburgéw, przyciggaty zaintere-
sowanie na Slasku.

Geneza baroku §laskiego byta wielozrédtowa, a jego oblicze synkretyczne, to-
tez fasada w Rynku nr 6, ujawniajac liczne wplywy, stanowi kombinacje niejed-
norodnych elementéw, ktore zostaly w niej mistrzowsko wykorzystane. Synteza
stylowa osiggnieta dzieki takiej instrumentacji form u$wiadamia takze, w jaki
sposOb w baroku §laskim nastepowata recepcja oferowanych 6weze$nie na wie-
denskiej ,gieldzie artystycznej” wloskich idei architektonicznych, poszczegdl-
nych motywoéw sztuki Rzymu oraz niezwyklych i modnych rozwigzan kompozy-
cyjnych, a takze na jakiej drodze docieraty one do Wroctawia.

Fasadakamienicy Pod Zlotym Sloncem uzyskata artykulacje architektonicz-
na, ktoérej schemat zostat przejety z elewacji letniego patacu ksiecia Jana Adama



von Lichtenstein w Rossau we Wiedniu. Te wspanialag, i uznang za najpiekniej-
szq w stolicy, budowle palacowgq realizowano kilkana$cie lat zgodnie z koncepcja
Domenica Egidia Rossiego (1690/91) i wedtug ostatecznej wersji projektu (1692),
naznaczonej indywidualnym stylem innego Wilocha, Domenica Martinellego
(1650-1718)". We Wroclawiu sekwencja pionowych moduléw zostata pozbawiona
rzymskiej gravitas na rzecz wiedenskiej varietas, a gléwne elementy kompozycji
oraz znamiona jej dynamiki skupiono na osi §rodkowej, co wzmoglo symetrie
i zwarto$¢ fasady. Wielki porzadek architektoniczny, ktéry przez zageszczenie
rytméw wertykalnych i niemal wyparcie powierzchni $ciany, zdominowat front
budowli, wznosi sie na wysokiej kondygnacji parteru z pasmowo boniowanymi li-
zenami. Charakterystyczna strefa posSrednia, postumentow pod pilastrami i pod-
okiennikéw, wyznaczona zostata miedzy gierowanymi gzymsami kordonowym
i parapetowym, sprzyjajac ostabieniu wertykalizmu.

Cechy takiego strefowania i podzialéw wykazuje rowniez fasada patacu Peina
ipatacu Corbelli, gdzie obramienia okien parteru, podobnie jak przy Rynku nr 6,
zostaly zwienczone naczétkami pulpitowymi. Tego rodzaju gzymsy nadokienne,
zadomowione w barokowej architekturze Rzymu i typowe dla obeznanych z nig
architektow, wystepuja u Hildebrandta w projektach klasztoru Santa Maria di
Carignano w Genui oraz w palacu hr. Henryka Franciszka Mansfelda ksiecia
Fondi w Wiedniu. Dwustronnie zrolowane i sptaszczone (,wstegowe”) konsole,
sko$nie sptywajace spod nacz6tkéw pulpitowych na nadproza okien parteru, Hil-
debrandt zastosowat pézniej we Wroctawiu nad oknami pierwszego pietra patacu
Schreyvogla.

il.9 Wieden, patac Corbelli, fasada,
stan obecny. Fot. R. Hotownia

15 Por. H. Lorenz, Domenico Martinelli
und die 6sterreichische Barockarchitek-
tur, Wien 1991, s. 42-47, 248-254.

19/
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il.10 Palazzo Chigi w Rzymie, fasada
projektu Gianlorenza Berniniego, mie-
dzioryt wedtug rysunku Giovanniego
Battisty Faldy, za: M. von Boehn, Lo-
renzo Bernini, seine Zeit, sein Leben,
sein Werk, Bielfeld/Leipzig 1912, il. 60

6 Hildebrandt przewidywat uzycie ber-
niniowskiego uszaka i motywu krazko-
wego, ktéry pierwszy raz wystapit

w dzietach Michata Aniota i Buontalen-
tiego we Florencji, juz w obramieniach
okiennych klasztoru Santa Maria di Ca-
rignano i w ryzalicie Srodkowym patacu
Corbelli.

17 Zweryfikowane datowanie za H. SedI-
mayr, Johann Bernhard Fischer von Er-
lach, Stuttgart 1997, s. 101.

18 por. Leithe-Jasper, Das Palais Corbelli
(przyp. 13), s. 17; G. Spagnesi, Giovanni
Antonio de Rossi, Architetto Romano,
Roma 1964.

19 Réwniez ,wydaje sie, ze szczegolnie
dorobek Giovantonia de Rossis wazny
byt dla Martinellego”, Lorenz, Domenico
Martinelli (przyp 15), s. 11. By¢ moze
efektem jest twarde ksztattowanie de-
talu, podobnego do stosowanego przez
Martinellego, z niemal stereometrycz-
nymi elementami w przyziemiu patacu
Corbelli, gdzie miaty kontrastowac z or-
ganicznymi formami dekoracji w gérnej
strefie fasady.

Okna najwyzszej kondygnacji kamienicy w Rynku nr 6 sg podciggniete nie-
mal do linii styku z architrawem w belkowaniu wienczgcym fasade, podobnie jak
widac¢ to juz na genuenskich rysunkach Hildebrandta. Charakterystyczne obra-
mienia tych okien, z obiegajacym profilem, ktéry obejmuje jednocze$nie gorne,
antropomorficzne uszaki i plastycznie uksztattowane krazki z nitem posrodku,
aplikowane w dolnych naroznikach, doktadnie powtarzajg te specyficzne moty-
wy za projektem fasady palazzo Chigi-Odescalchi w Rzymie (1664-1667), stwo-
rzonej przez Gianlorenza Berniniego'é. Powielane reliefowe krazki i mate owalne
tarcze, przewaznie wydzielone na koncentrycznych lub kwadratowych podktad-
kach, badz w kluczach, z czasem przybraly na znaczeniu w ornamentalnym zaso-
bie Hildebrandta i przy nasilonym wystepowaniu staty sie cechg rozpoznawczg
jego stylu indywidualnego.

W kamienicy przy Rynku nr 6 czworoboczne plytki z guzem w §rodku, ujete
od dotu tezkami, zdobig pare wspornikéw pod faliScie wzniesionym gzymsem
srodkowej facjaty. Uko$ne gzymsy jej Scietych naroznikéw, podobnie jak w kon-
solowych gzymsach pozostalych lukarn, podpierane sg przez woluty na sposob
typowy dla Hildebrandta. Analogiczna do naczétka facjaty, ,,sprezysta” forma
zwienczenia spieta lukiem wolutowym, powracata u niego m in. nad srodkowym
oknem w fasadzie patacu Schreyvogla, w szczytach bocznych belwederu ogrodo-
wego przy letnim patacu Schénborna w Wiedniu (1706-) oraz w balustradach klat-
ki schodowej letniej rezydencji Harracha w Wiedniu i patacu Mirabell w Salzbur-
gu, jak réwniez w naczétkach okien wiedenskiego patacu Bartolotti-Partenfeld,
ktéry przypisano temu architektowi.

Do swoistych elementéw zasobu form Hildebrandta naleza wegary okienne,
najczesciej z profilowanymi plycinami, przypominajace pilasterki oraz famane
nad nimi - niczym belkowanie - nadproze, jakie wystepujg na pierwszym pietrze
fasady kamienicy Pod Ztotym Stoncem. Te motywy, wywodzace sie réwniez ze
sztuki Rzymu, byly wariantowane przez Hildebrandta szczegdélnie w patacach
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letnich Strozzi i Starhemberg-Schonburg (przed 1700) w Wiedniu, w patacu
Corbelli oraz w domu Schreyvogla.

Nacz6tki okien pierwszego pietra wroctawskiej fasady, uformowane z tukow
odcinkowych gzymsu wspartego na wolutowych konsolach, znajduja najblizsze
analogie w piecioosiowym ryzalicie Srodkowym patacu Corbelli i w elewacjach
patacu Strozzi w Wiedniu. Precedensowe zaprojektowanie przez Hildebrandta
takich zwienczen okiennych miato miejsce jeszcze we Wioszech, w rysunkach
przeznaczonych dla Santa Maria di Carignano. Za prototyp nalezy tu uznaé
forme naczétkéw okien piano nobile w piecioosiowe]j fasadzie palazzo d’Aste-
Bonaparte w Rzymie (1658-1665), ktérego projektantem byt Giovanni Antonio
de Rossi (1616-1695)'8. Dzieta tego rzymskiego architekta silnie oddzialaty na
wezesny zasob form Hildebrandtal®, mimo ze w Wiecznym MieScie byt on ucz-
niem Domenica Fontany.

il.11 Wroctaw, Kamienica Pod Ztotym
Stoncem, fasada, ryzalit Srodkowy,
obramienie okna drugiego pietra

i lukarna. Fot. R. Hotownia

il.12 Wieden, patac Bartolotti-Parten-
feld, fasada, obramienie okna pierw-
szego pietra. Fot. R. Hotownia

il.13 Wroctaw, Kamienica Pod Ztotym
Stoncem, fasada, fragment obramienia
i naczoétek portfenetru na pierwszym
pietrze. Fot. R. Hotownia

il.14 Jan tukasz von Hildebrandt,
klasztor Santa Maria di Carignano

w Genui, widok fasady wschodniej,
rysunek projektowy, 1693-1695, za:
B. Grimschitz, Johann Lucas von Hil-
debrandt, Wien / Miinchen 1959, il. 5

/11/
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il.15 Palazzo d’Aste w Rzymie, fasa-
da projektu Giovanniego Antonia de
Rossi, miedzioryt, za: J. von Sandrart,
Teutsche Academie der Bau-, Bild-
und Mahlerey-Kiinste, Zweiter Hau-
ptteil, Niirnberg 1679, tabl. 43

112/

Do idioméw w stownictwie form Hildebrandta naleza we wspomnianych na-
czétkach esownicowe konsole, niejako ,,przyklejone” czy podciggniete do gzym-
sow, wzglednie przylegajace uniesiong woluta do krzywizny tuku odcinkowego.
Mozna je odnalez¢ w zwienczeniu wielkiego okna na osi fasady ko$ciota domi-
nikanéw w Jablonné v Podjestédi na terenie péInocno-zachodnich Czech, prze-
de wszystkim w naczétkach okien piano nobile patacu Corbelli i patacu Strozzi
w Wiedniu oraz nad oknami pierwszego pietra fasady kamienicy Rynek nr 6. Tu,
w Srodkowym ryzalicie, dodano im po bokach esownicowe profile konsol, odpo-
wiednio do opilastrowania z trzech stron wegaréw portfenetru.

Motywy silnie sfatdowanej muszli, zwréconej strong wypukig lub wewnetrz-
na, czesto zawinietg do $rodka, jakie zdobig srodkowa lukarne i pola nacz6tkéw
skrajnych okien pietra w fasadzie, oraz konchowe nisze na podescie schodéw
w kamienicy Pod Zlotym Stoncem, pelnig wazng role w dekoracji projektowanej
przez Hildebrandta na elewacjach klasztoru Santa Maria di Carignano i pala-
cu Mansfeld-Fondi, jak i w klatkach schodowych patacéw Peina i Schreyvogla.
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Takze pozostate motywy ornamentalne w polach nacz6tkéw - girlandy kwiatowe
i owocowe ze wstegami i kokardami, zawieszone parami na pier$cieniach oraz
§limacznicach wolut i muszli, przewijaja sie w ornamentyce Hildebrandta. Nie-
typowe dla niego, a znane z budownictwa klasztornego na Slasku, jest natomiast
dekorowanie podokiennikéw motywem wici akantu, uformowanej tu w sposéb
charakterystyczny dla konca XVII w.

Unikatowe kapitele pilastrow, obok form quasi-pilastrowych wegaréw
okiennych, wolutowych konsol i ornamentalnych krazkéw, nosza rysy stylu in-
dywidualnego Hildebrandta. Dla autorstwa i datowania fasady kamienicy przy
Rynku nr 6 rozstrzygajace znaczenie ma fakt, ze ten architekt w poczatkowym
okresie swojej tworczo$ci stale uzywat przede wszystkim niezwyktej formy gto-
wicy - o kapitelu akantowym bez podktadki (paska), z trzema stylizowanymi
li§émi, lecz odwrotnie niz w porzadku korynckim, skierowanymi z géry do dotu.
Glowice te, w wersji ,,hetmopodobnej” zdobig pilasterki flankujgce otwory okien-
ne pietra domu w Rynku i sg identyczne z glowicami pilastréw na rysunkach pro-
jektowych dla Santa Maria di Carignano, a takze na widoku (1715) fasady patacu

il.16 Jan tukasz von Hildebrandt, pa-
tac letni Mansfeld-Fondi w Wiedniu,
fasada od strony dziedzinca i przekréj
podtuzny, rysunek projektowy, frag-
ment, 1697, za: B. Grimschitz, Johann
Lucas von Hildebrandt, Wien / Miin-
chen 1959, il. 16

il.17 Patac Questenberg i patac Cor-
belli (po prawej) w Wiedniu, widok
fragmentow fasad, miedzioryt Jana
Adama Delsenbacha wedtug rysunku
Jozefa Emanuela Fischera von Erlach,
1715, za: M. Leithe-)Jasper, Das Palais
Corbelli-Schoeller (jak w przyp. 13),
il. 17

/13/
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il.18 Wroctaw, Kamienica Pod Ztotym
Stoncem, portal. Fot. R. Hotownia

20 Lwie maski bytyby aluzja do symboliki
godta domu Pod Ztotym Storcem, po-
dobnie jak stoneczniki uwydatnione

w girlandach naczo6tkéw.

21 Ukazane w widoku fasady na miedzio-
rycie Jana Adama Delsenbacha (1713).

22 Np. w pomieszczeniu na drugim pie-
trze kamienicy przy Rynku nr 7; deko-
racja sztukatorska w typie Hildebrandta
przywodzi tu na mysl elementy z jego
projektu galerii w patacu miejskim Har-
racha w Wiedniu.

Corbelli. Wariant ,,pseudokompozytowy” tego rodzaju kapitela, polegajacy na
wolutowym rozwinieciu spod abakusa skrajnych lisci, ale z uwidocznieniem ob-
réconych ku sobie §limacznic, wystepuje w kolosalnych pilastrach fasady wroc-
tawskiej. Wiernie powtarza w nich, z dodaniem abakusa, swdj prototyp na rysun-
ku fasady od strony dziedzifica honorowego i wielkiej sieni w projekcie patacu
Mansfeld-Fondi. Kapitele zdwojonych pilastréw w pozornym ryzalicie kamienicy
Pod Zlotym Stoncem, zostaly dodatkowo ozdobione lwimi (?) maskami?.
Hildebrandt, za przyktadem Borrominiego, dobierajgc formy kapiteli pre-
ferowal antyklasyczne przetworzenia jednego z najwazniejszych sktadnikéw
porzadku architektonicznego. Nie urzeczywistnil ich jednak ani w Genui, ani
w palacu Mansfeld-Fondi, gdzie zastapiono je glowicami jonskimi. Zostaty one
zrealizowane prawdopodobnie dopiero w wiedefiskim patacu Corbelli i niewat-
pliwie, a przy tym wrecz wzorcowo, w fasadzie przy Rynku nr 6. We Wroctawiu
opracowal je jednocze$nie i kamieniarz, i sztukator, co dowodzi, ze projekt form
pochodzit od architekta, nie za$ z warsztatu wykonawcéw. Unikatowa forma glo-
wicy, w Rzymie wyré6zniajaca architekta G.A. de Rossi, lecz przed koncem XVII
w. niespotykana w barokowej sztuce Europy Srodkowej, nalezata do oryginalne-
go, silnie italianizujgcego repertuaru form Hildebrandta. O ile wersje rzymska
kapitela akantowego, z palazzo d’Aste, mozna bylo ewentualnie poznaé z jego
graficznego odwzorowania w Teutsche Academie Joachima von Sandrarta (1679),
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o tyle wersja wiedenska, z projektu (!) patacu Mansfeld-Fondi, wystgpita wow-
czas wylacznie we wiasnorecznych rysunkach Hildebrandta. Totez jest bardzo
mato prawdopodobne, aby ta rozpoznawalna forma, przy pierwszym pojawie-
niu sie we Wroctawiu i to tak wcze$nie, wiasnie w pilastrach fasady kamienicy
Rynek nr 6, mogta tu by¢ zaprojektowana przez jakiego$ innego architekta, czy
w nawigzaniu do Hildebrandta, czy tym bardziej niezaleznie od jego projektow.

Hildebrandt zaprojektowal kapitele akantowe pilastréw takze w tamburze
kopuly ko$ciola w Jablonné v Podjestédi (1699-1722)%, gdzie — ku jego oburze-
niu - nie zostaly one zrealizowane. Krzysztof Dientzenhofer wcze$nie przyswoit
sobie ten motyw, zapewne z rysunkéw Hildebrandta lub drewnianego modelu
(1700) budowli ko$cielnej w Czechach, ktéra, jak wiadomo, silnie oddziatala na
dalszy rozwdj jego tworczoSci architektonicznej. W pewnie przypisanych mu
dzietach motyw ten wida¢ w pilastrach ostatniej kondygnacji wiezy przy koSciele
w Smiticach (1699-1712) oraz w obramieniach okien potudniowej elewacji i we
wnetrzu praskiego kosciota Sw. Mikotaja na Matej Stranie (1703-1711). Ta forma
kapitela i jej warianty, pod wptywem Hildebrandta i kamienicy w Rynku nr 6,
rozpowszechnila sie we Wroctawiu® i pézniej na Slasku, zwlaszeza w dzietach
Krzysztofa Hacknera, zanim pojawila sie w szczycie fasady koSciota benedykty-
néw w Legnickim Polu (1727-1731), autorstwa Kiliana Ignacego Dientzenhofera.
Czeski architekt w Pradze postuzyt sie tym motywem juz w przypisanej mu Villi
America i pawilonie ogrodowym (1717-1720). Przejat go nie tyle od ojca, co wprost
od Hildebrandta, u ktérego praktykowat w Wiedniu.

Skrajne woluty akantowe w glowicy pilastra, rozwiniete w do6t i czesto ujmu-
jace srodkowy motyw lambrekinowy, stale powracaly w dzietach Hildebrandta,
jak np. na fasadzie belwederu ogrodowego przy palacu letnim Starhemberga
w Wiedniu, w corps de logis patacu Rackeve pod Budapesztem, w sieni przejaz-

il.19 Patac miejski Strattmanna

w Wiedniu, projektu Jana Bernarda
Fischera von Erlach, miedzioryt Jana
Augusta Corvinusa wg rysunku Salo-
mona Kleinera, ok. 1730, za: H. Sedl-
mayr, Johann Bernhard Fischer von

Erlach, Stuttgart 1997, il. 98

/15/
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il.20 Wieden, patac Dietrichsteina,
portal projektu Jana Bernarda Fischera
von Erlach. Fot. R. Hotownia

23 Pierwotna fasada patacu znana z mie-
dziorytu Salomona Kleinera (ok. 1730),
por. H. Lorenz, Johann Bernhard Fischer
von Erlach, Zirich / Minchen / London
1992; s. 24-25, 77-78.

24 por. W. G. Rizzi, Das Palais Dietrich-
stein-Lobkowitz in Wien - Zur Planungs-
und Baugeschichte des Hauses, [w:] Lob-
kowitzplatz 2. Geschichte eines Hauses,
Wien / Kéln / Weimar 1991,

s. 9-35, tus. 13.

2> Por. Sedlmayr, Fischer von Erlach
(przyp. 17), s. 110-114.

dowej wiedenskiego Dolnego Belwederu, w projekcie elewacji pawilonu przy pa-
Tacu miejskim Harracha w Wiedniu czy w projekcie kruchty ko$ciota dworskiego
w Hofburgu i nalezaty do ulubionych motywéw architekta.

Fasada kamienicy Pod Zlotym Sloncem wykazuje liczne i dokladne podo-
biefistwa detalu szczegélnie z formami narysowanymi przez Hildebrandta w pro-
jektach elewacji klasztoru Santa Maria di Carignano w Genui (1693-1695) i pata-
cu Mansfeld-Fondi w Wiedniu oraz znanymi z fasad wiedenskiego patacu Strozzi
i wroclawskiego patacu Schreyvogla. Ma ona réwniez bardzo bliskie analogie
z zachowanymi i pierwotnymi (badZ projektowanymi) elementami fasady patacu
Corbelli w Wiedniu. Pod wzgledem genetycznym i formalno-stylistycznym fasa-
da przy Rynku nr 6 sytuuje sie we wezesnym dorobku Hildebrandta, miedzy jego
projektami patacu Mansfeld-Fondi (1697), niemal réwnolegle do patacu Corbelli
(1698) i patacu Strozzi (1698/1699), a wyraznie przed domem Schreyvogla (1705).

Zapozyczenia w kompozycji fasady kamienicy Rynek nr 6, wyrazniej niz obce
komponenty w projekcie patacu Schreyvogla, uwidaczniaja silny we wczesnej
tworczo$ci Hildebrandta wplyw dziet najwazniejszych w Wiedniu i najlepiej tam
znajacych sztuke Rzymu architektéw na przetomie stuleci.
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il.21 Wieden, patac Corbelli, portal,
fragment. Fot. R. Hotownia

il.22 Wieden, kamienica przy Graben
nr 12, portal dawnego patacu miej-
skiego, fragment. Fot. R. Hotownia

Dynamiczna forma portalu balkonowego w domu przy Rynku nr 6 nie mie-
$ci sie w repertuarze Hildebrandta. Jest ona najbogatszg wariacja na temat nie
zachowanego portalu wiedenskiego patacu hrabiego Teodora Henryka Stratt-
manna, kanclerza dworu austriackiego, ktory nalezal do najbardziej wpltywo-
wych osobisto$ci stolicy. Jego rezydencje zaprojektowat J.B. Fischer von Erlach,
ktéry w odpowiedzi na rzymski monumentalizm stylistyki swego rywala Martin-
nellego w miejskim patacu Lichtensteina stworzyt bodaj ,,najbardziej niespokoj-
ne i niestateczne dzielo w swoim oeuvre” (Sedlmayr) 2. Walny udzial w tej ocenie
miat portal patacu. Jego antyklasyczna kompozycja (1692/93) zawierata nowator-
ski, diagonalny ukiad kolumnowych podpér - poprzedzajac portal patacu Die-
trichsteina w Wiedniu (przed 1694) %, jak réwniez dynamiczne uksztaltowanie
tuku bramy - rozwiniete w portalu Stajni dworskiej w Salzburgu (1693/1694) %,

zaprojektowanych takze przez Fischera.
/17]
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il.23 Gollersdorf, kosciot parafialny,
widok od strony prezbiterium; za:

B. Grimschitz, Johann Lucas von Hilde-
brandt, Wien / Miinchen 1959, il. 237

26 Por. W. G. Rizzi, Der Tiroler Barock-
baumeister Christian Alexander Oedtl,
JTiroler Kulturzeitschrift Das Fenster”,
28, 1981, s. 2821-2851.

27 |ch forma jest bliska wazom na ba-
lustradach klatki schodowej w patacu
miejskim Lichtensteina w Wiedniu. Pro-
jekt jej dekoracji z 1698 r. przypisano
Hildebrandtowi; Rizzi, Ergdnzende For-
schungen (przyp. 2), s. 122-124.

28 Rzeczywisty rzut empory organowej,
w stosunku do projektéw stonowany
przed 1707 r. i upodobniony do zarysu
balasek ottarzowych, nie jest uwzgled-
niany w najczesciej publikowanych pla-
nach tego kosciota.

Portal palacu Strattmanna ujawniat kontrast miedzy skupionymi po bokach
pionami kolumn i pilastréw a krzywiznami wychylonej archiwolty i balustrady,
ktéra w strefie belkowania wklestymi odcinkami zbiegala sie przy wysunietym
postumencie, optycznie wspartym na konsoli w osi bramy. W domu przy Rynku
nr 6 celowo zwiekszono znaczenie i powierzchnie balkonu, a proporcje porta-
lu zostaty zrownowazone - zwlaszeza dzieki uwydatnieniu architrawu i fryzu
w nadprozu - mimo ze struktura jest tu jeszcze bardziej skomplikowana. Osigg-
niete we Wroclawiu wyrafinowane rozwigzanie, w stylu juz péznobarokowe,
o niezwyklej trdjwymiarowosci i walorach §wiatlocieniowych oraz dynamicznej
ekspresji, zostalo dostosowane do roli frontowej dominanty budowli. Wirtuozer-
skie przeksztalcenie i wzbogacenie wzorca nalezy prawdopodobnie zawdzieczaé
wlasciwemu pomystodawcy wyjSciowej formuty tego typu portalu, czyli Fische-
rowi. Natomiast zainspirowane przez niego opracowanie wersji realizacyjnej
i zintegrowanie portalu z kompozycja fasady kamienicy w Rynku mozna przypi-
sac jej projektantowi, a zatem Hildebrandtowi.

W poréwnaniu z przestrzenno-plastyczng inwencja i rzezbiarskim typem wy-
obrazni Fischera von Erlach pomystowo§¢ Hildebrandta przy projektowaniu por-
tali, przynajmniej w poczatkowych latach jego kariery, wydawata sie zbyt ograni-
czona, aby w tym zakresie zadowoli¢ wymagania wroctawskiego zleceniodawcy.
Poniewaz nalezy odrzuci¢ domniemanie o wspéipracy tych dwéch zantagonizo-
wanych architektéw, wolno zalozyé¢, iz przypuszczalnie dla podniesienia prestizu
iwarto$ci artystycznej fundacji projektantowi fasady wskazano do nasladowania
znakomity wzér portalu autorstwa jego konkurenta. Odbywato sie to zapewne
w atmosferze wielostronnej i wykraczajacej poza srodowiska lokalne rywalizacji
artystycznej miedzy architektami i wéréd fundatoréw.

Koncepcja tego portalu, jak réwniez flanki otworu bramnego, z diagonalnie
ustawionymi, wolnostojacymi kolumnami i wigzkami pilastréw po bokach, zosta-
1y przejete z patacu Strattmanna. Z kolei na Hildebrandta wskazuja zalamania
- wzdluz pionu - skrajnych pilastréw o naroznych kapitelach z girlanda. Fischer
nie tamal pod katem trzonu z glowica, lecz w miejscach styku zestawiat ze sobg
pionowe fragmenty oddzielnych pilastréw, nie tgczac ich wspélnym Kkapitelem.
Wyprowadzenie nadwieszonej plyty balkonu z gzymsu belkowania i kontynua-
cja jego linii wraz z profilem (!) w gzymsie kordonowym, ktéry oddziela parter
od pietra kamienicy, oraz przediuzenie poziomu poreczy balustrady w gzymsie
parapetowym bylo nietypowe dla Fischera. Pozostawato za$§ znamienne dla roz-
wigzan Hildebrandta, np. w fasadach patacu Corbelli i Austriackiej Kancelarii
Dworskiej oraz czeSciowo w przypisanym mu patacu Questenberg w Wiedniu?®
i domu Schreyvogla.

Uksztaltowanie obramienia wej$cia, w ktérym nadano éwierckolisty rzut we-
garom 1 wypuklo-wklesto-wypukly wysokiemu nadprozu z tekiem, rodzi odczu-
cie pulsujacego ruchu, ukierunkowanego czolowo, za pomocg wektora konsoli
w kluczu archiwolty. Wydaje sie, ze ten wybujaty, wolutowy wspornik koncentru-
je energie napiecia kinetycznej formy arkady i transponuje ja w site no§na wobec
podpieranego balkonu, obcigzonego na osi postumentem z waza, jedna z trzech
zdobigcych balustrade?. Przekatniowe wysuniecie podpér i uskokowego belko-
wania wraz z postumentami balustrady, plynne ondulowanie formy obramienia
wejécia oraz falisto§¢ kontrapunktycznego wykrepowania balkonu wzmagajg
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dynamizm kompozycji portalu. Kapry$na linia, jaka przyjal zarys balkonu (zbli-
zona do tuku w o§li grzbiet ze Scieciem), pojawita sie w planach zalozen tere-
nowych Hildebrandta, w lustrzanych schodach przy elewacji ogrodowej patacu
Strozzi, a szczegblnie w konturze szezytu nad prezbiterium ko$ciota parafialnego
w Gollersdorf. Hildebrand w budowlach wiedeniskich czesto tez stosowal wzoér
,petlicowej” balustrady, np. w balkonie portalu patacu Schonborna, w zwiencze-
niu ryzalitu belwederu przy tej rezydencji i zwieficzeniu fasady pawilonu w ogro-
dzie patacu Starhemberga czy w fasadzie koSciota Maria Treu.

Srodkowe uwypuklenie obramienia otworu bramnego pozostawato natomiast
typowe dla przestrzennego sposobu ksztaltowania Fischera von Erlach. Z obu
stron éwierckoli$cie wytoniona z kulis porzadku architektonicznego i czolowo
splaszczona forma frontu, ktéry wywodzi sie z fasady ko$ciota Santa Maria della
Pace w Rzymie, Pietra da Cortona (1656), miata analogie w zaprojektowanym
przez Fischera tuku tryumfalnym z okazji wjazdu do Wiednia krola rzymskiego
Jozefa I po §lubie z Wilhelming Amalig von Braunschweig w 1699 r. oraz w em-
porze organowej w koSciele kolegiackim w Salzburgu (po 1696)*. Preferowane
przez jego architekta, eliptyczne badz owalne zaokraglenie rzutu, widoczne
w kruchcie na planach projektowych tego kosSciota, podczas realizacji, od strony
nawy uleglo splaszczeniu.

Niespotykana jest jednak u Fischera ,,siodlowa” wklesto$¢ lica architektu-
ry, jaka daje sie zauwazy¢ w dzielach Hildebrandta, np. w planie ogrodzenia
przed dziedzincem honorowym rezydencji w Wiirzburgu. Uko$nie zgnieciony
zw0j duzej, wolutowej konsoli z podwinietym akantem, w portalu wroctawskim
nieodparcie kojarzy sie z charakterystycznymi §limacznicami wydatnych wo-
lut Fischera w portalach zimowego patacu ksiecia Eugeniusza Sabaudzkiego
w Wiedniu, ktéry zostat zaprojektowany przez Fischera (1696), a dokonczony (od
1699/1700) przez Hildebrandta. Architekt przewidywat pokazne wsporniki wolu-
towe pod belkowaniem patacu Corbelli. Konsole w o$ciezach portalu tej budowli
byly zapowiedzig ksztaltniejszych form w portalu kamienicy przy wroctawskim
Rynku. Cienka wi¢ akantu z esownicami, gesto pokrywajaca calg powierzchnie
obramienia wejécia, tto kolumn i fryz portalu, pojawiata sie od lat 90. XVII w.
w ornamentacji kamieniarskiej dziet Fischera i Hildebrandta, a takze Knolla.

Na gruncie wiedenskim rezultatem zespolenia schematu portalu Hildebrand-
ta, ktory poczatkowo operowat tukiem odcinkowym balkonu, jak w patacu Cor-
belli, z przekatniowym wysunieciem kolumn z pilastrami, na sposéb Fischera,
jest portal dawnego patacu miejskiego przy Graben nr 12.

Nadzwyczajna funkcja i symbolika kamienicy Pod Zlotym Sloficem oraz
zaangazowanie z tego wzgledu renomowanego architekta ze stolicy wplynety
na charakter i artystyczng klase jej barokowej fasady. Razem z domami nr 7
inr 8, kamienica nr 6, najwazniejsza w tym zespole, od poczatku XVI w. stuzyta
jako mieszkanie wladeow Slaska podczas ich wizyt we Wroctawiu®. Palacowy
charakter nowej fasady mial zaktualizowa¢ i podkre§li¢ w zhierarchizowanej
przestrzeni miasta prestizowe znaczenie kamienicy. W 1672 r. zmodernizowano
dom Pod Siedmioma Elektorami, ktéry dat nowa nazwe calej zachodniej stro-
nie Rynku dzieki tematyce malarstwa monumentalnego na jego barokowej
fasadzie. W sugestywny, iluzjonistyczny sposoéb ukazywata ona oprécz postaci
elektoréw Rzeszy przede wszystkim cesarza Leopolda I Habsburga i popiersia

il.24 Pieszyce, patac, fasada, ryzalit
Srodkowy z balkonem nad wejsciem
gtownym, stan przed remontem.
Fot. R. Hotownia

29 W 1511 r. w kamienicy nr 6 i nr 7 za-
mieszkat krol Wtadystaw Jagiellonczyk;
Leopold | juz za posrednictwem komisa-
rzy odebrat hotd w 1657 r.; E. Fink, Ge-
schichte der landesherrlichen Besuche
in Breslau, Breslau 1897. Por.: B. Cze-
chowicz, Kamienica Pod Ztotym Ston-
cem, Rynek 6, [w:] J. Harasimowicz
(red.), Atlas architektury Wroctawia, t. 2,
Wroctaw 1998, s. 39. nr 376; W Brze-
zowski, Przemiany architektoniczne ka-
mienicy Pod Btekitnym Storicem w okre-
sie nowozytnym, [w:] M. Smolak (red.),
Wroctawski Rynek. Materiaty konferencji
naukowej zorganizowanej przez Muze-
um Historyczne we Wroctawiu w dniach
22-24 pazdziernika 1998 r., Wroctaw
1999, s. 144-151.

30 por. K. Kalinowski, Gloryfikacja panu-
jacego i dynastii w sztuce Slaska XVII

i XVIIl wieku (Prace Komisji Historii Sztu-
ki PTPN, t. 9, z. 2), Warszawa / Poznan
1973, s. 112.

31 Por. Brzezowski, Dom mieszkalny
(przyp. 3), s. 55-56, 124-125, 258.
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il.25 Wroctaw, Kamienica Pod Ztotym
Stoncem, portal, fragment. Fot. R. Ho-
townia

zapewne jego szesciu antenatéw panujacych (od 1526) na Slasku jako krélowie
Czech®. Przypuszczalnie po 1671 r. zbarokizowano tez sgsiedni dom nr 7%, Obie
inwestycje podjeto bowiem prawdopodobnie dla wzmozenia reprezentacji wia-
dzy przez sztuke, w $cistym zwigzku z przekazaniem jezuitom, a tym samym
utratg przez monarche, wroctawskiego zamku cesarskiego, na co zdecydowat sie
Leopold Iw 1671 r.

Odnowienie statusu rezydencji wladcy we Wroclawiu w starym domu przy
Rynku nr 6, przez unowocze$nienie dyspozycji jego wnetrza (wjazd dla powozu,
paradne wej$cie na pietro) i wygladu elewacji, w koncu wieku XVII okazato sie
koniecznoS$cia. Barokowa architektura, odzwierciedlajac respekt wobec chlubne;j
tradycji, ujawniata reminiscencje dawnej sylwety patrycjuszowskiej kamienicy,
a z drugiej strony, w §wietle historycznych precedenséw i czekajgcych ja, choc¢by
tylko potencjalnie, przysziych zadan jako kwatery wiadcy, zapewniata im odpo-
wiedni wyraz, zgodny z tendencjami epoki. Wydzielenie w fasadzie kamienicy nr
6 pieciu osi, analogicznie do kamienicy nr 8, rozdzielonej sze§cioosiowq fasadg
kamienicy nr 7 wzmagalo kompozycyjng zwarto$¢ catej triady domoéw, w rytmie
ADbA, na zasadzie symetrii i dwubiegunowo$ci. Ta ambitna fundacja mieszczan-
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ska podazata za wymogami decorum, czyli estetyka stosownoS$ci. Byla ponadto
doskonalym przejawem dystynktywnej funkcji sztuki. Barokowa przebudowa
fasady kamienicy Pod Ztotym Stohcem, z wydzieleniem Srodkowej osi, wyekspo-
nowanej w pozornym ryzalicie®? dzieki wyszukanej formie portalu i ozdobnemu
obramieniu drzwi balkonu w piano nobile, ktére stanowig wezlowy punkt i do-
minujacy akord elewacji frontowej, wynikaé¢ mogta z kilku waznych przestanek.

Po pierwsze, chodzilo o stworzenie symetrycznego prospektu jako kuli-
sy architektury miejskiej dla przysziego ukazania sie wiladcy podczas hotdu
Rady i mieszczanstwa Wroctawia. Od 1527 r. mialo to miejsce na Rynku, przed
apartamentami kréla Czech, urzadzanymi w trzech sgsiadujacych domach pa-
trycjuszowskich w zachodniej pierzei, gdzie cesarz pojawiat sie w oknie lub na
specjalnie przygotowanej trybunie. Wizualnemu wywyzszeniu monarchy i jego
przedstawicieli nad poddanymi miat stuzy¢ reprezentacyjny balkon barokowego
portalu.

Po drugie, miat to by¢ zapewne instrument zjednania przychylnoS$ci cesarza,
a jednoczesénie demonstracja obrony jego ostabionej prezencji w stolicy Slaska,
jak réwniez naruszonego status quo w mie$cie. Powodem byly intensywne sta-
rania jezuitéw o fundacje uniwersytetu we Wroctawiu, ujawnione w 1695 r., przy
czym stalo sie jasne, ze podarowany im wcze$niej zamek cesarski musiatby usta-
pi¢ miejsca planowanej uczelni. Rada Miejska traktowata ten zamiar jako wiel-
kie zagrozenie, ktéremu przeciwstawiala sie na dworze wiedenskim (1695-1702)
z duzym nakladem kosztéw, tylez usilnie, co bezskutecznie®.

Po trzecie, wyeksponowanie przy Rynku swoistego pars pro toto patacu wiad-
cy w §laskiej stolicy mozna tez interpretowac jako reakcje protestanckiego mia-
sta na wyzbycie sie przez suwerena praw do swego zamku, znaku panowania.
Byta to zarazem odpowiedZ na podejmowana przez —jak ich okre§lano - Jezuitow
na zamku probe zawlaszczenia nie tylko terenu, lecz takze symboliki zamku ce-
sarskiego, a nawet kojarzonej z nim wladzy zwierzchniej, przez tworzenie ich
religijnego substytutu w kontrreformacyjnej architekturze Towarzystwa Jezuso-
wego, z konsekrowanym 31.7.1698 r. barokowym ko$ciolem Imienia Jezus.

Po czwarte, ten gest lojalno$ci wobec wiadcy wpisywal sie w kontekst licz-
nych, nasilonych w ostatniej tercji XVII w. i na poczatku wieku XVIII przed-
siewzie¢ artystycznych miasta, w tym inwestycji architektonicznych, jak Brama
Swidnicka (1693), ktore sprzyjaly habsburskiej racji stanu®.

Po piate, wzrastat ,,ciezar gatunkowy” przeciwwagi dla wroctawskiej kwatery
podréznej (na drodze do Warszawy) elektora saskiego, wybranego na kréla pol-
skiego (1697), Augusta IT Mocnego, ktéra miescita sie w czteropietrowym domu
przy Rynku nr 30, o barokowej fasadzie oraz prestizowej tradycji i lokalizacji
naprzeciwko wschodniej fasady Ratusza.

Architektura kamienicy Pod Zlotym Sloncem miala zatem nie tylko spro-
sta¢ okazjonalnej funkcji podczas ewentualnego aktu panstwowego, lecz przede
wszystkim stale wizualizowaé przydane jej znaczenie symboliczne. Modernizacji
fasady kamienicy przy$wiecaly cele propagandowe.

Przynalezny budowlom monumentalnym ,,rzymski”, kolosalny porzadek pi-
lastréw miedzy regularnymi osiami okiennymi na strefie cokotowej oraz Swietny,
najwiekszy woéwczas w mieScie portal domu, ktéry stal w jednym rzedzie z naj-
okazalszymi portalami w cesarskiej stolicy, nadawaly kamienicy Pod Ziotym

32 Bardzo rzadki w barokowej architek-
turze Wiednia pozorny ryzalit osi $rod-
kowej wystepowat pierwotnie w fasadzie
letniego patacu Schénborna.

33 por. C. Rabe, Alma Mater Leopoldi-

na. Kolegium i Uniwersytet Jezuicki we
Wroctawiu 1638-1811, Wroctaw 2003,

s. 113-130.

34 Por. P. Oszczanowski, Wroctawska ra-
cja stanu. Ratusz wroctawski w czasach
habsburskich (1526-1741), Cz. 1, [w:]
Smolak, Wroctawski Rynek (przyp. 29),
s. 45-76.
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il.26 Brama tryumfalna zagranicznych
kupcéw z okazji wjazdu do Wiednia
krola rzymskiego Jozefa | po Slubie

z Wilhelmina Amalia von Braunsch-
weig, projektu Jana Bernarda Fischera
von Erlach, anonimowy miedzioryt,
1699, za: H. Sedlmayr, Johann Bern-
hard Fischer von Erlach, Stuttgart
1997, il. 240

Stoncem charakter patacu miejskiego, co wyrdznialo jg na tle zabudowy miesz-
czanskiej. Do przetomu XVII i XVIII w. nie bylo bowiem w stolicy Slqska, inaczej
niz w Wiedniu, Pradze, a nawet juz woéwczas w biskupiej Nysie, budowli §wieckiej
o fasadzie utrzymanej w wielkim porzadku, nie liczac rustykowanych bram miej-
skich i oczywiScie katolickiej architektury sakralnej - czterech nowych kos$cio-
16w i trzech barokowych klasztoréw, wybudowanych w latach 90. XVII stulecia.
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Barokowy modus w pelni reprezentacyjnej architektury zewnetrznej, jako no-
woS§¢ w miejscowym budownictwie §wieckim, programowo zapewnial kamienicy
przy Rynku nr 6 uprzywilejowana pozycje w realnej i,,semiotycznej” przestrzeni
miasta. Ten arystokratyczny charakter zapewne nieco wezeéniej, cho¢ nie tak
jawnie jak w patacu Peina, w lojalistycznym i zasadniczo konserwatywnym $ro-
dowisku protestanckiego mieszczanstwa, musial budzi¢ respekt u odbiorcéw
i zarazem rodzi¢ ich dystans. Ufundowanie barokowej fasady o funkeji nobilitu-
jacej przypuszezalnie bylo tez motywowane checig rywalizacji ze szlacheckimi
rezydencjami miejskimi we Wroctawiu.

Odwolanie sie do aktualnych tendencji stylowych i orientacji artystycznych
panujacych w habsburskiej stolicy oraz oparcie na cenionych wzorach podziwia-
nych budowli, wzglednie patacéw nalezacych do prominentéw w panstwie, miato
podnies¢ prestiz ,,wirtualnej” rezydencji wladcy we Wroctawiu. Tym bardziej ze
sktadniki koncepcji i formy rywalizujgcych ze sobg projektantéw architektury
potaczono w fasadzie pod dyktando Hildebrandta, ktéry jako inzynier cesarski,
obdarzony oficjalnymi zaméwieniami dworu, faktycznie sprawowat funkcje ar-
chitekta nadwornego. Zespolenie w fasadzie kamienicy Pod Zlotym Stoncem
indywidualnego stylu Hildebrandta, pierwiastkéw stylistyki Fischera i manie-
ra grande Martinellego, trzech najwiekszych architektéw konca wieku XVII
w Wiedniu, ktérzy nadawali ton barokowej architekturze promieniujacej z cen-
trum monarchii, mogto by¢ zamysiem artystycznym fundatora lub jego kregu
albo konceptem projektanta. Nie byt to bowiem przejaw w pelni samodzielnej
tozsamos$ci tworczej czy mecenasowskiego gustu zleceniodawcy, lecz raczej
Swiadectwo dojrzatej §wiadomosci estetycznej, znakomitej orientacji artystycz-
nej i wykorzystania retorycznej funkcji architektury.

Duzo wazniejsza od ornamentalnej dekoracji fasady wydaje sie petna aluzji
symbolika godta kamienicy. Jej zlote stonce tudzaco przypomina promieniste
oblicze stoneczne na tytutowej stronie ekskluzywnego rekopisu (!) panegiryku
stawigcego cesarski Dom Austrii ,,Sol Austriacus” autorstwa Teodora Amadé de
Amaden, wykonanego w 1698 r. dla Habsburgéw.?® Jako propagandowy motyw
przewodni ideologii wiadzy symbolika solarna pozostawala w Scistym zwigzku
z politykg artystyczng ich dworu i ikonografig o charakterze politycznym, glory-
fikujac cesarza Leopolda I, jego nastepce Jozefa I, jak i pdzniej Karola VI.

Powstanie barokowej fasady domu w Rynku przypadto by¢é moze na czas przy-
gotowan i §wietowania §lubu Jézefa I (24.02.1699) lub na okres, w ktérym Hilde-
brandt ubiegat sie o stanowisko nadwornego budowniczego (podanie z 18.06.1699)
i po nadaniu mu tytulu inzyniera cesarskiego (24.05.1700) byt odpowiedzialny
za odbudowe apartamentéw cesarza w Wiedniu (lipiec-pazdziernik 1700) oraz
przygotowal tam plany rozbudowy istniejgcej i budowy nowej siedziby cesarskiej
(1700), otrzymujac zaptate za ,,model Hofburga” w 1701 r.*® Mniej prawdopodobna,
ale jeszcze mozliwg do zaakceptowania datg byloby rok 1702, gdy w pazdzierniku
Leopold I wystawil akt fundacyjny Uniwersytetu Wroctawskiego.

Duze znaczenie fasady kamienicy Pod Zlotym Sloncem w obrazie i rozwoju
Slaskiej architektury barokowej moze by¢ pelniej niz dotad uswiadomione po
przyjeciu zaproponowanej atrybucji, a zwlaszcza weze$niejszego datowania tego
dzieta. Dzieki temu mozna tez prébowac lepiej wyjasni¢ wazkie problemy badaw-
cze. W $wietle przedstawionych nowatorskich rozwigzan formalnych w domnie-

il.27 Jan Bernard Fischer von Erlach,
brama tryumfalna zagranicznych kup-
cow z okazji wjazdu Jozefa | do Wied-
nia w 1690 r., rysunek, za: H. Sedlmayr,
Johann Bernhard Fischer von Erlach,
Stuttgart 1997, il. 68

35 por. F. Polleross, Sonnenkénig und
Osterreichische Sonne. Kunst und Wis-
senschaft als Fortsetzung des Krieges
mit anderen Mitteln, ,Wiener Jahrbuch
fuir Kunstgeschichte”, 40, 1987, s. 239-
267, tu s. 253.

36 Por. Sedlmayr, Fischer von Erlach
(przyp. 17), s. 101-102.
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il.28 Teodor Amadeé de Amaden, strona
tytutowa rekopisu Sol Austriacus, ry-
sunek, 1698, za: F. Polleross, Sonnen-
kénig und Osterreichische Sonne (jak
w przyp. 35), s. 394, il. 9

37 Por. M. J. Fibiger, Series et acta magi-
strorum Wratislaviensium sacri militaris
ordinis crucigerorum cum rubea stelle
hospitali sancti Mathiae,..., [w:] A. Sten-
zel, Scritptores rerum silesiacarum oder
Sammlung schlesischer Geschichtschrei-
ber, Bd. 2, Breslau 1839, s. 287-381, tu:
s. 375; J. Wrabec, Klasztor Sw. Macieja
we Wroctawiu. Architektura i jej kon-
tekst, Wroctaw 2000, s. 45.

Ryszard Hotownia

Historyk sztuki, nauczyciel akademicki zwia-
zany z Instytutem Historii Sztuki Uniwersytetu
Wroctawskiego. Badacz sztuki nowozytnej.
Specjalista w zakresie baroku, ze szczegélnym
uwzglednieniem Slaska.

manym projekcie Hildebrandta dla Wroctawia z ok. 1700 r. pojawiajq sie nowe
whnioski z analizy gléwnie takich zagadnien w odniesieniu do sztuki Slaska, jak:
rola inspiracji wioskich i wiedenskich w architekturze baroku; poczatki stylu
pbznobarokowego; wzory i wplywy w twoérczo$ci Jana Jerzego Knolla i Marcina
Frantza czy popularno$é i rozwéj typu poéznobarokowego portalu kolumnowo-
balkonowego.

Balkon o charakterystycznym zarysie rzutu i ksztatcie balustrady, ktére po-
wtoérzono za wzorem w domu przy Rynku nr 6, wystepuje nad portalem patacu
w Pieszycach i jest jednym z wielu przyktadéw recepcji form stworzonych w fasa-
dzie kamienicy Pod Zlotym Stoncem. Datowanie rozbudowy patacu na lata 1705-
1710 nalezy do dodatkowych przestanek wcze$niejszego datowania fasady wroc-
Tawskiej. W tym zakresie dobrego argumentu, na zasadzie sprzezen zwrotnych,
dostarcza péinocna fasada wroctawskiej siedziby krzyzowcow z czerwona gwiaz-
da, a $cislej blizniacze elewacje zachodniego i wschodniego skrzydta klasztorne-
go. Abstrahujac tu na razie od kwestii autorstwa, wydaje sie, ze cechy kompozy-
cjiielementy tych elewacji wykazuja $cisle zwiazki z fasadg kamienicy w Rynku
nr 6. Jest to widoczne w schemacie artykulacji wielkim porzadkiem, wystepowa-
niu jednoosiowego pozornego ryzalitu srodkowego, przyleganiu nadprozy okien
drugiego pietra do belkowania czy we ,wstegowych” konsolkach nacz6tkéw
skrajnych okien pietra. Dynamiczng forme szczytéw mozna potraktowaé jako
parafraze kompozycji portalu domu przy Rynku nr 6, ze Srodkowym uwypukle-
niem pomiedzy diagonalnie ustawionymi kolumnami i skrajnymi pilastrami.

Najwierniejsze powtérzenie specyficznego obramienia i naczétka okien
pierwszego pietra kamienicy Pod Ziotym Stoncem - facznie z ptycinami (cho¢ tu
inaczej wypelnionymi) w pilasterkach wegaréw i glowicami akantowymi, wolu-
tami wspietymi pod tukiem gzymsu naczétka, a nawet wygietym profilem fryzu
w nadprozu - wystepuje wiasnie w obramieniach §rodkowych okien pierwszego
pietra w szczytowych elewacjach Kklasztoru krzyzowcéw. Nasladowezy sposéb
wykonania i wybidrcze zastosowanie tych detali, cho¢ nie sg one pdézniejszym
dodatkiem, sprawia wrazenie niejako ,,doprojektowania”, co zdradzajg szcze-
gblnie motywy krazkowe z tezkami, jakby doczepione pod obramieniami okien
drugiego pietra. Wskazuje to na kierunek formalno-warsztatowych zalezno$ci.
Wynika stagd uzasadnione przekonanie, ze data 8.6.1704 r., pod ktérg odnotowano
najprawdopodobniej wznoszenie zwréconej ku Odrze fasady klasztoru krzyzow-
cow’’, moze by¢ przyjeta jako termin, przed ktérym musiata powstaé barokowa
fasada kamienicy w Rynku nr 6.

Obecnie budowle te 1gczy réwniez jeden wiaSciciel - Zaklad Narodowy im.
Ossolinskich we Wroclawiu. Trwajacy remont kamienicy pod Zlotym Stoncem
- gruntowny, zwlaszcza pod wzgledem technicznym - nie okaze sie tak rady-
kalny w estetyzowaniu jej wygladu, jak barokizacja sprzed trzech wiekéw. Dzi§
wolno tez oczekiwaé, ze projekt modernizacji nie odci$nie autorskiego pietna
na fasadzie najwazniejszej kamienicy w mie$cie. Wspoéicze$nie bowiem, w celu
zachowania istotnych wartoS$ci artystycznych i poznawczych, podczas konser-
wacji zabytkowych wnetrz i architektury zewnetrznej, nalezy docenia¢ Swiade-
ctwa przeszlo§ci oraz chronié¢ autentyczna substancje nawarstwien stylowych,
a historyczne formy dawnej sztuki traktowaé z pietyzmem.





